જ. લેકવાર્તાનાં ઘટકતરવો શૉ. સોમાભાઈ પારેખ ૧૩૫ 


પ. ણહરિ્મંહિતાનાં ઉપનિષદો હીરાલાલ દશરથલાલ મહેતા ૧૩૮ 
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છ, સાહિત્યકારોના નના ચરિત્રસત્રહો હસિત હ, બૂચ ૧૫૪ 


૮. ગુજરાતી સાહિત્યમાં ઉત્તરા-અભિમન્યુની કથા ડો. શિવલાલ જેસલપુરા ૧૬૫ 
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ડા. ભોગીલાલ જ. સાડેસરા ૧૭૬ 


૧૦. શ્રી મુનશીનો પ્રણાલિકાવાદ ચન્દ્રકાન્ત મહેતા ૧૮૦ 
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કૃતિઓની આતુપૂર્વી ચિમનલાલ શિ. ત્રિવેદી ૧૯૨ 
૧૩. કવિતા અને આધુનિક આકૃતિવાદ હિમાંશુ વ્હોરા ૧૯૮ 
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૧૬. ગુજરાતી બાળસાહિત્ય ઃ વિવેચન-વિચાર વલ્લભદાસ અક્કડ ૨૧૫ 
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૧, શ્રીકૃષ્ણની દારકા પુષ્કરભાઈ ગોકાણી ૨૫૯ 
૨, સન્નણુના રથાનિક ઇતિહાસ પર પડેલો પ્રકાશ અપ્યા. હરિપ્રસાદ શાર્મા ૨૭૮ 
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ષ્‌ 


ડલાવિભાગ નિળધ 
૧. નાગલેકમાં સુનીલ 'કોકારી ૩૨૫ 


ગુજરાતી સાહિત્ય "પરિષદનું ર૧સું અધિવેશન 
કૅલકત્તા-હેવાલ 


જરાતી સાહિત્ય પરિષદનું ૨૦સું અધિવેશન ૧૯૫૯ના ઓકરોખરમાં 
[ક અમદાવાદમાં ભરાયું ત્યારે કલકત્તા ખાતે તે પછીનું ર૧મું અધિવેશન 
ભરવાનું ભાવસભર આમંત્રણુ કલકત્તાના સંસ્કારપ્રેમી ચુજરાતીઓ અને 

ગુજરાતી સાહિય મંડળ તરકૃથી શ્રી શિવકુમાર જ્ેશીએ આપ્યું હતું. પરિષદના 
બંધારણુ મુજબ પરિષદની મધ્યસ્થ સમિતિએ આમંત્રણનો સાભાર સ્વીક[૨ કર્યો 
હતા અતે ૨૧મું અધિવેશન કલકત્તા મુકામે યોજવાનું ઠરાવ્યું હતું. 

વર્ષા પૂર્વે કરાંચોમાં પરિષદનું એક અધિવેશન ભરાછું હતું તેને અપવાદ 
ગણીએ તો આટલે દૂર અધિવેશન ભરવાતો સંનનેગ આ ગાળામાં પહેલી જ 
વાર ઊભો થતો હતો. કલકત્તાતું આમંત્રણુ સ્વીકારવાના પરિણામે અતેક 
સાહિત્યરસિક ઉત્સાહમાં આવી ગયા હતા અતે તેની અસર પરિષદની સભ્યમંખ્યા 
અને ડેલિગેટર્સ'ખ્યા ઉપર પણ્‌ પડી હતી. પરિષદના પ્રતિહાસમાં સભ્યર્સખ્યા 
૧૫૦૦ની અને ડેલિગેટર્સંપ્ય ૬૦૦ની મર્યાદા વટાવી ગઈ હોય એવું પહેલી 
જ વાર ખત્યું હેવું. 

પરંતુ કલકત્તામાં વસતાં ગુજરાતી ભાઈબહેનો તેમ જ રવાગતસશિતિના 
સર્વે હોદ્દેદારોતો સ્વજ્નોતે સત્કારવાતો ઉમળકો પેલા ઉત્સાહને કચાં ચે વટી જય 
તેવા હતે. અપૂર્વ ખંત અને ઉત્સાહથી આશર ૬૦૦ જેટલાં ડેલિગેટ ભાઈ- 
બહેનોના ઉતારાતી તેમ જ ભોજનની આડર્યક અતે સગ્રવકપૂર્ણુ વ્યવસથા તેમણે 
કરી હતી. ધણે વર્ષે જણે સ્વયં ગુજરાત તેમતે આંગણે ઊમટથું હોય તેમ 
સ્વાગતમાં ક્યા ચે કરકસર કે ઊણપને અવકારા તેમણે રહેવા દીધા નહોતો. હસતે 
સુખે ભાવભકું આતિથ્ય વિદાયની ક્ષણુ સુધી ચાલુ રહ્યું હું. 
સલામત 

પશ્ષિદના અધિવેશનની તિધિસરતી ખેઠકો તા. ૩૦મી ડિસેમ્બર ૧૯૬૧થી 
૧લી જ્તન્યુઆરી ૧૯૬૨. દરમિયાન મળવાની હતી, તો પણુ સ્વાગતસમિતિએ 
શ 


ભારતના 'ખૂણે ખૂણેથી આરે સ્યહિત્યકારો તેમ જ સાહિત્યરાસિક્ટો માટે તા. 
૨૮મી ડિસેમ્બરથી કાર્યક્રમ ઘડી રાખ્યો હતો. દૂરની વાટ, એટલે બે દિવસ 
વહેલા આવનારને માટે અને ખે દિવસ મોડા જનારને માટે તેમણું ઉતારાનો 
બેદોબસ્ત તૈયાર રાખ્યો હતો. પ્રેમ અને સૂઝનો જે અદભુત સમન્વય આ ર્વાગ- 
તમાં ન્નેવા મળ્યા તે પણુ સાંસ્કૃતિક શિક્ષણુની એક અવિરમરણીય પ્રક્યા હતી. 
ણાવડાના સ્ટેશનેથી સ્વાગતસમિતિ આવનાર ડેલિગે2 ભાઈબહેનની જવાબદારી 
લેતી હતી, અને ધણી જ થોડી વારમા યથારથાતે ઉતારો પણુ આપી દેવામાં 
આવતો હતો, સ્વયસેવક્ો ખડે પગે ડેલિગેટાની સેવામા ઊભા રહેતા હતા અને 
અદ્બથી અને રકૂર્તિથી, તેમની નાતીમોટી જરૂરિયાતો પૂરી પાડતા હતા. ચુજ- 
રાતી શાળાઓ, બાલમંદિર, સ્્રીમંડળ, કામાણી જૈન ભવન અને કચ્છી ભવનમાં 
ઉતારો આપવા ઉપરાંત મહેમાનોને વ્યક્તિયજમાતોએ વહેચી લીધા હતા. 
તમરદર્શન 

તા. ૨૮મી ડિસેગ્બર ૧૯૬૧ના રોજ ડેલિગેટ ભાઈળહેનોને કલકત્તાનાં 
જેવાલાયક મુખ્ય સુખ્ય સ્થળોની મુલાકાતનો કાઉકેમ સ્વાગતસગિતિએ યોન્ન્યો 
હેતો. કલકત્તા શહેરના આ પર્યટનમાં ન્નેડા સાં કોનુ કવિવર ટાગોરનું નિવાસસ્થાન, 
ગગાના શાંત ફિનારે આવેલો રામકૃષ્યુપરમહસ ખેલૂર્‌ મઠ, દક્ષિયેશ્ર અતે રાવ- 
બહાદુર મલ્લિકનો “મારબલ પૅલેસ' (આરસ મહેલ) વગેરેનો પણુ સમાવેશ થયો 
હત્તો. ઢાગારના નિવાસસ્થાનના પટાંગણુમાં બગાળી સાહિત્ય પશ્વિદ્વું સંમેલન 
સળી ચૂકયું હતું. એ નિમિત્તે “રવીત્દ્ર ભારતી' અને અખિલ ભારત બંગ સાહિત્ય 
પરિષિદ્તે ઉપકમે યોશ્નયેલા “રવીન્દ્ર પ્રદ્શસન'તો લાભ પણુ ડેલિગેઢાતે મળ્મો હતો. 

તા. ર૮મીએ રાત્રે ગુજરાતી સાહિત્ય મંડળ તરથી શ્રી શિવકુમાર જેશી- 
લિખિત “સુવર્ણુરેખા' નાટક રજૂ કરવામાં આવ્યું હતું. 
શાંત્તિનિકેતન યાત્રા 

કલકત્તા અધિવેશનનુ એક પુણ્ય તે શા-તિનિકેતનની યાત્રા હતી. સ્વાગત- 
સમિતિએ એ યાત્રાનો સમસ્ત ભાર પોતાને શિરે લઈ લીધો હતે. તા. ૨૯મીએ 
વહેલી સવારે ર્વાગતસમિતિએ રીઝર્વ કરાવેલી ખાસ ખે ળોગીમાં શાંતિ- 
નિકેતનતી યાત્રા માટે ડેલિગેટ ભાઈબહેનોને લઈ જવામાં આગ્યાં હતાં. ૧૧ યાગતાં 
બોલપુર પહોંચતાં સુધી તો ગાડીના ડબ્બામાં જ સાહિત્યક ચર્ચાભો, કવિઓની 
કાવ્ય્મહેફિલે!, કયાક શિક્ષણુ અને માધ્યમની હન સર્થા, તો વળી કચાંક ગીતાની 
રસભરી ષોળા ઊડવા લાગી હતી. ડેલિગેટ ભાઈબહેતાતે પરસ્પર મળવાને પણુ 
આ નાનકડી યાત્રા દરમિયાન ઠીફ તાકડો મળી ગયો, તેમ જ કલકત્તાના અધિ- 
વૈશનના સ્વાગતર્સામૅતિના સભ્યો અને યુવાન સ્વયૅસેવકો સાથેનો પણુ પ્રત્યક્ષ 
પરિચય સધાયો. 

કર 


ખોલપુરમાં ખારસે। એવે! નાસ્તો લીધા બાદ બસ. મારફેત સૌ ચિત! શાતિ- 
નિક્તન આવી પૂગ્યા. શાતિનિક્રેતનમાં મહર્ષિ દેવેન્દ્નાથની સમાધિ, સંગીતવિદ્યાલય, 
કલાભવન, પ્રાધના-મંદિર, આસ્રકુજ, વિચિત્રા તેમ જ ખીશ્વ નાના નિવાસે! 
અને 1વિદ્યાભવનો, કવિવગ્ના 'ઉત્તરાયગુ'ના ચારેક નિવાસે જેમા 'શ્યામથી' એ 
કવિની મામીની મટૂલીથી માંડી નાનકડા મહેલ સમુ એમનું નિવાસસ્થાન, એમનું 
પુસ્તકાલય, એમતી ખેઠેક આદિ ડેલિગેટાએ નાનકડા જૂથોમાં વહેંચાઈ ને જેયું. 

ખપોરે લપ્રભ્ગ ત્રગુ વાગ્યે શાંતિનિકેતનના ખુલ્લા તાઢચ%્રહમાં પાંચસોથી 
છસો ગુજરાતી સાહિત્યકારો તેમ જ સાહિત્યરસિક્રોની સભાનો સ-કા? કરવા 
શૉતિનિકેતતના યજમાનો મય પર પધાર્યા. કવિવરનાં પુત્રવધૂ પ્રતિમાદેવી, કવિ- 
વરનાં દત્તક પૌનો નેદિનીદેવી, વિશ્વભારતીતા આચાર્ય શ્રી સુધીરજન દાસ ને સાહિત્ય 
અકાદમીન! મંત્રી્રી કૃપાલાની, સંમીતાચાર્ય શ્રી શાતિદેવ, હિન્દીના અધ્યાપક 
તેમ જ ટાગોરની ફાતિએતા તેયાર થતા સંમ્રહના ગંયોજક શ્રી બાજપેયી, શ્રી 
ગ્રુદયાલ મલ્લિક વગેરે હાજર રેલ્રાં હતા. પ્રમુખસ્થાને કવિવરના ચરિત્રકાર શ્રી 
પ્રભાતકૃમાર મુખોપાષ્યાય હતા. 

કવિરચિત પ્રાર્થનાના ગાનથી સમારભતાો આરભ થયો અતે તે પછી 
પ્રત્યેક યજમાનતે! પરિચય શ્રી ઉમાશંકર ન્નેશીએ ડેલિગેટોને કરાવ્યો. શ્રી 
બાજ્પેયીએ સત્કાર કરતા કહ્યું કે : “આ રીતે ધોડા જ સમય માટે આપ આવો 
છો એધા અમે આપતો મનમાન્યો સત્કાર કરી શકતાં નથી. પણુ અમે હૃદયથી 
આપ સૌનુ સ્વાગત કરીએ છીએ. આપતે અહીં આ રીતે આવવાથી જે કછુ 
પૃડથુ છે તૈની અમે કતપના કરી શકીએ છીએ, આપ અગમ્ય આર્ષણુથાો 
આવ્યા છે.. શાતિતકેતન એક પ્રદીપ છે. આપ અમારા આત્મીય છો. આપ 
જે મમતા, પ્રેમ અને ભાવયી પધાર્યા છો તે કાયમ રહે અને અમે તેતે પાત્ર 
ખતી રહીએ એવરી અમે પ્રાથેતા કરીએ છીએ.” શ્રી બાજ્પેયીએ જૂતા 
આશ્રમવાસી તરીકે અતે એક કાર્યકર તરીકે સ્વાગત કરતા કહેયું કે આ જમાએ 
ગુરુદેવ જે કામ અધૂરું મૂઠી ગયા છે, એ પૂરુ કરવાતુ કામ સૌનું છે. 

થી ઝરુધ્યાલ મલ્લિકે ખોલતા ૪/ણાવ્યું 'કેર “તમારું સ્વાગત કરવું એ 
માર્‌ સ્‍વાગત કરવા બરેગર છે; તેમ ૭ના આશ્રમના નમ્ર સેવ્રકતા રપમાં હુ 
સ્ત્રાગત ફરુ છું. મહષિએ સત્યતા પાદ આપ્યો. ગુરુદેવે સૌન્દવેતો મહિમા 
ગાથે. મહર્ષિ સત્યને ગંયમના સ્વરૂપમાં આપણી સમક્ષ રજૂ કર્કું ગરુદેવે 
સત્યની ઉપાસના આતેદના સ્પમા કરારી વિશ્વસારતીમાં જે અખદતત્ત સ્કુરતું 
દેખાય છે તેની પાછળ તપસ્યા રહેલી છે એ સદા સ્મરગુમાં રહે, તમે ગરન 
દત્રની ૦૮માનના છે. તમારી યાત્રા સદ્ળ થાઓ ” 


શુ 


પ્રમુખસ્થાનેથી પ્રશાતકૃમાર સુખાપાષ્યાયે કહ્યુ “ટણગેપરનુ સ્વપ્ન હતું કે 
દૈશમાં પ્રાન્તતાદ ન હોય આપણી સર્વની માતા ભારતી છે એ ભાવન: 
વિશ્વમભારતી મૂર્ત કરે છે ટાગારના વિચાસ અતે દષ્દિબિંદુને ગ્રજગતે વધારે 
અપનાની લીધા છે અહીં ઘણા ગુ"રાતી આવ્યા છે અને થાતિનિકેતનને 
પોતાનુ કર્યું છે ” 

“વિશ્વભારતી' ત્રેમાસ્કિના જૂતપૂર્ધ તત્રો અતે સાહિત્ય અમાદરમીના મની 
શ્રી કૃષ્ણુ કૃપાલાનીએ કહ્યુ કે “ટાગોરે સાહિત્યના બધા જ પ્રકારો અજમાના 
હતા, સિવાય કે મહાકાવ્ત પણુ મહાકા-ય એમણે સાક્ષાત્‌ આ વિશ્વભારતી 
મરથારપે આર્દ્યું છે એ અધૂરું છે એ પૂર્‌ કરવાતુ કામ માત અહીં રહેના 
રાએનુ જ નહિ પણુ સર્વ કાઈનુ છે ” 

અતે શ્રી શાતિદેવ ઘોષે તેમ જ થ્રી અન્તિ રોડે તથા શ્રીમતી નિરુપમા 
શૈહૅ કવિવરના ગીતો મધુર સ્વરે ગાઈ ને વાતાવરણુને કવિવરથી ન્નશે ભરી દીધુ 
હતુ શ્રી ઉમાશકર્‌ જેશીએ ડેલિશ્રેટા વતી આભાર માન્યો હતે 

રાત્રે આડ વાગતા, આવ્યા તે રીતે જ સૌ કલકત્તા પાછા ફર્યાં હતા 
ગ્રદર્શેનનુ ઉદ્ધાટન 

અધિવેશનના કાર્યક્રમના ભાત્રૂપે નહીં તો પણુ અધિવેશનતે લદ્યય કરીને 
આંધેવેશન ડ્રમગે કલકત્તાની સુપ્રિ નૅશનન લાઈખ્રેરીમા તા ૩૦મીએ ગુજ 
રાતી કવાકારેના ચિતો, ગુજરાતી ત્રધો, અપ્રાપ્ય પુસ્તત્ર આદિ સામમીનુ 
પ્રદરીન યોજવામાં આગ્સુ હતું પરિષદના નિદૃત્ત થનારા પ્રમુખ શ્રી કાકાસાહેમ 
કાલેનકરને હસ્તે તે ખુ થુ સુકુ 

આ પ્રદર્શનના ઉદ્ધાટન પ્રસંગે અધિવેશનના રવાગતપ્રમુખ ત્રી રમણુ 
લાવ શાહે કહ્યુ કે કલકત્તાના ચુજગતીઓ માટે આ એક ગોરવતો દિવિસ 
છે પૂર્ડે ભારતમા તમે સૌ લેખમ સાધે મળ્યા છો એનો અમને ધણા જ 
આનદ છે પ્રદર્શન યો“ત્વામા શ્રમ લેડા બદવ સતેશનગ લાઈખ્રેરીના પ્રયપાલ 
શ્રી કેશવનતો અતે કેવીક સામમ્રી પ્રદીન માટે પૂરી પાડવા બદલ ગુજરાત 
સરકારનો તેમણે આભ્ાર માન્ય હતો તે પછી શ્રી કેશવને સત્કારવચનો કલા 
હતા ત્યાર બાદ શ્રી ગગનવિહારી મહેતાએ કવકત્તાની ચુ”ગતી ચંરકારિતાની 
તવારીખ આપતા જણા-ઝુ કે “કેગ્તાક માને છેકે સ“ટરાતી માત્ર વેપાર જ 
કરી ન્નણુ, કલા અને સાહિત્યમાં તેનુ શ્રત્ય છે, પઝુ આ ગ્રદરીનથી એવા 
લોકનો ખયાલ ભાગી જરો ” 

ગુજ્ગતના લોક્ેતે ચુ#રાત બહામ વસતા ગુ-રાતીઓની મુસ્મ્વીઓતો 
ખયાવ નથી હોતો મદિરતી લીંત તૃટેની તેથી રગત-કતકત્તામાં ફાળા માટે 

ત 


કેટલાક ગુજરાતથી આવેલા, ત્યારે અમે વિનોદમાં કહેતા કદે “ફડ હવે દડ જેવું 
લાગે છે. કયારેક એ બેંડ કરાવશે.” 

“એક જમાનો એવો હતો કે ટપાલી પણુ 1041 ૦ 12૬1૯75 ગણાતો. 
એ જમાનામાં “પ્રસ્થાન'તો ગ્રાહક પણુ વિઠ્દાન ગણાતો. એવે વખતે પણુ 
૧૯૩૯માં ગુજરાતી પુસ્તકે અને ચિત્રોનું પ્રદ્શન શ્યામાપ્રસાદ મુખરજના દરતે 
અહીં ખુલ્લું મુકાર્યું હતું. ર 

આ પ્રદર્શન આજના ગુજરાતનું ચિત્ર આપશે. વેપાર, ઉદ્યોગ વગેરેનો 
પ્ણુ ખયાલ આપરે. આપણે યુરોપના સાહિત્ય વિસે ન્તણીએ છીએ તેમ 
છતાં આપણા દેશની ભાષાના સાહિત્ય વિશે ઓછું ન્નણીએ છીએ, આ 
રાજ્યની પ્રશ્તને માટે ગુજરાત શું છે, એણે શું પ્રાપ્ત કર્યુ, એ જ્વગુવા મળશે. 

ગજરાત સાસ્કૃતિક વ્યક્તિ ઉપરાંત રાજકીય વ્યક્તિ પણુ બન્યું છે, 
પગ્તુ આપણે પ્રાંતીય સંકુચિતતા દાખવતા નથી.'' 
ત્યાર બાદ એમણે શ્રી. કાકાસાહેબતે પ્રદર્શનનું ઉદ્ઘાટન કરવા વિનતી 
ડરી હતી. * જ ર 
શ્રી ડપ્કાસાહેખ ડાલેલડરતું મવચન 

* શ્રી કાકાસાહેમે પ્રદર્શનનું ઉદ્ઘાટન-પ્રવચન કરતાં જણાવ્યું હતું 8: “આજે 
સારે કઈ ભાષામાં બોલવું એ મૂંઝવણુ હતી. હું બમાળીમાં ખોલત, અહીં 
આવનાર ગજરાતીમાં બંગાળી સમજવાની શક્તિ પણુ હોવી જેઈએ; પણુ 
પછી વિચાર કર્યો કે હિન્દીમાં ખોલ. પણુ પછી વિચાર થયે! 'કે ગુજરાતીમાં 
જ 'કૅમ ન બોલું ? ગુજરાતમા જ નહિ પણુ એડન, દારેસલામ, કંપાવા, તેરાખી, 
રંગૂન અને કરાંચીમાં પણુ ગુજરાતીમાં ખોવ્યો હતો. અહીં કેટલાક મિત્રોની 
સલાહ પણુ મળી કે ગુજરાતી ન ન્નસું એવા મિત્રો આ સમાર્ભમાં છે પણુ 
ખધા ચજરાતી સમજી શકરો એથી ગુજરાતીમાં બોલવું યોગ્ય લાગે છે. 

આજકાલ છાપાંમાં નનેઈં છું કે ગુજરાતની ખણાર પહેલી વાર જ આ 
પ્રકારનું સંમેલન મળે છે. પણુ એ વાત સાચી નથી. પરિષદ શજરાતની બહાર 
સૌથ્‌ પહેલ્ષી વાર કરાંચીમાં મળી હતી. એ વખતે પશ્રિમનો છેડો લીધો હતો. 
આ વખતે પૂર્ધના છેડે લીધો છે. 

આ પ્રદરીન નનેઈને સંતાષ થયો. આ કઈ સાહિત્યભંડાર નથી પણુ 
વાતીઓ આપી છે. ડલા, સ્થાપત્ય અને સંસ્કૃતિતી કલ્પના આ પ્રદરોન ન્તેવાથી 
આવી ત્તય એવી તિચારષ્ા કરી છે. સ્થાપત્ય અને ચિત્રતે પણુ સાહિત્ય 
સાથે સંબધ છે. 

આપણા રેશમાં: “ઇન્ટીચેશન'તો સવાલ ચર્ચાય છે. પણુ આપણુ 
પૂર્વન્નેએ પહેલેથી ન્નત્રત રહીને ઉત્તમ કામ કરડ છે. થીકૃષ્યુ તો ભારતના તેમ જ 
દડ 


દુનિયાના થયા. આપણે લાં જેટલા લોકો તૈયાર થયા તે કેવળ ભારતની જ નહિ 
પણુ દુનિયાની ચિંતા કરતા થયા. અહીં ઘણાં રાજ્યો થયાં છતાં આખી 
પ્રજાતી સાંસ્કૃતિક એક્તા આપણે અબાધિત રતા આવ્યા છીએ. ભરા 
હદયમાં ભારતીય એકતદ છે, એથી મૈ સુજરાતી અપનાવી. ચ્યાસામના લે.કાએ 
પણુ મને એમનો ગણ્યો. એમના ૫૦૦ વર્ષના ઉત્સવ મારે ઝુખ્ય મહેમાન 
તરીકે મને બોલાવ્યો. એમણે લીધેલો! ઊધડો પણુ મૈ સહન કર્યો. આજે 
અસમિયા લોકે દિલ્હીમાં ભેત્રા થાય ત્યારે મતે બોલાવે છે. 


ભારતીય ભાવાત્મક એકથચતો વારસો આપણા લોહીમાં છે. એ એકતા 
યાર ધામની યાત્રાની પ્રણાલિકા દ્દારા સધાતી રહી છે. હું દક્ષિયુમાં રામેથર 
ગયેલો ત્યાં એક પુરોહિત આવ્યા તે તામિલ સિવાય જણે નહિ અને હુ 
તામિલ નાગુ નહિ. એટલે અમે ભાગીતૂટી સંસ્કૃતમાં આખી દુનિયાની ચર્ચા કરી. 

આપણા દેશમાં સાસ્કૃતિક એકતા કચારની યે સિદ્ધ થઈ છે. સંળધનો 
ગ્રત્યય ગુજરાતે મહારાષ્રમાથી લીધો-નરસૈયાવા ઘ્યામી, ચુજરાતીતું પહેલું વ્યાકરણુ 
મહારાટિયને બનાવ્યું છે. ગણિત માટે પણુ ગાોખલેનુ નામ ન્નણીતું થયું છે. 

આપણે જૂના વખતથી એકખીન્તતે આળખતા આવ્યા છીએ. બંગાળાની 
અસર ગુજરાત પર છે. ગુજરાતના વિદ્યાર્થીઓ શાતિનિક્તનમાં ગયા. એનો 
ધોધ ચાલેલેો. ગુજરાતના મંગીત ઉપર પણુ બગાળની અસર થઈ છે. ગુજરાતી 
ચોપડીઓનો પણુ બમાળીમાં અનુવાદ થાય છે. “આત્મકથા'તો બંગાળમાં 
અનવાદ થયો છે. 


નૅશનલ લાયબ્રેરીમાં એવું ન્નેવા મળે છે જે ખીજે કથાંય ન્નેવા મળવું 

નથી. ચજરાત સરકારનું એ કતવ્ય છે કે તે જુદા જુદા ગ્રદેરોમાં ગુજરાતનો 
પરિચય આપનારા કેન્દ્રો -સાંસ્કૃતિક ધામે।-સ્યાપે. બિટિશ કાઉન્સિલ અંમેજી 
શંસકૃતિ અતે સાહિત્યનો પ્રચાર કરે છે, તેની ચાખાએ આખી દુનિયામાં 
ટ્રલાયેલી છે. ભાગ્તમાં પણુ બધી જ પ્રાદેશિક રાજ્ય સરકારાએ ખ્રિટિશ 
કાઉન્સિલતે ધોરણુ સાહિત્યકેન્દો ખોલવાં જેઈએ. મદ્રાસ, ડાશ્મીર અને કલ- 
ઝ્રસ્ાર્મા ર૦#નતતા ખુ કેને હેર. એ ૦૮ રીતે મુબઈ, પૂરા, મૃદાવાદર્માં 
બૈગાળીનાં કેન્દ્રો પણુ હોય. નને આપણે આવી રીતે ઓતપ્રોત થઈ જઈએ તો જે 
એકતા-કાધે અસલ આચાર્મો, તઉપિમુનિએ, સતો અને રાજકારણીએ કરતા તે 
યાલુ રહે. આજે સાંસ્કૃતિક પીછેહઠ થઈ છે. આપણે ત્યાં ખિટિશ યુગ આવ્યો તે 
નમતિનો યુગ હતો; પણુ એ સ'સરૃતિક નવયુત્રનહોતો. આપણે સાસ્ફાતિક નવયુગતો 
આરભ કરવો જેઈએ અનેસેસ્કૃતિના ભક્તોએ સેસ્કૃતિનાં કેતો રથાપવાં નનેઈએ.” 
૧૦ 


અધિવેશનતું સમલાચરષુ 

ખપેરે ત્રણુ વાગ્યે પરિષદના વરાયેલા પ્રમુખ શ્રી વિપ્યુપ્સ્‍સાદ ત્રિવેદીની 
આગેવાની હૅઠળ પરિષદની મધ્યસ્થ સમિતિના સભ્યોને સ્વાગતમમિતિના અગ્ર- 
ણીઓ સરધસાકારૈ ભવાનીપુરની ચુજરાતી શાળામાં રચેલા ભવ્ય શમિયાણાના 
ગ્રવેશદ્ાર પાસે લઈ આવ્યા હતા, ન્યાં એમનું શંખનાલ્થી તેમ જ કૂલહારથી 
રવાગત કરવામાં આર્્યું હતું. આ પછી સૌએ સડપમાં ખેકકો લીધી રતી, 

જેને પરિષદના વરાયેલા પ્રમુખ શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રવેદીએ “દીવાને- 
ખાસ'તી ઉપમા આપી «ત તે મયપતી-ત્રણુ છશ્નર માણસો આરામથી 
બેસી શકે અને છેક છેલો માણુતટ ગુ મચ પર જે કઈ બને તે નનેઈ શકે 
અને સાંભળી શકે એવા ભવ્ય મૅડપની -અને પ્રવેશઠ્દારની રચના વિરો આ સ્થાતે 
ખાસ ઉલ્લેખ કરવો ઘટે છે. પ્રવેશઠ્ઠાર તે તો ખગાળની ગૃહ-રચનાની પ્રાન્તીવ 
વિશેષતાત્ કલાપૂણું આવિષ્કાર હતે. મઠપની સળ્તવ& અતે સુશ્ેભનમા 
બંગાળની હસ્તફલાના ઉત્તમ વિનિયોગ થયો હતો. મડપની બહારની દીવાલોને 
ગુજરાતના લોકજીવનતે મૂર્ત કરતી શિલ્પયુકત તખતીઓથી સન્તવી હતી. 
ગ્રવેશઠ્દારની બતે ખાજીએ ગુજરાતના જ્યોતિધરોના શિલ્પો અને કલાકારોના 
ચિલ્। મૂકેલાં હતાં. સુખ્ય પ્રવેશઠ્દાર વડનગરના વિખ્યાત તે[રણુની પ્રતિકૃતિ- 
રૂપ હતું, ન્નણે કે ગુજરાતની અસલિયત અહીં પ્રતિરૂપ પામી હતી! 

સરસ્વતીસ્તવન અને વેદમત્રોથી તેમ જ “જય જય ગરવી ગુજરાત'નાં 
ગાનથી અધિવૈશનતુ મગળાચરણુ થર્યું હતુ. આ પછી સ્વાગતપ્રમુખ શ્રી રમણુ- 
લાલ રાણે પોતાનું પ્રવચન વાંચ્યું હતું. એ વ્યાખ્યાન પરિષદમાં હાજર રહેલા 
સભ્યોતે વહેંચવામાં આર્વ્યું હતું અતે આ હેવાલમાં તે અન્યત્ર પ્રસિદ્ધ થયેલું છે. 
ત્યાર બાદ નિવૃત્ત થતા પ્રમુખ શ્રી કાકાસાહેબ કાલેલકેરે જેઓ મમતાથી આ 
અધિવેશનમાં ખાસ હાજર રહ્યા હતા તેમણે પ્રવચન કર્યું હતું. આ વ્યાખ્યાન 
પણુ હાજર રહેલા સભ્યોને વહેંચવામાં આવ્યું હતું, અને આ હેવાલમાં અન્યત્ર 
પ્રગટ કરેલું છે. તે પછી આ સંમેલનતા ઉદ્ધાટનપ્રમુખ અને બંગાળના સુપ્રસિદ્ધ 
નવલકથાકાર શ્રી તારાશકર બદ્ોપાધ્યાયે પોતાનું ઉદ્ઘાટન-પ્રવચન વાંચીને 
(થ્રી નમીતદાસ પારેખે કરી આપેલો એનો ચુજરાતી અનુવાદ આ હેૅવાલમાં 
પ્રસિદ્ધ કર્યા છે. અધિવેશનનું ઉદ્ઘાટન કર્કું હતું. તે ષછી કલકત્તાના 
ગુજરાતીઓના વડીલસમા શેઠશ્રી ત્રિભોવનદાસ હીરાચરે પોતાની વ્યવહારુ 
વાણીમાં ટૂકુ હતાં સ્મરણીય પ્રવચન કર્યું હતું. આ પ્રસગે ખાસ પધારેલ 
ન્નણીતા ભાષાશાસ્રવિદ અમે બેગ સાહિસ પર્વિદના પ્રમુખ ડૉ. સુનીતિકુમાર 
ગૈટર્જએ જે સ્વાગતપ્રવચન ઝર્કૈ હતું, તે નીચે આપેલુ છેઃ ! 
શ્ર 


હે, જીનીતિકુમપ્ર ચેટરછીતું મરવચન 
ર “હુ ગુજરાતી ધોઇ વાંચી શકૅ છું, પણુ ગુજરાતીમાં ડું ભાષણુ કરી શકતો 
નથી. હિન્દી મ બોલતે દા અભ્યાસ નહિ હૈ,ઈસ વજ્હ સે મૈ અંગ્રેજ ચૈ હી બોલૂંગા. 

ગુજરાતી સાથેનો અમારો સંબંધ બહુ જૂતો છે. મારો જ દાખલે! 
આપુ તો અમે શાળામાં હતા ત્યારે ગુજરાતી દાનવીર પ્રેમચદ ગયચંદનું નામ 
અમે સાંભળેયું. તેમણે મુબઈ, મદ્રાસ અતે કલકત્તા યુનિવર્સિટીઓતે સંશા- 
ધનતી શિષ્યકૃત્તિઆ માટે મોટા દાનો આપ્યાં હતાં. પ્રેમયદ ગયચંદ શિષ્યવૃત્તિ 
મેળવવી એ તે જમાનામાં મોથ ગીસ્વની વાત ગણાતી. આજની સાદડ તે 
વખતે પીએચ.ડી.ની ડિશ્રી સસ્તી નહોતી. ૧૯૧૮માં સને પ્રેમચંદ રાયચદ 
શિષ્યરૃત્તિ મળેલી. પ્રેમચદ રાયર્ચદ પછો અમે બીશ્ત ચુજરાતી તરીકે મહાત્માજીનુ 
નામ સાંભળ્યું. 

રવ. આશુતોધ મુખર્જએ કલકત્તા યુનિવર્સિટીમાં અર્વાચીન ભારતીય 
ભાષાઓને ઉચ્ચ અભ્યાસમાં સ્થાન આપ્યું અતે એમ અહીં એમ. એ.ની 
પરીક્ષામાં ગુજરાતીનો વિષય દાપ્ખમલ થયો, પણુ યોગ્ય અધ્યાપકતે અભાવે 
એતું અષ્યાપન યઈ ન શકછું. એ વખતે કલકત્તા યુનિવર્સિટીમાં સર. સી. 
વી, રામન, ડૉ. રધાકૃષ્ણુન્‌ વગેરે ભારતના અનેક વિદ્દાતો ભેર થયેલા હતા. 
ભાષાશાસ્રના અધ્યાપક તરીકે સુંબઈથી શ્રી. એરચ જહાંગીર તારાપોરવાળા 
આવ્યા, એ વખતે આશુતોષ સુખર્જએઃ હિન્દી, બંગાળી, અસમિયા, ગુજરાતી 
વગેરે ભાષાના સાહિત્યના સંચયર્થ્રથો યુનિવર્સિટી તરયૃથી તૈયાર કરાવ્યા હતા. 
જ્માં હિન્દીના પાંચ, બંગાળીના ખે અને ગુજરાતીના ત્રણુ ર્ત્રથો તૈયાર થયા 
હતા. બૈગાળીના શ્રથો થી દિનેશચંદ્ર સેતે અને સુજરાતીના શ્રી. એરચ તારા- 
મોરવાળાએ સંપાદ્તિ કર્યા હતા. ડો. તારાપાોરવાળાએ અવેમ્તાના વર્ના શર 
કર્યા ત્યારે હું પણુ મારા શિષ્યો સાથે એમના વર્ગા ભરતો હતો. એમની પાસે 
દૃ ગુજરાતી ભાષાનો જે પહેલો ત્રેથ ભરવો તે જાન્હડદે પ્રગંધ% એ ગ્રથની 
ભાષાની મદદધી છુ કેટલાક બંગાળી રાબ્દના અર્થો બેસાડી રાકયો હતો. ખીજે 
ગ્રથે મૈ એમની સથે વાંચ્યો, તે. “વસવવિલાસ'. એના ઉપર જ-દિવના “ગીત- 
ગોાવિંદ'નતી અસર છે. એ જ અરસામાં હું મરાડી શીખતોતહતોા અને ,હરિ- 
નારાયણુ આપટતી નવલકથા “પણુ લક્ષાંત કોણુ ધેતો'નાં શરૂઆનનાં , થાડાં 
પાનાનો મે બંગાળી અનુત્રાદ પશુ ક્ષો હતો. એ જ રીતે ચુજરાતની પહેલી 
નવલકથા “કરણુધેલો”નાં પછેલાં બે પ્રકરણુનો પણુ મે તાગપોર્વાળાની મદદથી 
ળંગાળીમાં અનુવાદ કર્યો હનો. ર જ 

બંગાળ અને ગજરાત ભારતના ડાબાજ્મણા બાદ સમાન છે. બન્ને 

યર 


પ્રદેશોની આબોહવા ભિન્ન છે પષ્યુ માનવપ્રકૃતિ એક છે. સવશશાસ્ત્રીઓ કહે 
છે “કે ગજરાત અને બેઝાળાના લેદકો એક વંશતા છે. ળૈતેનાં મરિતિગ્ક એક 
ન્તતનાં છે. સોળથી સદીમાં બને પ્રદેશોમાં વૈષ્ણુવ ધર્મતી અસર્‌ થઈ. ગુજ- 
રાતમાં પુણિમાડની અતે બંગાળમાં ગૌડીય સંપ્રદાયની. કાલિ અને કૃષ્ણુ બંગ્ર- 
ળનાં દેવતા છે, તો ગુજરાતમદં રૃષ્ણુ અતે રાધા છે. આધુનિક ભારતમાં વિક- 
સેલ કલામાં-ચત્ર, સંગીત; નૃત્યમાં - ચુજરાત અને બંગાળને। મોરો ફાળા છે, 
આધુનિક ભારતની બે હાન વિભૂતિઓ ગાંધીજી અતે ટાગોર ગુજરાત અતે 
ખ્‌ંગાળમાં પાક્યા છે. બતે ઈધ્વરતી વિજૂતિના તેક્તેમેય અંશ હતા. ગુજગાત 
અને બગાળ વચ્ચે એ ખે સેતુરૂપ હતા. ખીશ્ત હતા શ્રી આચાર્ષ ક્ષિતિ- 
મોહન સેન, તેઆ આજે નથી એનું મને દુઃખ છે. એમની માર્કૂતે જ મતે 
શ્રો હડેસાશકર્‌ ભટ્ટતો પરિચય થયે. હ્તો. એ ખધા 'આપષાુ પ્રદેશે વચ્ચે 
ભભૈકચં ર્યાપવાનું કામ કરી રહા હતા. ટ આજે ગાંવીજના પ્રદેશના સાહિત્ય- 
કારો ટાગોરના પ્રદેશમાં આવ્યદ છે તેમને રડું બેગ સાહિત્ય પરિષદના પ્રમુખ 
તરીકે આવકારું છું.'' 
અિવેશનની કર્પ્યવાહી 

ત્યાર બાદ થી ઉમાશકર ન્નેશી, ત્રી મતસુખલાલ ઝવેરી અને શ્રી ગગન- 
વિહારી મહેતાએ અધિવેશનના પ્રમુખ શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીનો પરિચય આપ્યો 
હતો. આ પછી પ્રમુખ શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીએ પૉતાનું વક્તવ્ય અત્વત 
સંક્ષેપમાં માથેથી રજૂ કર્ક હતું અતે તેઓના છાપેલા વ્યાખ્યાતનો ઉત્તરાવે 
ભી યશવંત શુય્લે વાંચી સભળાવ્યો હતો- આખું વ્યાખ્યાન આ હેવાલમાં 
સમાવી લેવાયું છે. * ” 

અધિવૈશનની પહેલી ખુલ્લી બેટેક અહીં સમાપ્ત થઈ હતી. 

તે રાત્રે સાહિત્યકાગો તેમ જ કવિઓનું એક સંમેલન યે!જ્વામાં આવ્યું 
હતું, જેમાં મોઢા ભાગના લેખકોએ પોતાની સર્જનપ્રજત્તિ વિશે ટૂંકમાં બયાન 
કયું હતું, જ્યારે કવિઓએ પોતાની કાવ્યગ્ચનાએ ધરી છતી. સાહિત્યકારોના, 
ગંમેલનમાં પ્રમુખરયાતે વયે? સાહિત્યકાર શ્રી ચૂનીવાલ વર્ધમાન શાહ બિરાન્યા 
છતા, જ્યારે કવિમમેલ્નનું સંચાલન કવિત્રી રાન્ટેનદ્ર રાહે સંભાળ્યું હતુ. 

તા. ૩૧મી 1ડેસેમ્બદ ૧૯૬૧ તે રવિવારે અધિવેશનની બીજ ખુલ્લી 
બેદક સવારે નવ વાગ્યે અધિવેશનના મડપમાં મળો હતી. સૌ પ્રંયમ સાહિત્ય- 
વિભાગના મમુખ શ્રી શલાબદાસ ખ્રોકરે “સાહિત્યમદેં નૃતત અને સનાતન” 
એ વિષય પરનું પોતાનું વ્યાખ્યાન વાંચ્યું હતું. એ પછી પ્રતિહાસ-મુરાતત્વ 
વિભાગના પ્રમુખ ડૉ. હસમુખલાલ ધીરજલાલ સાંકળિયાએ પોતાનું વ્યાખ્યાન 
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વાંચેહ્ીં અને ડલાવિભાગના ગ્રઝુખ પ્રી સુરલીધર જગલાય અહિવાસીએ પૉતાનું 
ભાષણુ વાંચ્યું હતું. આ ત્રણે વ્યાખ્યાતા હાજર રહેલા સભ્યોને વહેંચવામાં 
આવ્યાં હતાં અનૅ આ હૈવાલમાં એને! સમાવેશ થર ગયેલો છે. 

ખપોરે ત્રણુથી પાંચ દરમિયાન મળેલી પરિષદની ત્રીજ બેઠકમાં વિભાગીય 
નિબંધવાચન થયું હતું. એકેએક શ્રોતાને એકેએક વ્યદખ્યાન અને નિબંધનેદ 
લાભ મળે એ હતુથી વિભાગો આછા કરીતે નિબધો સુદ્ધાં ખુલ્લા અધિવેશનમાં 
જ વચાય એવો પ્રબંધ કર્યો હોવાથી પ્રત્યેક નિબંધલેખકને પાંચ જ મિનિટની 
સમયમર્યાદા આપી હતી; તેમ છતાં, એટલી મર્યાદામાં રહીને પણુ નિબંધવાચનનું 
કામ સુંદર રીતે આટાપાર્યું હતું. 
સ્નેહિલન 

તા. ૩૧મીએ સાંજે સ્વાત્રતાપ્યક્ષ શ્રી રમણુલાલ શાહના નિવાસસ્થાને 
ડેલિગેટા,રવાગતસભ્યો અનેબેગાળી સાહિત્યકારોના સ્તેહમિલનનો એક ભવ્ય કાર્યકમ 
યોન્નયો હતો, જેમાં આશરે પંદરસોની સંખ્યાએ હાજરી આપી હતી. કલકત્તાના 
ગુજરાતી સમાજના પ્રતિનિધિઓને, બંગાળી સાહિત્યકારોને તેમ જ પરિષદના 
ડેલિગેટોને પરસપર મળવાની આ રીતે એક ઉત્તમ તક સાંપડેલી. તે રાત્રે કવિવર 
ટઢાગારરચિત નૃત્યનાટિક! 'શ્યામા' ભજવાઈ હતી. 
બમપ્ળી-ઝુજરાતી સર્પણેત્યનદ ઝવપહેપ 

તા. ૧લી ન્નન્યુઆરી ૧૯૬૨ને રેન્ટ સવારની બેઠકમાં બંગાળી તેમ જ 
ગુજરાતી સાહિત્યના પ્રવાહેને પરરપર પરિચયાત્મક કાર્યકમ થચોન્નમો હતો. 

બૈગ્રાળી સાહિત્યકોમાંથી શ્રીમતો રાધારાણી દેવી, ડૉ. અસ્ણુકુમાર સુખર્જ 
અને ગ્રે!. ખુહ્ધ્વ બસુએ વક્તવ્યો રજ કયા હતાં અતે ગુજરાતી સાહિત્યકારો 
માંથા શ્રી ઉમાશંકર જેશીએ “આધુનિક કવિતા' વિશે અંગેજમાં વ્યાખ્યાન 
આપ્યું હતું, શ્રી ગુલાબદાસ ખ્રોકરે “તાટકો' વિરો, શ્રી સુરેશ ન્તેશીએ “ટૂંકી 
વાર્તા' વિશે અતે શ્રી યશવંત શુકલે “નવલકથા” વિશે વ્યાખ્યાતા આપ્યાં હતા. 
આ પૈકી જે મળી શઠ5યાં તે બધાં આ હેવાલમાં અન્યત્ર છાપ્યાં છે. 
છેહલી બેઠક: ઠરપ્વ 

પરિષદની છેલ્લી બેઠકમાં પશ્ષિદ-પ્રસુષ્ખ શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીએ ૧૯૫૯- 
ની?પરિષદ અતે આ પરિવિદતા વચત્રાળામાં દિવત્રત થયેલા (૬) થ્રી નાનાભાઈ 
ભટ્ટ, (૨) ડૉ. રૃષ્ણુલાલ શ્રીધરાણી, (૩) થી પ્રહ્લાદ દીવાનજી, (૪) ત્રી કપિલ 
ટૅક્કર, (૫) ડા. રમણુલાલ યાત્તિક અતે (૬) શ્રી સોરાબજી કાપડિયા અંગે 
શોક વ્યક્ત કરતે ઠરાવ સ્જૂ કર્મો હતો ને સૌએ મૌનપૂર્ક ઊભા ર્હીતે 
પકાર કર્યો હતે. દિ 
ર ૧૬૪ 


આગસ"ત્રણેપ 

ત્યાર બાદ આગામી રરમું અધિવેશન પોરબદર મુકામે ભરવા સાણરેતું 
આમેંત્રણુ આયાર્ય શ્રી મનસુખલાલ ઝવેરીએ અને શ્રી રતિલાલ છાયાએ આપ્યું 
હું ન્યારે ખીજ આમંત્રશુ વિધેપારલે (સ્રખઈ ) સાહિત્યસભ! તરફથી ત્રીસલાબદાસ 
કરે તેમ જ થી સેંદગ્જી બેટાઈએ આપ્યું હતું. ઈટોરતા ઝુજરાતી સમાજ 
તરદ્ધી તારથી આમંત્રગુ પાઠવરામાં આવ્યું હતું, પરંતુ અધિવેશન દરમ્યાન 
એ પહેભ્યું ન હતું. તદૃપરાંત આગામી તાનસત્ર દાહોદ મુકામે ભરવા શ્રી 
જયત પંડ્યાએ તેમ જ શ્રી કાંતિલાવ પરીખે આમંત્રણુ આપ્ય હતું. 
પૂર્ણાડ્તિ અને અપ્ભપરદરોન 

આ રીતે અધિવેશનની પૂર્ણાંહતિ થઈ થતી. આ પ્રર્મગે સ્વાગતસમિતિ 
તરફથી શ્રી રમણુલાલ રાણે અને શ્રી શાંતાબેન પટેલે મહેમાનોનો આભાર 
માન્યો હતો. શ્રી ઉમાશેકર નતેશીએ શ્વાગતસમિતિતો વળતો આભાર માનતાં 
ભાવસભર રીતે કહ્યું હતું કે? “કલકત્તામાં ચુજરાતનું વિરિષ્ઠ દર્રીન થ્યું છે. 
અમે અહીંથી ધણા જ સમૃડ્ થઈ ને જઈએ છીએ. આપના આશીર્વાદથા 
ઘણુ જ વળતર? મળશે. આપે ખર્ચેલો એકેએક પૈસે! અતે એકેએક ક્ષૂષયુ 
ચુજરાતતે સમૃદ્ધ બનાવવામાં ઘણા જ ફાળા આપરે.” 

શ્રી પ્રેમશંકર ભટ્ટે આભાર માનતાં કહ્યું કેઃ “આપ સહુએ અમને 
ચંસ્કારયાત્રા કરાવી છે. અહીં અમે અમારા ઘરનું વાતાવરણુ અનુભવ્યું છે.” 

તા. ૧લી નતેવારી ૧૯૬૨ની રાતે કવિવર રવીન્દ્રનાથ ટાગોરકૃત 
બૌકાડૂબી' નવલકથાનું નાટયશ્પાતર મૂળ બમાળીમાં ર્તૂ ચર્યું હતું. 

ખીન્ન દિવસથી સભ્યો પોતપેપ્તાતા સ્થાને પાખા પૂરવા માંડ્યા હતા. 
કલકત્તા અધિવેશન અતેક અથમાં અપૂર્ય અધિવેશન ખન્યું હતું, વર્ષો સધી 
કલકત્તાના અકૃતિમ પ્રેમપૂણું આતિથ્થની અને અધિવેશનની સાંસ્કૃતિક સિદ્ધિતી 
સ્મૃતિ પ્રતિનિધિઓના ચિત્તમાં જળવાઈ રહૅરો. 


જ 


શુઝ 


આધુનિક બંગાળી કવિત! 
ખુદ્ધદેવ બ્ર 


રવીન્દ્રનાથ ટાગોર આઘ્યુનિક બગાળી સાહિત્યમાં મોટામા મોટી વસ છે. 
રવીન્દ્રનાથની જન્મશતાખ્દીનુ વર્ષ હમણુ। જ પૂરુ થયું છે અને એ વર્ષ દરમિયાન 
આપણે એમના રાષ્ટ્રવાદ વિશે, આંતરરાષ્રવાદ વિશે ઘણુ ધણુ સાલળ્યું છે, પણ 
એમના કવિત્વ વિરો ઝાઝુ સાભળ્યું નથી- રાષ્વીરની મૂતિની પાઠળ કવિ ઢકાઈ ગયો 
છી. પણુ ઘણા બંગાળીઓને મન એમતુ સૌથી વધુ મહત્ત કવિ અને લેખક તરીકે 
જ છે, જેના બગાળઃ ઉપરના પ્રભાવને જર્મતીમાં ગેટેનદ પ્રભાવ સાથે સરખાવી 
શકાય. દાયકાઓ સુધી એમણુ બંગાળા સાહિંચજ્ગત ઉપર જે સાર્વભૌમત્વ 
ભોગવ્યું તે એવા પ્રકારનુ હતું કે ગેટ સાથેની સરખામણી પણુ ઉચિત ન લાગે. 
કારણુ, ગેટેને તો પ્રતિસ્પર્ધાઆ અનેં હરીફો હતા, જ્યારે રવીન્દ્રનાથને કરાઈ 
હરીક નહોતો. ગ્વીન્દ્રનાયતો ન્યારે મશ્યાહ તપતો હતો ત્યારે એમને પ્રભાવ 
એટ્લે, સવવ્યાપક હતો! કે એમની પછીની પેઢીના કવિઓ એમની ઔશચિત્યપૂણુ 
અભિવ્યક્તિના આછો પડઘો પાડચાથી વધુ કશું કરી ન શકયા. એમના પછીની 
ત્રીજ પેઢીના અમે પણુ એમનાથી તરબતર હતા, પણુ એમની સામે પહેલાં 
બડ જગાવનાર અમે જ હતા. આને લીધે અમારા જુવાનીના દિવસોમાં અમે 
ખહુ વગોવાયા હતા, પણુ એ ખડ ખેગાળી સાહિયને ખાતર આવશ્યક હતું. 
રવીન્દ્રનાથથી વિચ્હિત થવાતે ડારણુ અમે અમારે સ્વતંત્ર અવઇન પામી 
શકા; આ રીતે આજે જે આધુનિક બગાળા કવિંતાને નામે આળખાય છે 
તેનો પ્રારભ યયો-આધુનિક એ અર્થમાં કે એ રવીન્દ્રનાય કરતા જુદી રલીનો 
ઉપયોગ કરે છે અને જુદા વિષયેદમાં વ્યાપૃત છે. 
ગતે લાગે છે કે સમય અમારી મદદમાં હતો. અમારી પેઢી તીત આર્થિક 
સદીના વખતમા તૌઢત્વતે પામી. એ વખતે ખેકારી હતી, રજજઝીય ત્રાસવાદ 
કૂરી માણું ઉચકતો હતો, ભવિષ્ય સંગંધે અનિશ્ચિતતા પ્રવર્તતી હતી અને 
આ બધા ચંજેગાને લીધે ઉત્પલ થતી ચિંતા અમારી કૃતિઓમાં પ્રવેશ પામી 
અતે તેણે રવીન્દ્રનાથ દઢાવેલા કેટલાક નિષેધોમાંયી અમને સુક્ત કર્યા. ત્યાર 
જ 
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વડનગરના તોરણુની પ્રતિકૃતિ સમા અધિવેશન મય્પના પ્રવેશન્ારે 
છભબિમા ઝડપાયેના સાહિ યકારો 





રની તકતીઓને નિહાળી રહેલા વયોરહ 


પે 
થી 
સાહિયકાર શ્રી ચુ. વ. શાહ 


યુજ્રાતના ન્ોતિ 


પવેશક્દારે 





મૂર્વ કરતી તકતીઓનું એક દસ્ય 


ડારે ગુજરાતની કલાને 


મૈડપના પ્રવેશઃ 


ગગાળની 
શ્રામકલાતે મૂર્ત 
કરવુ મડપનુ પ્રવેશ 





શાન્તનિક્રેતનમા 
ડેલિગેયા વતી યજમાનો 
આભાર માતી રહેલા શ્રી 
ઉમાશકર નશી 
શ્રી પ્રભાતકુમાર 
મુખાપાધ્યાય અને 
શ્રીગુરુદ્યા1 મલ્લિકજી 
ખાજુમાં છે 
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પુરતકપ્રદર્શનના ઉદ્ઘાટન પ્રમગે પ્રવચન 


કરતા આચાર્નશ્રી કાલેનકગ 





૨ 


ઉદ્ધાન્ન ગ્રમંગે 
તાઓને મબોધી ગે 
શ્રી ગગનવિહારી મહેતા 


દૂ 
રનના 


પુસ્તકગ્રદ 


લા 


શ્રો 





નેશનન લાઇબ્રેરીના ચોગાનમાં પુસ્તકકરદર્શનના ઉદ્ઘાગ્ન સમાગ્ભના શ્રોતાસમૂડનુ એક «શ્ય 





નેશનલ લાઇબ્રેરીમાં યોજેલા પ્રદર્શનમાં કરતાં શ્રી ગગનવિહારી મહેતા સાધે 
વાત કરી રહેલા થ્રી ઉમાશંકર નેશી 





હેલા મપ્યર્થ સમિતિના સ?્યો અને 


“3 તપૂખબીના તેતૃ 4 હેશ્ળ તભારથાને સર્ઘસાકારે જઈ ર્‌! 


સ્વાગ્તસમિતિના અગ્રણીઓ 


1તાગ્સ કરાડ [ટ 1ર હે પિટ 


શર્ત 198 1381] ટૂા9કપૂક 1ણ] પહ 








સરધસાકારે મધ્યરથ સમિતિતો મેડપપ્રવેશ 





ડં. સુતીતિકુમાર ચેટરછ અધિવેશનતે સંમોધી રહ્યા છે, 





હજ કમજમ. -2જ ક 





વરાયેલા પ્રમુખ શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીને પરિષદતી જવાબદારી સૉપતી વેળાએ 
પ્રવચન કરતા નિવૃત્ત થતા પ્રસુખ શ્રી કાકાસાહેબ કાલેલકર 





અધિવેશનની વ્યાસપીદનું એક દશ્ય? કેં. સુનીતિકુમાર ત્રી કાકાસાહેબ અને 
રવાગતપ્રમુખ શ્રી રમણુલાલ શાહ કોઈકે ગંભીર પ્રશ્ન ચર્ચા રહ્યા છે. 


ડ ણ] ગ્રાર્મણ [ક 1ગપાટ પરતા ઈફ] પતર 18૬0] 








ગાઇ ક વત 


અધિવેશન મડપમાં ગોઠવાયેલા શ્રોતાસમૂહતું એક દશ્ય 


ચછી યુરોપમાં ફાસીઝમ અને સામ્યવાદનો ઉદય થયો, ખીજીં વિશ્વયુદ્ધ આવ્યું, 
--* બેમાળતેો દુાઉ અને ડલકત્ાનાં કોમી સ્મખાે આવ્યા. આ બધાની સહિત 
ઉપર અસર પડી. શ્રહ્દા ઊડી ગઈ; નિરાશાવાદ આવ્યો. માનવતી સ્થિતિ 
વિશેનું દુઃખ ઉમ્રતર બન્યું. આ દુઃખ જેટલું જવનાનંદ દાસમાં તેટલું જ 
સુધીન્દ્રનાથ દત્તમાં ધ્યાન ખેંચે એવું છે. એ બંતે કવિ તરીકે બહ ભિન્ન છે 
પણુ ન્યાં મૂલ્યો જેખમાયાં છે એવા જગતમાં બન્ને સમકાથીનો છે એ વિર 
શંકા રહેતી નથી. 
ખીશ્ન વિશ્વયુદ્ધ પછી આજે તો] એક નવી પેઢી ઊછરી આવી છે અને 
ફરી વાર સૂરમાં પલટો આવ્યો છે. આજના તરણુ કવિએ ખંડખોર નથી, 
તેઓ પોતાની આસપાસના જગત સાથે સમાધાન સાધવાનો અને પોતાની 
ગંસ્કૃતિનાં મૂછ શોધવાનો પ્રયત્ને કરી ૨૯8 છે. તેએ ખેોરયનાની ખાભતમાં 
રસપ્રદ પ્રયોગો કરી રલ છે. સ્વાભાવિક રીતે જ તેઓ ઉપર અમારી પેઢીના 
કવિઓનું ઘણું ત્#ગુ છે, પણુ અમારા ખળલળાટને સ્થાને તેએ ચાંતિ અને 
આસ્તિકચને! સૂર સાધવાનો પ્રયાસ કરી રલ છે. 
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ગુજ્શતી કવિતા 
ઉમપ્શકર નશી 
ગુજશતી ભાષાનું આરંભતું સાહિત્ય સુખ્યત્વે પદમાં છે, જેકે જૂના 
“ગના પણુ નેમૂનાએ દીકડીક ર્રંધરાયા છે. ઈ. સ. ૧૧૮૫માં ર્યાપેલ ભસ્તેશર- 
બાહુબલિરાસ અથવા તો તેની પણુ ધોડા સમય પહેલાં રચાયેલ ભરતેશ્વર- 
બાહુબલિધાર્થી જૂની ગુજરાતીના સાહિત્યતે! આરંભ થયે! તે પછી અતેક કાવ્ય- 
મેકાશો-રાસ, પ્રબંધ, ફાગુ આદિ-જૈન કવિઓતે હાથે ખેડાયા. મધ્યકાલમાં 
આખ્માતો અતે પઘકધાઓને પ્રકાર ખૂળ ખીલ્યો. પદસાહિત્ય તો ચાલુ ખેઠઠયા 
જ કરતું હતું. 
અંગ્રેન્નેના સંપર્કમાં આવ્યા પછી કાવ્યના વિષયોમાં અતે રચનામાં 
પરિવર્તન આવ્યું. રાજના જીવનની વસ્તુઓ કાવ્યવિવષ બની. અંગત લાગણી- 
ઓને વાચા મળવા લાગી. પ્રકૃતિતું ગાન પહેલાંના કવિઓએ નથી કર્કું એમ 
નથી. મહિનાનું સાહિત્ય પ્રજૂતિચિસુત સુંદર્‌ નમૂતે પૂરે પાડે છે. પય 
તેમાં વિરહિણી ગોપી કૃષ્ણુ માટે વરસભર ઝૂરૅ છે એ મુખ્ય વિષય છે. એમાં 
પ્રકૃતિસૌન્દર્યના પલટાઓ ઉદ્દીપનની ગરજ સારે છે. ઇવે ગ્રકૃતિ એ સીધો કાવ્ય- 
વિષય ખતે છે. પૌરાણિક-ઔતિહાસિક કથાઓને બદલે સમકાલીન સમાજસ્થિતિં 
ક્ટ 


કાવ્યમાં ખેધયક રજૂ થવા માંડી. પરિણામ એ આવ્યું કે દલપતનતર્મદના ગ્રેથોમાં 
ઝાઝુ નર્યું પધ, કાવ્ય તો ઓછું જ હતું. તેમ છતા એ બંતેએ ભૂમિ સાફ 
કરી આપી - એમણે નવી ભાષા ખેડી, પદ્યરચનાની ધખારત ડ્રેગ્વી દીધી. નમેદે 
ઊર્મિકાવ્યના થોડાક સુંદ? નમૂના પણુ આપ્યા. 

૧૮૫૭મા સ્થપાયેલી મબઈ યુનિવસિટીના રતાતક્રે પાલ્ચેવની ગોલ્ડન 
ટ્રેઝરીના સંચયથી -એમા મંઘરાયૅલા, ખાસ તો એગણીસમી સદીના આરંભના 
રંગદર્શી, કવિઓની ફૂતિઓથી પ્રભાવિત યઈ ને સ્વભાષામા ઊમિકાષ્ય(લિરિક)તો 
છોડ રપવા-ઉછેરવા પ્રવૃત્તિશીલ થયા. ૧૮૮૭માં પ્રગટ થયેલ “કસુમમાલા'ની 
પ્રસ્તાવનામાં નરસિંહરાવ એવો પોતાનો આશય પ્રગટ પણુ કરૅ છે, રેલીના 
'ધ કલાઉડ'તો અનુવાદ એ આપે છે અને એતે મળતી એક નવી કૃતિં 
“સંદા' પણુ એ રચે છે. ખીન્ન નમૂતાઓ પણુ એ આપે છે. નવયુગતા 
આરભે નર્મદમાં પ્રગટ થયેલુ ઊર્મિકાવ્યનુ નવાણ નરસિંહરાવમા વહેળિયું 
બન્યું છે. ભલે નરસિંહરાવને કવિ તરીકે ઉત્તમ સિદ્ધિ સાંપડી ન હોય, ઊર્મિ- 
કાવ્યની ૧૮૮૭ સુધીમા ગુજરાતી ભાષામાં નિઃશંક સ્થાપના કરનાર તરીકે એમતી 
એતિહાસિક સેવા નાતીસૂતી નથી. ઊર્મિકાવ્ય ભારતની ખીજી ભાષાઓમાં એક 
કાવ્યપ્રકાર તરીકે કચારૅ સ્થિર થયું એ તપાસનો એક રસિક વિષય છે. દા, ત. 
કન્નડમાં પ્રો. બી. એમ. શ્રીકકેયાએ પાલ્મેવના સંચયમાંનાં કાવ્યોના અનુવાદ 
છેક ૧૯૧૯માં આપ્યા છે. 

કલાધી અને ન્હાનાલાલની રચનાઓ દ્વારા ઊર્મિકાવ્ય ઘણું વિકાસ પામ્યું 
અને ખૂબ લોકપ્રિય પણુ બન્યું. જ 

ન્હાનાલાલે “અપઘ્યાગઘ'તો પ્રયોગ કર્યો, ૧૯૦૦ પહેલાં. લઘ અંગે એક 
સમર્ધ કવિને હાથે થયેલો એ એક સબળ પ્રયોગ છે. ન્હાનાલાલની સર્જકશક્તિને 
એ સારી પેઠે અતુફૂળ આવ્યો. ખીશ્નઓના હાથમાં એ પાંગળા બતી જાય છે. 
ગ્રા. કાકોરે વત્તાને પ્રવાહી બનાવી દઈ ને - પક્તિને અતે આવતા વિરામને બદલે 
અર્થાતુસારી વિરામ પક્તિમા ગમે ત્યા યોજીતે - પમાં એક રીતની સંગીન 
મુક્તિ હાંસલ કરી. મિ'ટનના મહાકાવ્યમાં છે તેવી અને વર્ડ્ઝવર્ધતાં ચિન્તનાત્મક 
ઊર્મિકાવ્યોમાં છે તેવી પદ્યકડ્કાઓની રચના સુકર બની. પ્રો. ઠાકોરનું સુખ્ય 
અર્પણુ તે અર્વાચીન ગુજરાતી ઊર્મિકાવ્યના વિકાસર્માં ખૂટતી વસ્તુ - ચિંતતા- 
ત્મક ઊર્ચિકાવ્વ એમણુ સિદ્ધ કરી આપ્યું એ છે. ૧૯૩૦માં ગુજરાતી કવિતામાં 
નવા જુવાળ આવ્યો ત્યારે નવા કત્રિઓને ત્રવાહી પદ્ય અને ચિન્તનાત્મક ઊમિ- 
કાવ્ય એ બંને ઝો. ટાક્ેરનાં નવપ્રદાન ખૂગ કામ આવ્ના, 

૧૯૩૦ પછીના કવિઓમાં દલપત-નર્મદ સમયની યાદ આપે એવી 
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સમાજભિમુખતા વરતાય છે. સાથે જ કલાપી અને ન્હાનાલાલની ઉત્તાન ઊમિ- 
વત્તાતા પણુ પરિયથય થાય છે, કેમકે એ કવિએ! પાસેથી કમનીય ગીતો અને 
ઊર્ચિકાવ્યા પણુ મળ્યાં છે. પણુ દસકાના મધ્યમાં આવેલા પ્રગ્રતિવાદે સમાન્ન- 
ભિમુખતાના વલણને પ્રતિષ્ઠા આપી; થોડોક સમય એવો આયી ગયો જ્યારે 
પ્રવાહી પદ્યમાં થતી નિબંધ જેવી રચનાઓ સારી ગણાવા લાગી અતે વિચાર- 
પ્રધાન કૃતિઓમાં ખપવા લાગી. આની સામે પ્રત્યાઘાત અનિવાર્ય હતો. પ્રહ્લાદ 
પારેખતાં પારિજ્તતપુષ્પસમાં સુકુમાર ફેરમવંતાં ગીતો અને ઊર્નિકાવ્યા ૧૯૪૦માં 
(બારી બહાર') પ્રગ થતાં સૌન્દર્ધ માટેની ઝંખનાએ હવે કવિતામાં પ્રાધાન્ય 
મેળવ્યું. ૧૯૫૦ સુધીમાં ગીતાનો રચના તરફ વલ'મુ વધવું ચાર્છું. શક્તિશાળી 
કવિ રાજેન્દ્રતો સંપ્રહ “્વનિ' દસકાને અંતે (૧૯૫૧માં) પ્રગટ થયો, પણુ એમાં 
ન તો ખીન્ન વિશ્વયુદ્તો, ન બંગાળના દુષ્કાળનો કે માંધવારી, કાળાં બશ્નર 
આદિનો, ન રવરાજપ્રાપ્તિતો કે ભાગલા પછીના હત્યાકાંડાતા અથવા ગાંધીજની 
હુ્ાનો કથા ય ઉલ્લેખ સરખો છે. ન્નણુ સમયની બહાર આ રચનાઓ થઈ. 
ન હય | પણુ હેછીકત એ છે કે '૪૦-'૫૦ વચ્ચે જ ગુજરાતીમાં આ 
ર્ચનાએ થઈ શજી હોત. 

૧૯૫૦ પછી વળી પાછી સમાશ્નભિમુખતાનું વલણુ ડોકિયાં કરે છે. જેમ 
૧૯૩૦ની સમાન્તભિમુખતા દલપત-નમેદકાલીન ન હતી, તેમ આ પણુ ૧૯૩૦- 
કાલીન ન હતી. ઉત્તરોત્તર કાવ્યત્વની દણ્રિએ નવતર સઘનતા સધાતી આવે 
છે. પ્રિયકાન્ત મણિયારની કોઈક કૃતિઓમાં અને ખાસ તો નિરજત ભમતની 
મુંબઈ અંગેની કૃતિઓ (“પ્રવાલ દ્દોપ%માં આની પ્રતીતિ મળે છે. 

નવાં નવાં ભાવપ્રતીકે માટેની ખોજ નવતર કવિતામાં પ્રાધાન્ય ભેગવે 
છે, કટલીક વાર બહુ અર્થસુભગ ભાવપ્રતીકો કવિતે સાંપડે છે, ૧૯૫૯માં તાપીમાં 
સણારેલ આવી અને પાણી સુરતમાં ધરધરમાં ઘૃસ્યાં અને સદ્ભાગ્યે પછીથી 
ઓસરી ચાલ્યાં - એ અતુભવ વ્યક્ત કરતાં જયન્ત પાઠક કહે છે કે જળ હમેશાં 
ગ્રસન્નતા ઉપન્તવતું તે ઉંબર આમળ આવી પહોંચે છે તે વધવા માંડે છે ત્યારે 
કનું લૈકાર લાગે છે, અતે બીજે દિતિસે એ એકાએક ચાલી ગયું ત્યારે કેવું 
પોતાનો પાછળ કોઈ પશુ ગેદવાડ પાથરી ન્નય એમ બધું ધર ગંદકીથી ભરી ગયું છે ! 

નવતર ભાવપ્રતીકતો પક્ષપાત તે અભિનિવેશ બતી ન ખેસે એની ચેત- 
વણી પણુ ઉચ્ચારાવા માંડી છે. ભાવપ્રતીકા સામાન્ય રીતે ચક્ષગગ્ય હેય 
છે એટલે એમાં રાચતી રચના ચિત્ર ઉદાવવા તંરફ ઢળે છે. શ્રવણુઝુભમ બનવા 
તરફ બેદરકારી સેતી બેસે તો એ સમજી શકાય એવું છે. ૭૬ અંગેની દેખાતી 
ગ્રયોગશીલતાનો આ એક ગંભવિત ખુલાસો છે. 

૧૯ 


છુર્‌ જમાને ઘણું ધણું, કાવ્યની ક્રોટિએ પહોંચવા ન પામતું, પઘ લખાતું 
હૈય છે. તેમાંથી ઊગરવા માટે અયારના સમયમાં સુરેખ ભાવપ્રતીક મારેનો 
પક્ષપાત પ્રગટ યો છે. માટે જ, સહદ્યપણે થતા આવા નવતર કાવ્યપ્રધોગો 
આવકાર્ય છે. જરૂર તે સમૃદ્દ ફાલની આશા આપે છે. 


નઇ 


થોડું રજરાતી નાટક વિરો 
ગુલાબદાસ ખ્ોકર 

નાટક અને રંગભૂમિતો સબધ અત્યંત ગાઢ છે. એ બન્તે જ્યારે પૂરેપૂરા 
અધેમાં એકબીનથી સંલસિત થાય ત્યારે પોતપોતાના પૂરા તેજમાં પ્રકાશિત 
બતી રહે. નાટક વિના રગભૂમિની કલપના કરવી અશકય, રંગભૂમિ ઉપર રજૂ 
ત થાય કે ન થઈ શકે, એ નાટક ગમે તેટલા સાહિત્યના ચુ્ઞા તેમા ભર્યા 
જોય તો ચે, નાટક તરીકે પાંગળુ લાગે. ખીજી દણિએ એ ગમે તેટલી ઊંચી કૃતિ 
ગણાતી હોય તો ભલે એમ્‌ ગણાતી, પણુ નાટફ તરીકે-નટો જેતે રજૂ કરી 
શકે એવા કલાસ્વરૂપ તરીકે-તો તેનામાં રગમચક્ષમતા પૂરેપૂરી હોવી જેઈએ જ. 
એ દણ્િએ-જેનામાં સાહિત્યની કૃતિ તરીકેના ઊંચા ગુણ પણુ હોય 

અને સાથે સાથે નેનામાં રગમંચક્ષમતા પણુ પૂરીપૂરી હોય એવી કલાકૃતિ 
તરીકે-જ્યારે જ્યારે નાટકતો વિચાર કરવાનું પ્રાપ્ત થાય ત્યારે ત્યારે એમ લાગ્યા 
લૃગર રહેતુ નથી કે આપણે ત્યા હજી સુધી એ બન્નેના લગ્નતે શુભ દિવસ 
કદાચ ઊગ્યો નથી. ધણી યે કૃતિઓ એવી છે જેમાં સાહિત્યિક મૂલ્યવત્તા ઊંચા 
પ્રકારની છે-“રાઈને પર્વત' એમા જરર ગણાવી શકાય -પણુ એની રગમંચ- 
ક્ષમતા... એ વિશે જેટલી ઓછી વાત કરીએ એટલી જ સારી, કેમકે એ 
ક્ષૂમતાનુ માપ કાઢવાના પ્રયોગ કરનારાઓએ ખત્તા જ ખાધેલી છે, પછી એમ 
કરતારા ભલેને બાપુલાલ નાયક જેવા રગભૂમિતી ઝીણામાં ઝીણી જરૂરિયાતને 
સમજનારા મહાન નિષ્ઝાતો અને અભિનયની કલાના ઉકણુ તદિદો હોય. સામે 
પક્ષે રગભૂમિ ઉપર પૂર્ણુ સફળતા પ્રાપ્ત કરનારી કૃતિએ આપણે ત્યાં આછી નથી 
ઊતરી. ૧૮૯૦-૯૫થી ૧૯૧૫-૨૦ સુધીનો આપણી ગ્ગર્ભામતો સુવણુકાળ 
એ વાતતૌ સબળ પુરાવો રશ્તૂ કરી શકે તેમ છે. પણુ છતાં એ ર્ગભૂમિ અને 
એની સફળતાનાં બણુગાં આપણામાંના કેટલાક ભાઈ ઓ ગમે તેટલાં કૂકે છતાં 
પૂણુ એ હજીકત સિદ્ધ તો થઈ ચૂકી જ છે કે જે અર્થમાં આપણે સે'ટ્ોક્લિસ કે 
# પ્રમુખશ્રીના સૂચનધી કેટલાક બિનગુજરાતી શ્રોતાઓ ખાતર મૂળ અંગ્રેજમાં કરેછે 

વક્તવ્ય, અહીં ટૂંકાવીને સારરૂપે. 

૨૦ 


ચુરિપિડીસથી માંડીને ટેન્તેસી વિલિયમ્સ કે આર્થર મિલરની કૃતિઓને નાટકો કહીએ 
છીએ એ અથમાં એ રંગભૂમિ ઉપર આલી સરળતાથી રજૂ થતારી કૃતિઓ 
નાટક નહોતી જ. અંગ્રેજી શબ્દપ્રયોગ વાપરીને કહીએ તો એમ કહી શકાય “કે 
એમાંની ઘણીખરી ફાતઓ 5૦૫015 હતી, તંત 1025 નહોતી, એટલે એ 
ગળામાં આપણે ત્યાં રગમૂમિ અને લખેલા નાટક વચ્ચે જે વ્યવહાર ચાલતો 
હતા એ સુખી સમૃદ એવા લસ્જવતતે. વ્યવહાર નહેતો, બહુધા કજેડાનો 
જ વ્યવહાર હતે. 

એ ધંધાદારી રંગભૂમિ નષપ્રાય થઈ ગઈ અતે અત્યારે તો ગામેમામ જે 
પોતાને અવેતન શગભૂમિ કહેવડાવે છેં એ રંગભૂમિ વધતીઓછી સફળતા 
પૂરક અનેક નાટકોતો મસાલો રસભરી રીતે રંગમંચ ઉપર રત્તૂ કરે છે, મુંબઈ 
જેવા શહેરમાં તો નવાં નવાં નાટષ્ઠા દર મહિતે ખે મહિતે રંગમંચ ઉપર રજૂ _ 
થતાં હોય એ એક સાહજિક ખીના જેવી ખીના બની ગઈ છે, અને એ છતાં 
પણુ પેલી કજેડાની સ્થિતિ તો એની એ જ રહી છે. જે નાટકો એ રંગભૂમિ 
ઉપર્‌ રજૂ થાય છે એ સાહિત્યની દણ્િએ, ઝાઝેભાગે, સામાન્ય કોટિનાં હોય 
છે, અતે એટલે ગતની રજૂઆતમાં વપરાતી બધી ચે દલાકારીમરી, પોતપોતાના 
દ્વેત્રની રીતે ઉ્ચ્ચકોટિની હોવા છતાં પણુ, ન્નણે નિષ્કારણુ વેડફાઈ જતી હોય 

“તેમ લાગ્યા વગર રહેતું નથી. 

સામે પક્વે આપણે સાહિત્યના માણુસો જેનાં નાટથકૃતિ તરીકે વખાણુ 
કરતાં ધગતા નથી તેવાં આપણાં સાહિત્યિક નાટકામાંનાં ઘણાંખરાં પણુ રંગ- 
મંચ ઉપર રજૂ થવા જ્ય ત્યારે કરુણુ દશાને પ્રાપ્ત કરે છે, લાંબાં નાયકો તો 
કમભાગ્યે આપણા સાહિત્યકારાએ આછાં લખ્યાં છે, પણુ તો થે છે તેમાંથી યે 
“મોરનાં ઈડાં” કે “શર્વિલક'ને રંગમંચ ઉપર મૂકવાતી કોઈ પણુ સવેતન કે 
અવેતન મંસ્થા ભાગ્યે જ હિંમત કરશે. લાંબાં નહીં પણુ ટૂંકા, 
એકાંકી નાટકો, તો આપણે ઠીક ઠીક લખ્યાં છે, અતે એમાં સાહિંત્યગ્રુણુતી 
જે માત્રા ભરી છે એ તો હિંદુસ્તાનના બીત્ત પ્રદેશોમાં પણુ આપણુતે એ 
ગૌરવભરી રીતે મૂકવા લલચાવે એવા ઊંચા ગ્રકારની છે, ને છતાં, રંગમંચ 
ઉપર રજૂ થતાવેંત એમના પોતનું ડ્રિસાપણું જણાઈ આવ્યા વગર રહેતું 
નથી. આપણા લગભગ દરેક પ્રખ્યાત એકાંકીકારની કૃતિઓને આ વાત લાચુ 
પડે છે. ઉમાશૅકર, દલાલ, દુર્ગેશ, મડિયા, ઘુષ્કર, શિવકુમાર -ગધાનાં એકાંક- 
ની વત્તેઓછે અંશને આ જ હાલત થાય છે. મારા વિશે કું તો મનેં પોતાને 
આવા સારા તાટકલેખધ્માં ડું ગણાવવા માર્યું છું એનું કદાચ, કોઈ તે લાગે, 
પ્ણુ તે ખવાય મ જે એકાઝીઓ લખવાને પ્રયત્ન કર્યો છે તેની હાલત પરુ 
ગો 


આ જ થઈ છે એવું સ્વાતુશવથી કડી શકુ છું, એટલે આ બધુ જે હું કહી 
રજ્યો છું એ કોઈ મહત્તાનો કે બડાઇતોદાવો કરીતે કહી રલો છું એવું નથી, 
પણુ આ તો ને સ્વરૂપે મતે હજીકત દેખાય છે તે રવરૂષે તેતે કથા ્સક્રાચ 
“કે આળપપાળ વિના મૃષ્ઠી રલ્ો છહુંડ અને એટલે તો મુંબઈમાં જ્યારે જ્યારે 
ભારતીય વિઘાભવનના આશ્રયે એકાંકીઓની નાટ ચસ્પર્ધા થાય છે ત્યારે આપણા 
જણીતા સાહિત્યકારાની કૃતિઓની રજૂઆત ધટતી ઘટતી લગભગ શન્યાંક 
સુધી પહોચી ગઈ. 

સામે પક્ષે એ નાટચસ્પર્ધામાં અતે એવી ખીજી અતેક જગ્યાઓએ જે 
નાટકો રજૂ થયાં છે, અને જેમની રજૂઆત દરમિયાન હાસ્ય અને આનંદના 
ફુવારા ઊડતા હોય છે, એ નાટકો ૭પકામના ટાઢાં ખીળાતો હિમ જેવો 
સ્પર્શ પામતાંવૈત જ પોતે પણુ ન્નણે હિમ જેવાં ઉષ્માહીત બતી જતાં 
હેય છે. એમાંથી ન્નભેં એ છપાતાંવેત બધું થે ચેતન હરાઈ જતું ન હેય! 
એ ન્નેતાં પેલા પ્રખ્યાત ફ્રેન્ચ નાટયકાર અતુહિલના એક નાટકની વાત યાદ 
આવૈ છે. તેમાં આવતી નાયિકાતો પતિ જે પુરતકો વાંચતાં કદી ધરાતો જ 
ન હતો, અને એટલે તેની પાસે પૂરતો સમય ગાળતો નહોતો, તે પુસ્તકો એ 
નાયિકા વાંચી ન્તય છે. એ વિરો વાત કરીશ તો તો પછી મારી નડે સમય 
કાલ્્થા વિના એ ડાં જવાનો છે એવી એની ધારણા! છે. પરંતુ એ બધા 
ગ્રામાણિક પ્રયત્તાતે અંતે એક દિવસ ગ્િશ્તઈ તે એ બધાં પુસ્તકોને ફાડી- 
તોડી, મારીમચડી, એ જમીન ઉપર ડેંકી દે છે, બબડતી બળડતીઃ 

બખ્ખોદિયાંઓ, તમે માત્ર એની જોડે જ જ વાત કરે છો. મને તો કશું 
જ કહેતા નથી, કશું જ નહીં! 

એ રીતે અત્યત જેરશોરથી, ઉત્સાહ અને મલ તાળીઓના 
ગઠગડાટ, સીટીઓના ફૂડકફડાટ અને પગલાંઓના ધમધમાટ વચ્ચે રજૂ થતી 
આ બધી કૃતિઓ ન્યારે છાપેલા સ્વરૂપે આપણી નજર સમક્ષુ આવે છે 
ત્યારે આપણે વધારે સુકુમાર રૃચિવાળા હોઈએ તો આપણે એને નખ્ખોદણી' 
કરીતે ભાંડીએ નહીં, પણુ પેલી નાષિકાની જેમ બખડીએ તો “ખરા જ "કે 
“અમને તો તમે કશું જ કહેતાં નથી, કશું જ નહોં!' 
તિ માત્ર રંગમંચ ઉપર રજ્તૂ થાય ત્યારે જ આનંદ કરાવે ને છાપેલા સ્વરૂપે 
વચાય યારે જણે એતે આપણુતે કશું બક્ષવાનું જ ન હોય - કલાકૃતિ જે 
ઉચ્ચતમ બક્ષિશ તેના આરાધકો સામે ધરે એ બક્ષિશતો અંશ માત્ર નહીં - 
એ ર્યિતિ બરોબર ન જ કહેવાય. એ કૃતિને ન્તે નાટક કહેવાનું હેય તો * 
જે કૃતિઓને વાંચીને આપણે ધન્ય યઈ જ્ઈએ છીએ - જેતે ભજવાતી 
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જેવાનું આપણા ભાઝામાં ન લખ્યું છેવા હતાં - અને જે એવી ઉત્તમ રીતે 
પાછી રંગમંચ ઉપર રનનૂ પણુ થઈ શકે છે, એ બધી કૃતિઓને શું કહેવુ? 

એટલે આપણે ત્યાં નાટક પરત્વે હજી જે સ્થિતિ પ્રવર્તે છે તે કભેડાતી 
શ્થિતિ જ કહેવાય, સદ્ભાગ્યે એ સ્થિતિને દૂર કરીને જે કૃતિ નાટક હેય 
-સાહિત્યક તથા રગમેચક્ષમતો ખન્ને અપેક્ષાઓનું ધોડધણૂ સંતધેક બતી રહે 
તેવું -તેને રજૂ કરવાના પ્રયત્નો પણુ છેલ્લા થોડા સમયથી કચાંક કયાંક થવા 
માંડયા છે એ સુચિહ્ છે. શિવકુમાર જેશીનુ નાટક સુવર્યુરેખા આપણુતે 
હમણાં જ જેવા મળ્યું. એ સિવાય પણુ એમનાં નાટકો રજૂ કરવાનો પ્રયત્ન 
થયા કર્યો છે, એ શુભ ચિહ્ છે. પણુ છતાં યે એ નાટકો દારો પણુ આપણી 
રંગભૂમિ જે પ્રાપ્ત કરે છે તે લમની સ્થિતિ છે એમ તો હજી ન જ કહીં 
શકાય. એ દ્રારા બહુ બહુ તો હજી વિવાહની, વૈવિશાળની સ્થિતિ પ્રામ 
કરવા તરફ આપણું નાટક વળ્યું છે એમ કહેવાય. આપણું એતે આનંદ પણુ 
કરીએ, પણુ પૂરેપૂરા 'મંતુષ તો જ્યારે રંગમંચ અને નાટ્પકૃતિતો લગ્નોત્સવ 
ઊજવાય ત્યારે જ થઈએ. એ દિવસની આપણે આતુરતાપૂર્યક રાહુ જેઈ એ, 
જેમકે જેમ સ્રી ગમે એવી સુંદર 'ે સુલક્ષણી હોય છતા પૂરેપૂરું સત્ત ન્યારે 
એ માતા ખને ત્યારે જ એ પ્રાત કરે, તેમ નાટયતા રવરૂપમાં લખાયેલી 
સાહિત્યકૃતિ તેનું પૂરેપૂડુ બળ અતે સામર્થ્ય તો જ્યારે એ રંગમંચ પર સદળતા- 
પૂર્કક રજતૂ યાય ત્યારે જ પ્રાપ્ત કરે. એ મંત્રળ દિવસ વહેલો વહેલો ઊગે 
એવી આપણે પ્રાર્થના કરીએ. 
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ગ્રુજરાતી નવલિકા 
સુરેશ હ. જેપી 

છુદ્દેવ બસુએ હમણાં જ કહ્યું કે બંગાળી સાહિત્યમાં કવિતા અનેં 
નવલિકા - આ બે જ સાહિત્યસ્વરૂપો વિકસતાં હેય એવું લાગે છે. જરાતી 
સાહિત્ય વિશે પણુ આ વિધાન કરી શકાય. વીસમી સદીના બીન્ત દાયકાથી 
આપશે ત્યાં જેને સાચા અર્ધમાં “નતલિકા' કડી શદાય, તે લખાર્વી શરૂ થઈ- 
નવધિકાનો ઇતિહાસ આપતાં ચેખોવ અતે મોપાસાંતાં નામાતો ઘણુખર્‌ 
ઉશ્લ્ેખ કગ્વામાં આવૈ છે. શરૂઆતમાં નવલિકાલૈખકેો ચેખોવની કળાતી 
સક્ષમતા ગ્રહી શકયા હોય એવી પ્રતીતિ આજે આપણને થતી નથી. સામાજિક 
સમમ્યાઓનાં ચિત્ર કેટલાક લેખકે આપી છૂટયા છે તો કેટલાક લેખકોએ 
શરતેરેજન કરતા તર૬ જ વધારે ધ્યાન આપ્યું હોય એમ લાગે છે. હાસ્ય, 
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કટાક્ષ અને વ્યગ પણુ ડવચિત્‌ દેખા દે છે પણુ લેખક કેટલીક વાર પોતાના 
વક્તવ્ય પર વધારે ભાર મૂકતો લાગે છે; તો ેટથીક વાર્‌ વાર્તાને ભહેલાવવા 
વણુનશક્તિ પર મધર રાખતો દેખાય છે, સમાજના નીચલા થરતા પાત્રો 
વિરો પણુ વાર્તા લખાઈ છે, તતો પુરાણા ઇતિહાસમાથી કથાક્ષમ પ્રમંગા શોધી 
કાઢીને વાર્તા લખવાના પ્રયત્નો પણુ થયા છે. વિષયવૈવિષ્ય, પાત્રવૈવિધ્ય, 
વાસ્તવિકતા, જવનનુ ચિત્ર - ત્યાગે આવા તત્તેણ તરફ નવલિકાકારનૃ ધ્યાન 
વિશેષ હતું એમ લાગે છે. 

પણુ જે વાસ્તવિકતાની એ વાત કરવા ઇચ્્તો હતો તેતી સાથેનો 
એનો પક્ચિય, એક સર્જકને હોવો ઘટે એ રવરપતો નણેતો રશિયાતા 
સામ્યવાદ્ની કે ગાધીજતી દર્િનારાયણુને માટેની અવુકમ્પાની અસર નીચે 
આવીને એશ સામાજિક વિષમતાની અતે દલિતપીડિતોના જવનની વાતો 
લખી ખરી; પણુ એમા “કેટલીક વાર કળામાં અપેક્ષિત તાટસ્થ્યતો અભાવ 
વરતાતો હતો; કેટલીક વા૨ નર્યા લાગણીવેડામા આપણો લેખક સરી પડતો 
હતો. જવન વિરોની ઉંડી વ્યાપક અને સૂક્મ સમજતા સદર્ભમાં મૃકીને 
એ વાસ્તવિકતા અતે સામાજિક વિષમતાના પ્રશ્નને હમેશાં ન્નેઈ શકયો હેય 
એવુ લાગતુ નથી. સુવાચ્યતાનો ગયુ એ તબષાના કેટલાક લેખક્રાએ સિદ્ધ 
કરયો હતો ખરો. 
હ પક્તિયુગની ભાવનાત્રરતતા તવે રૂપૅ નવલિકામા પણુ ડોકિયાં કરતી 
રૃખાતી હતી. ભાવના ઘણી વાર ધેલષ્ઠામાં પરિણુમતી હતી. એવી ઘેલટાનાં 
વાહનરૂપ બનતાં પાત્ર! ધૂની કે તરગી બની જતાં હતાં; આથી એમને સ્પદરેખ 
અને સંગીન વ્યક્તિત્વ પણુ પ્રાપ્ત થતું નઊેતુ. આવી ભાવનામ્રસ્ત મનોદશા 
કાવ્યાભાસી ગદ્ય ઉપશ્નવવા પણુ મથતી હતી. “કેટલીક વાર્‌ વાતાવરણુમા ઘટના 
ઢંકાઈ જતી હતી; તો કેટલીક વાર વિભાવ અતે અનુભાવ વચ્ચેનું પ્રમાણુ 
વ્યરત રવરૂપતું દેપ્પાતુ હતું; તેમ છતાં આવી કૃતિઓતી પાઠળ રહેલે। રોમાન્ટિક 
અભિનિવેશ કેટલીક વાર અમુક વર્ડીના વાચક-વિવેચકોતે હઘ લાગ્યો છે ખરે. 

આ પછી નવલિકાનાં સ્થાપત્ય તરફ ધ્યાન વધુ ને વધુ કેન્દ્રિત થવા 
લાગ્યું. “બનાવ અને લાગણીની કડી'ને ઉચિત રીતે ન્નેડવાતો પ્રયત્ન થવા 
લાગ્યો. પ્રર્સમર કે ઘટના નહીં, પણુ એનુ રહસ્ય [નેષ્પન્ન કરવાનું વલણુ દેખાવા 
લાગ્યું. આથી વ્યજનાને અવકાશ ભળ્યો. જનપદી નવલિકાઓ “કેઃ લાક સમર્ધ 
લેખદ્ટોતે હાઘે લખાઈ. પણુ એમા પોતાના મતેભાવના નિરપરુમાં ન્તનપદી 
તત્ત કેટલે અરો સચવાઈ રહ્યું તે પ્રશ્ન છે. નવલિકા જેવા લઘુસ્વરૂપમાં 
વાતાવરણુ, પાત્ર અને ઘટનાના મંગધતી કડી જ્ેડવામાં પડતી સ્રકેથીનો 
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આપણા લેખકોને ખયાલ આવતો ગયો. જે વાસ્તવિક છે તે યથાર્થ છે ખરું? 
-એવેો પ્રશ્ન પણુ લેખકો વિચારતા થયા. આતે પરિણામે વાસ્તવિકતાના 
નવાં પરિમાણે પ્રકટ કરવાનું વલણુ કેળવાયું. સાથે સાથે મતોવિશ્લેષણુના કિસ્સા 
જેવી વાર્તાઓ પણુ લખાઈ. માનવ-સ્વભાવતી મંકુલતા મતોવિત્તાનનાં સૂત્રોના 
ચોકડાંતે હંમેશાં ગાંઠે એવી હોતી નથી. સજક, પોતાની કળાકાર તરીકેની, 
સૂઝથી જ એવાં ઊંડાણ તાગી શકે, એવી સૂઝતે બદલે જ્યાં બૌદ્ધિક ચતુરાઈથ્‌ા 
કામ લેવામાં આવ્યું છે ત્યાં નિરૂપણુ તકવાદી ને પોપટિયા બની ગયું છે; 
સંકુલ સમસ્યાને વધુ પડતી સાહી, લેખકની શક્તિની મર્યાદાના માપની વૈતરીને 
રજૂ કરવા જેવું થયું છે. 
વકતવ્ય પરતો વધ્યુ પડતો ઝોક ધીમે ધીમે ઓછે! થતાં નવલિકાની 
એક સાહિત્યસ્વરૂપ લેખેતી, શકયતાઓ પ્રકટ કરવાનું વલણુ દેખાવા લાગ્યું 
છે. આપણી ભીરુ અને મંકાચશીલ વિવેચનાએ આવા પ્રગલ્સ પ્રયોગો તર્‌ 
જરા કરડી નજર કરી છે. ઘટનાનું હવે ઝાઝું વજત નવલિકામાં વરતાતું 
નથી. સમયના પરિમાણ વિશેની અભિસ્તતાતે નવે નવે રૂપે સાક્ષાત્કાર કરવાતો 
ગેયત્ન પણુ થતો દેખાય છે. આ તવી અભિન્તતાતે અનુરૂપ ભાષાનું કાઠુ બદ- 
લવાની પ્રગલ્ભતા પણુ દેખાવા લાગી છે. પ્રચલિત સામાજિક મૂલ્યોના લઘુતમ 
દઢભાજક સાથે તાળા મેળવીતે ચાલનારી 'વાસ્તવિકતા' અને 'સંભાવિતતા'તો 
ખૂંર છોડીને કપીલકલ્પિતતાના ક્ષેત્ર સુધી પહોંચી જવાનું સાહસ પણુ હવે 
કેટલાક કરે છે. આથી નરી 'સાયકલી' વાર્તાને માટેનો દુરાત્રહ કંઈક એછો આકરો 
બન્યો છે. ગધતી ગુંન્તયશ પ્રકટ કરવાના પ્રયત્નો પણુ થતા દેખાય છે. રચનારીતિ 
એ કવળ સાધન નથી, એ જ ડવિકર્મ છે એ સત્ય સમન્વા લાર્ગ્યું છે. 
વાલેરીએ કહ્યું છેઃ “1 તતા ત ૩૦૦: છદ પોલા 10 છાપલડ ત 
3012101 દ્વ॥વૈ 100017૦ [2101૦૫0 1તૈલ્ત ૦ 140૪0૧૬૦.” જુદે જુદે 
શ્તરેભાષાની શકચતાને પ્રકટ કરવાની દષ્ટિએ પણુ પ્રયોગે। હવે યતા રહેશે એવી આશા 
બંધાયછે. વાસી હકીકત (ભનીને ફૃત્રાઈ ઊઠેલા સત્યતે એવી જ ઉબાઈ ઊઠેલી 
ભાષામાં વર્ણુવીને મંતોષ માતવાનું વલણુ નવીતો છોડતા જય તો સારું. વાસ્તવિકતા 
બહાર નરે રીતે ગોથ્વાચેલી દેખાય છે તેતે એતે એ ૮ રૈપે અકબંધ સર્ત્ટક પોતાની 


થવા મથે છે. ધોડાક ચોખલિયાઓને ચોંકાવે એવા વિષયોનું નિરૂપણુ કરીને 
નાવીન્ય સાધવાના પ્રયત્તાો થયા છે; શૈલીને નખરાની જેમ વાપરવાનું વલણુ 
પણુ કેટલાક નવીતોગે ખતાવ્યું છે. પણુ આખરે તો સર્જકને પોતાને પોતાના 
વિવેચક થયા વિના ચાલવાનુ નથી. મોડોવહેલો એ સાચો વિવેક કેળવીને 
યોગ્ય માર્ગે જશે, નહીં તો સજક મટી જરો. એ વિરે દૃશ્ચિન્તા સેવવાવું 
કશુ કારણુ નથી. 

નવલિકા કેટલીક વાર્‌ કવિતાની અડોઅડ ખેસી જતી પણુ દેખાય છે.પણુ અહીં 
એક વિવેક કરવો જરૂરી છે. નન4લિકામાં કવિતાઈ ન નભી શકે. નવલિકા 
કવિતા બતે તે એક જ અથમા-એમા નવલિકાકારે કવિતી દષ્ટિએ પોતાતી 
સામત્રીનુ સવિધાન કર્યુ હોય ત્યારે. વર્ણુતોમા છટા કે અલકારપ્રચુરતા લાવવાથી 
નવલિકા કવિતા નહીં બને. 

પદ્યના કરતાં ગદ્ય વધ્યુ હાથવગુ છે ને ઘટનાએ તો ૭ાપુ ખોલતાં જ મળી રહે 
છે. આથી જે ધારે તે વાર્તા પર હાથ જમાવી ચંકે છે એવી પણુ કઇક સમજ 
પ્રવર્તતી લાગે છે. આથી થોકબંધ વાર્તાઓ લખાય છે, ને ભોળા વાચક્નની જરૂ- 
શિયાતો સંતોષવાતે બહાને કેવળ વાર્તાએ જ પ્રકટ કરતા સામયિકો પણુ સારી 
સંપ્યામાં પ્રસિદ્ધ થાય છે. સરકારી પ્રતામો પણુ એમાં પોતાતો ભાગ ભજવે 
છે. આ પરિસ્થિતિમાં અને ખાસ કરી વિવેચન ભીરુ અને રૂટિદાસ્યથી પીડાનુ 
હૈય ત્યારે સર્જનના ક્ષેત્રના જ કોઈ નવા આહ્વાનને ઝીલીતે પોતાની શક્તિને 
ચકાસી જેવા મથનાર્તે માટે વાતાવરણુ બહુ અનુકૂળ નથી. પણુ આપ્રતિ- 
ફૂળતા પોતે જ સાચા સર્જ્કતે માટે ઉટ્ટીપન વિભાવ નહીં બની રહે ? 


ન 


નવલકથા વિશે 
યશવંત શુક્લ 

નવલકથા એ પશ્ચિમી સાહિત્યરોપો છે અને આપણે ત્યાં જ તહીં, યુરોપ- 
અપેમ્કિમાં સુષ્ધાં ખે એક નનું, અર્વાચીન, સાસિત્યસ્વરૂપ છે. યત્રોલ્ોગાએ 
યુરોપમાં જે નવી સમાજરચના અવતારી તેના સંદભમાં એનો વિકાસ થયો છે 
એ ઘટના બહુ જ સૂચક છે. એ નવી સમાજરથનાની પ્રક્રિવાએ તપાસવી, 
મૂલ્યપરિવર્વનો તોધવા અને નવાં મૂલ્યો પ્રતિષ્ઠિત કરવાં, જૂનાં નડ્કર મૂવયોને 
આધાત પણેંચતો હોય ત્યારે એમતી ખૂબીઓ ઊપસાની આપી તેમતે જિવા- 
ડવાં આ બધુ કામ વાર્તાની રીતે નવલકથાએ બેઅટી સૈકા સુધી યુગેપમાં 
ખજવ્યા કર્યુ. આપણે ત્યા તો નવલકષાએ હછી એક સૈકાતી પરકમ્મા પણુ 
૨૬ 


પૂરી કરી નથી તોપષ્યુ આપણા દેશમાં અંગ્રેજ્નેવે અને રાષ્ટ્રીય સ્વારતૈતર્યતી 
આદાંક્ષાને નિમિત્ત કરીને જે યંત્રોઘોગપ્રધાન સંસ્કૃતિનું નિર્માયુ થતું આવે જે 
તેના સંદલમાં આપણી નવલકથા પણુ વિકસતી જ રહી છે. 

મોડું ગ્યવતરેલું અને અત્યંત લોકપ્રિય, લોકવ્યાપક નીવડેલું આ સાહિ- 
ભમ્વરૂપ એનું કાર્ય વહેલું પરવારી જશે એવું એના જન્મકાળે 'કાઈએ નહીં 
કલ્પ્યું હોય. જવનમાથી જડેલાં અને કલ્પનાથી મઠારેલાં પાત્રોને, પાત્રવ્યવ- 
હારોને, પાત્રોની મનતોધટનાને જવનની સમવિષમ અવરથાઓમાં પ્રવલતાં 
નિરૂપવામાં જે ઊંઠાણુ સધાતું ગયું અને મતેવૈસાનિક ગંશોધતો દારા તેને વેગ 
મળતો ગયો એને નવલકથાનું સદ્ભાગ્ય ગણુવું કકે દુર્ભાગ્ય તેતે નિર્ણય વાર્તા- 
રસિક્ને પોતપોતાની રીતે કરે છે. યુરપ-અમેરિકા્માં આ સાહિંત્યસ્વરૂષે જે 
પ્રકારની અંતસુખતા દાખવવા માંડી છે તેથી વ્યાવહારિક ઘટનાનું નાવીન્ય 
શેધનારાઓતે મનોધ#નાઓનું નાવીન્ય ઘેરી વળતું હોવાથી નવલકથા મરવા 
પડી છે એવે! એમતે વહેમ પડે છે. સંભવ છે “કે આ સ્વરૂપ પોતાની નવી 
શકયતાઓ અવતારવાતું પ્રસવકજ વેડતું હેય, સંભવ છે કે એ લુપ્ત પણુ 

_ થયાનું હેય, સંભવ છે કે એ નવે અવતારે આવે. 

પૂણુ દુનિયાના એક ભાગમાં નવલકથાની અકફલ્પિત કાયાપલટ થઈ તેથી 
ખીન્ત ભાગમાં એવી કાયાપલટ થતાં પહેલાં એ સ્વરૂપના અવસાનતું «્નહેર- 
નામુ બહાર પાડવાની ભાગ્યે જ જરૂર પડવી જેઈ એ. ગુજરાતની જ વાત 
કરીએ તો આજે પ્રશ્નમાં સૌથી વધુ વંચાહું રહેલું સાહિત્યરવરૂપ તે નવલકથા 
છે. કદાચ કાઈ ટાપસી પૂરશે કે એમ તો યુરાપ-અમેરિકામાં સુધ્ધાં આજે પણુ 
નવલકથાની ધૂમ મામ અને ખપત છે. સાથે એમ પણુ ઉમેરી શકરો કે 
ધડાઈ છે કેવલ રંજનાથ એવી આ નવલકથાઓની હારમાં પણુ આપણેત્યાં 
શિષ્ટ અને સાહિત્ધિક અથવા કલાત્મક અથવા સર્જનાત્મકમાં ખપવા કરતી 
આપણે ત્યાંની (ચામાં ઊંચી નવલકથાઓ ઊભી રહી શકે એમ નથી. વાત 
અમુક દાખલામાં ખરી પણુ હોય, “સરસ્વતીચંદ્ર' 'કે “મળેલા જવ' જેવા દાખ- 
લામાં ખોટી પણુ હોય. આ પ્રશ્ન ચેતનાને રસ્પંદ્તિ રવાના અભિવ્યક્તિના 
શ્ામર્થતો પ્રક્ષ છે અને પ્રત્યેક પ્રશ્નની ર્પદ્તિ થવાની રેલી પણુ તાખીતોખી 
ય છે. ચારથી પાંચ મિનિટના મારા વક્તવ્યમાં આની ઝીણુવટ નિરૂપવી 


નવલઘથાને વિકસવા માટે ચુજરાતમાં પુષ્કળ અવકાશ છે, પ્રજ્તમાં નવી 
વાચનભૂખ ઊઘડી છે અતે અતુભવતે પ્રદેશ પણુ વિસ્તર્યો છે. નવલકથા એ 
માત્ર ઘટનાપરંપરા નથી પણુ જીવનનાં વિવિધ રહસ્યોનું અવગાહન કગવનાર્‌ી 
ર્સસૃષ્ટિ છે, એની પ્રતીતિ ગોવર્ધનરામે કરાવો. ગોવર્ષનરામે નવલકથાનું કાર્ય - 
[0૬0૦૧ - એના વિશિષ્ૃતમ સ્વરૂપમાં પરખાવ્યું અતે પદ્ઠીનાઓતે માટે 
આદત સરછ. શુદ ધટનાત્મક વાર્તા ઉપર ભાર મૂકીને મુતશીએ એ આક્ત- 
માંથી છૂટવાનો ભગીરથ પ્રયાસ કર્યો તાપણું મૂલ્થવિતરણુની સમંકલ્પ પ્રતૃત્તિ- 
માંથી એ ઊગરી શકચા નથી. પન્નાલાલે પોતાના અનુભવની ત્રિજ્યા નાની હોવા 
છતાં પોતાતું “કેન્દ્ર છોડ્યુ નથી એ તેમની મોટામાં મોટી વિરેષતા છે. અનુ- 
ભવની સાચકલાઈ નો જે રણુકો પન્નાલાલની કેટલીક નવલકયાઓમાંથી ઊઠે 
છે, તેથી આ સ્વરૂપ એમને વશ થયું છે એની પ્રતીતિ મળે છે. 

પોતાનું કેનદ્ર ચૂકયા વિના અતુભવતું આલેખન કર્યે જવાનો ધોરી માર્ગ 
એ સુજરાતી નવલકથાના જ શા માટે, કોઈ પણુ નવલકથાના, ખરેખર તો 
*્રાઈ પણુ સાહિત્યસ્વરૂપના વિકાસનો ધોરી માર્ગ છે. કલાકાર અતુભવનિષ 
રહીને જે કોઈ સ્વરૂપમાં જે કંઈ આપશે તે ખપરો. અનુકરણુ ટેકનિક પરત્વે 
જોઈ શકે, સંવેદના પરત્વે નહીં. પન્નાલાલની ઉત્તમ કૃતિઓ આ રહસ્ય બરા- 
બર રથાપે છે. ગુજરાતતો નવલકથાકાર વિશિષ્ટ અતુભવવાળી ભારતીય -ગુજ- 
રાતી નવલકથા આપતો રહેરો તો નવલકથાને અતે એના નાભિશ્વાસતે ચજ- 
રાત પૂરતું હછ ધણું છેડું છે એમાં કશી શંઠા નથી. 


8૮ 


પરિશિષ્ટ ૧ 
સ્વાગતસમિતિ-ચુજ્શાતી સાહિત્ય પરિષદ ર૧સું અધિવેશન 


હૂ આપવફન્લાવફતેપ તદ. ૩૦-૬-૬૨ સુધીતેપ હિસપ્ભ 
જ 
$છ,૬૨૨.૦૦ શ્રીલવાજમ ખાતે જમાં ૧,૫૧૨.૮૮ શ્રીત્રિન્ટિગ નેસ્ટેશનરીના 
૪૮૯૪૫ શ્રી વ્યાજ "ખાતે જમા ૮૯૮.૬૧ શ્રી ખર્ચ ખાતે 
૬૮,૧૧૧-૪૫ ૧૮૮૨૪૮ શ્રી પોસ્ટેજ-ખર્ચ ખાતે 
૧૩,૨૧૯,૫૩ શ્રી મૃડપ-ખર્ચ ખાતે 
૩,૩૫૯.૩૧ શ્રી શાન્તિનિકેતન ન્ત્રા 
ખાતે 
3૩,૧૯૮.૦૬ શ્રીવાહન- વ્યવહાર ખાતે 
૪૪૫.૦૦ શ્રીપ્રચારપખ્લિસિટીખાતે 
૪,૫૨૦.૪૫ થ્રીમતોરંજન-ખરચંખાતે 
પ૦૭,૭૧ શ્રી ઇલેક્ટ્રિક તથા ટેલિ- 
ફેન-ખર્ચ ખાતે 
૩,ર૫૧ ૯૬ શ્રી શ્વાગરત-ખચ ખાતે 
૫૪૬૭.૬૬ શ્રી શસે[ડા-ખર્ય ખાતે 
૮,૪૬૪.૮૫ શ્રીપરિધદનો અહેવાલતયા 
પ્રષ્ુખ, વિભાગીય પ્રમુખો 
તમા સ્વાગતગ્રમુખ ૪. તાં 
ભાષણની છપાઈ ખાતે 
૧,૦૦૧,૦૦ શ્રી પરિષદતા પ્રમુખોના 
મુસાપ્રી-ખર્ચ ખાતે 
૧,૦૬૫.૬૩ શ્રી પુસ્તક-પ્રદર્શન ખાતે 
૧,૭૨૨.૦૬ શ્રી સ્નેહસંમેલન ખાતે 
૩૫૮.૮૯ શ્રી ફેટોત્રાફ-ખર્ચ ખાતે 
૨૮૭.૫૦ શ્રીનિબધ હરીફાઇખાતે 
૨૦૨.૬૯ શ્રીવોલટીઅર-ખર્ચખાતે 
૪૯,૬૭૨,રછ 
૧૮,૪૩૯૧૮ આવકતો વધારો 
€2,૧૧૧.૪૫ 
રમણલાક શાહ શિવડુસાર નેષી મિરધરલાઇ જસાણી 
મેમુખ જયન્તીલાલ રાપ્હ સતુભપ્ઇ રસપ્ઇ 
સત્રીએ કષાધ્યક્ષો 
ઉપલો હિસાબ તપાર્યો છે, અને તે બરોબર છે 


તા ૧૪-૭-૨૯૬૨ એસ. ડી. સપટ, ઓડિટ 


સ્વાગતસમિતિ-ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ ર૧સું અધિવેશન 


સરવૈયું તા. ૩૦-૬-'$ર સુપીતું 
ઉ 





જ 


૧૮,૪૩૯.૧૮ આવક-*નવકના હિસાબ ૩૦૦.૦૦ એડવાન્સ ખાતે રેલવે 


આવકને વધારો. ડિપોઝિટના 


-્ન્-- 
૧,૪૩૯.૧૮ 


શ્સખુલાલ શાહ 
પ્રમુખ 


તા. ૧૪-૭-૬૯૬૨ 


તા, ૧૫-૩૭-૧૯૬૨ 


૧૫,૨૪૦,૨૫ શ્રી કુકે બંક ફિડસ 
ડિપોઝિટ 
૨,૭૫૩.૫૫ શ્રી યુકો બકતા ચાલુ 
ખાતે. 
૨૪૫.૩૮ શ્રી પુરાત 


૧૮,૪૩૯.૧૮ 


શિવગુમપર જોષી ગિરધરલાલ જસાણી 
જયન્તીલાલ શાહ મનુભાઇ દેસાઇ 
સત્રીઓ કેષાધ્યક્ષો 


હિસાબ તપારયો છે અને તે ખરોબર છે. 


એસ. ડી. સંપટ, આડિટર 


ત્રી 


22 
૩ 
## 


9% 
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શ્રી 


શ્રી 
શ્રી 
ત્રી 


૭9 


ગગનવિહારી મહેતા 
ત્રિભોવનદાસ હીરાચદ 


પરિશિષ્ટ ૨ 
સ્વાગતસમિતિ 
સલાહકાર સસિતિ 


શ્રી ચાંપશી વિ. ઉદ્દેશી 
ક નિરધારીલાલ મહેતા 


મોહનલાલ લ. શાહ » હિમચંદ ક. શાહુ 
ખટાઉ માવજી રોડીઆ # શિવજીભાઈ રેડીઓ 
મ્રાણુજવન ન્ઝેડા » છગનલાલ પારેખ 
ગોપાળદાસ તુલસીદાસ ક» અમૃતલાલ ચાચાણી 
ગોવિંદભાઈ પરેલ ક લક્્મીશકર ન્તેષી 
ગિરધરલાલ કામાણી » ખંડુભાઈ નાયક 
કેશવલાલ ગારસીઆ » રસિકલાલ વોરા 
સથાયી સસિતિ 
ગસુખ 
થી રમણુલાલ બી. શાહ 
ઉપમસુખેપ 
રામચંદ નિવેટી શ્રી અમરેન્દ્ર પંડયા શ્રી નવનીતલાલ રોશી 
» કેશવલાલ ઓઝા ,, કેશવલાલ ખેડેરીઆ ,, છોટાલાલ ઠંષ્કર 
ફેોપષાધ્યક્ષો 
ગિરધરલાલ જસાણી શ્રી મનુભાઈ દેસાઈ 
સત્રીએપ 
શિવકુમાર નેશી શ્રી જયંતીલાલ શાહ 
સહમત્રીઓ 
ર્મણિક મેધાણી શ્રી જયોતિબેન ભાલરીઆ 
જયંતીલાલ મહેતા » શાત્તાખેન પટેન્ન 
સક્લનસત્રી 
શ્રી રજનીકાન્ત દલાલ 
સભ્યેપ ન 
કતુભાઈ ભાલરીઆ ત્રી વિરચી હીંડીઆ શ્રી હરદેવ નાણાવટી 


શ્રી 


29 
22 
22 
42 


૩૫ 


જયંતીલાલ ખી. શાહુ 
સુભદ્રાબેન કાપડીઆ 
પોલમાબેન ઓઝા 
નંદલાલ વ્યાસ 


» જગદીશ દલાલ ,, નલિતભાઈ પરેલ 

» રસિકલાલદોશી ,, બિહારીલાલ શાહુ 

» જકુખેન કાંગા ,, દેવેન્દ્ર મહેતાજી 

» એફ.એસ. બાપજી ,, મહમ્મદભાઈ અબ્દુલક?7/ 


સનેરરંજન ઉપસગિતિ 
કન્વીનર? શ્રી જયંતીલાલ ખી. શાહ 
સભ્યે 

શ્રી પૌલોમીબેન આઝા શ્રી યોગિનીબેન પટેલ શ્રી ઇદ્રિખેન દેસાઇ 
» અજલિખેન મહેતા ,, શારદાબેન દોશી ,, ચદ્રામેત પૂજારા 
» શ્રીમતીબેન ટાગોર ,, વિરંચી હીંડિયા » વજુભાઈ કપાણી 
# ઉર્ષદ વળિયા » દિનેશ શાહ » ડાલાભાઈ ભડત 
» પિનાછી 


વ્યવસ્થા ઉષસસિતિ 
કન્વીનર : ત્રી વિરચીભાઈ હીંડિયા 


ક્ષભ્યોા 
શ્રી ચોગિતીમૅન પટેલ શ્રો અંજલિમેન મહેતા શ્રી ચંદ્રાખેન દોશી 
»» કે[ફિલાબેન શાહ ક), કુમુદબેન દોશી » ત્રતાપ શેઠ 
» ઉમેશ દેસાઈ » જલ કાપડિયા , નલિતભાઈ પટેલ 
» રસિકલાલ દોશી ૪ કવીણુ દોશી » કૅરતૂરભાઈ સંઘવી 


,» રમણીકભાઈ કાકર્‌ ,, શામજી આશર » રશ્મિ શૈઠ 


'પૂરિષદ-ઝાર્યક્સ ઉપસસિતિ 
કન્વીનર : શ્રી નલિનભાઈ પટેલ 
સભ્યેદ 
શ્રી રમણીક મેઘાણી શ્રી ચંદ્રકાંત બક્ષી શ્રી મધ્રુ ગય 
ક પુતમચદ્ર રેવાવાળા », રજતીકાન્ત દ્લાલ ,, શશીકાત્ત ખંડેરિયા 


કાર્યાલય-સંચાલન 
શ્રી કિરીટભાઈ શુકલ શ્રો જગદીશ રાણા શ્રી મધુ ગ્ય 
, શામજી આશર » માવજીભાઈ પરેલ 


૩૪ 


કાર્યવાહક સમિતિ 


ગ્રઝુખ 
મ્રી ર્મણુલાલ ખી. સાજ 
ઉપષગ્રસુખેદ * 
શ્રી રામયદ્ર ત્રિવેદી શ્રી નવનીતલાલ દોશીપ શ્રી કેશવલાલ એઝા 
ડૉ. અમરેન્દ્ર પંડયા ,, છે[ટુભાઈ ઠંડ્કર » કેરાવલાલ ખંડેરિયા 
જાષાધ્યક્ષેદ ' 
શ્રો ગિરધરલાલ જસાણી શ્રી મનુભાઈ દસાઈ 
સંત્રીએપ 
શ્રી શિવકુમાર ન્નેષી શ્રો જ્યતીલાલ, શાહ 
સહમત્રીએ 
શ્રી રમણીક મેઘાણી શ્રી જ્યોતિબેન ભાલરીઆ 
ત્રી જમંતીલાલ મહેતા # શાન્તાખેન પટેલ 
સભ્યે 


શ્રી કનુભાઈ ભાલરીઆ 
# જર્યતીલાલ બી. શાહુ 
ઝ જગદીશ દલાલ 
ચંદ્રકાન્ત બક્ષી 
ખિહારીલાલ શાહ 
ભરત ઓઝા 
વજુભાઈ કપાણી 
મણિલાલ મહેતા 
પત્નાલાલ શાહુ 
ભક્તિભાઈ દોશી 
મધુસૂદન રેઠીઆ 
ભાનુબેન શાહુ 

99 ઉર્વશાબેન યુપેલ્રીઆ 
# મણિલાલ રેડ 

» રમેશ દેસાઇ 

» વજુભાઈ ભોજક 
# દેવેન્દ્ર મહેતાજી 

9 મનુભાઇ સંઘવી 
ટપ 


7 
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## 


શ્રી રજતીકાન્ત દલાલ 
» હરદેવ નાણાવટી 
» પૌલોમીબેન આઝા 
»» કાંતિલાલ પુક્નરા 
» યોગિનીબેન પટેલ 
» ઈદિરિમેન દેસાઈ 
» મૂળચંદ પારેખ 

» યુકુટભાઈ ન્તેષી 
» સતયવતીએેન જેપી, 
*૩ રૉજેન્દ્ર મુન્શી 

ક મગનલાલ મહેતા 
» તારામેન જસાણી 
ક નંદલાલ મહેત; 

» જયતીલાલ ઓઝા 
» મનસુખલાલ દેસાઇ 
» ઉરિભાઇ શેઠ 

» નોનુભાઇ નાયક 

» શામજી આશર્‌ 


શ્રી વિરંચી હીંડિયા 
» નલિનભાઈ પટેલ 
નંદલાલ વ્યાસ 
ચારદાબેન દોશી 
મણિલાલ શાહુ 
» બાલેન્દુ મહેતા 

» રતિલાલ પારેખ 
» રજનીકાન્ત મહેતા 
» રેસિક્લાલ રશી 
# મનસુખલાલ મહેતા 
ઝ ઉસ્થ્િ%્ર દેસાઈ 

ક ચદ્રાબેન પુન્નરા 

# ધ્તિભાઈ દેસાઈ 
# ચાયુવત ઓઝા 
» ૬જલાલ રાતન 

» કૅન્‌યાલાલ મહેતા 
ક અમૃતલાલ નનતી 
»# રમણુલાલ ભગત 
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» ર્સાખેન મહેતા ક રમાબેન શાહ » ૬જ્લાલ મહેતા 

ક ણર્ષદ નાયક » ઉર્ષદ પાઠક ક સંચુરભાઈ પટેલ 

» મધુસૂદન ઠાકર » ગૉ[પાલભાઈ પટેલ ,, ડસ્તૂરલાલ સધની 
» કુસુમબેન શાહ ક જડુલાબેન સરૈયા ,, નદનબેન શાહ 

» શાતિલાલ સઘવી » હઉસસુખ ઝવેરી ,, શાતિલાલ મહેતા 
» ગોપાલ આશર ક» જયત તન્ના »» વાસુદ્વ નેવી 

» ૬જલાલ ખુહદ્દેવ ક» ચ'દાબેન પટેલ #» કમળાળૈન શાહ 

» અશ્રુબેન મહેતા » અજલિબેન મહેતા ,, ચગુલાબબહેન જેવી 
9 કાન્તાખેન ઉદાણી ક રામભાઈ પટેલ »,, સુભદ્રાબેન કાપડીઆ 
## ગોદાવરીબેન શાહે » કાતિલાલ પારેખ ,, જમનાદાસ માનસટ્ટા 
»# નવલ કાગા » જંતુબેન કાગા » બાણુભાઈ કાપડીઆ 


» ચુષુવતીખેન કાપડીઆ ,, જમનાદાસ ઠંષ્કર ,, હીરજીભાઈ ટ્વાકરશી 
»# નબકલાલ દામાણી » રસિકભાઈ કાપડીઆ ,, નગીનદાસ 'કેશવજી 
#» ડૉ- ડી. ટી મહેતા » જય'તીલાલ શેઠ ,, જય'તીલાલ ઠાકોરલાલ 
» કૃષ્યુલાલ મહેતા » વિજયાબેન શાહ ,, ફરાખ બામજી 
શ્રીમતી જે. બી. તલાટી ,, શ્રીમતી નાણાવટી ,, કાતિલાલ અજમેરા 


3૩૬ 


પરિંશછ ૩ 

શ્વાગત સમિતિની કાર્યવાહક સમિતિ તથા સલાહકારક સમિતિની સંયુક્ત 
ખેઠક તા. ૨૬-૮-૧૯૬૨ તે ર્વિવારતા ર૦૮ થ્રી લવાનીપુર્‌ ગુજરાતી બાલ- 
મંદિરના હાલમાં શેઠશ્રી ત્રિભોવનદાસ હીરાચદના પ્રમુખપદે મળી હતી જેમાં 
નીચે મુજ્બ નિર્ણયો સર્વાનુમતે લેવામાં આવ્યા હતા. 

મંત્રીઓને હેવાલ તથા એકિટ થયેલા હિસાબે! મજૂર કરવામાં આવ્યા હતા. 

આ અમસૂતપૂર્ક સંમેલનને પરિણામે જે સાહિતિક વાતાવરણુ જમ્યુ 
અને સાંર્કારિક હવા સર્જાણી તેને કાયમી સ્વરૂપ અપાય તે આ મંમેલનની 
સાચી ફલશ્રુતિ ગણાય તે બદલ કલકત્તાની ચુજરાતી જનતાની સાહિત્યરસિકતા 
અને ચંસ્કારપ્રિયતાને પોષણુરૂપ બને તેવી નીચેની યોજનાઓને મજૂરી આપી હતી. 

“સ્વાગત સમિતિ”તા હેવાલ તથા હિસાખાના ૪૫।ઈનખર્ચ બાદ 'કરતાં 
શ. ૧૮,૦૦૦/- બચશે તેતી ફાળવણી નીચે સુજ્બ કરવા ઠરાવાયું છે. 

(૧) નીચેની સંસ્થાઓને તેમનાં નામો સામે જણાવેલી રકમો! ભેટ આપવી. 
આ સુજ્બ કુલ રૂ. ૨,૦૦૦/- ભેટ આપવા. 

(અ) શ્રી ભવાનીપુર ગુંજરાતી બાળમદિર ર્‌. ૫૦૦/- (થ) ત્રી ભવાનીપુર 
ગુજરાતી એજ્યુકેશન સોસાયટી શ. ૫૦૦/- (8) શ્રી ભવાનીપુર ગુજરાતી 
આમેયળ રૂ.૫૦૦/- (૪) શ્રી કલકત્તા યુજરાતી એન્યુંકેશન સોસાયટી ર્‌।. ૫૦૦/- 

(૨) શ્રો ભવાનીપુર ચુજરાતી એન્યુંકેશન સોસાયટી તથા થી કલકત્તા ચુજ- 
રાતી એજ્યુકેશન સોસાયટીને --દરેકતે રૂ. ૩,૦૦૦/- (બન્નેના મળી કુલ ર્‌. 
૬,૦૦૦)ની રકમો! સુપરત કરવી. આ રકમોનાં વ્યાજમાથી આ સંસ્થાએ ગુજરાતી 
ભાષાના અભ્યાસના ઉત્તેજનાર્થે ઇનામાની પ્રતિવર્ષ વહેંચણી કરે. આની શરતોની 
વિગત તે ગંસ્થાઓના કાર્યકર્તા સાધે નકી કરવાની મંપૃણી સત્તા પ્રમુખ 
શ્રી રમણુભાઈ શાહ તથા મત્રીઓ શ્રી જયંતીલાલ શાહ તયા શ્રી શિવકુમાર 
જેષીતે આપવામાં આવી હતી. 

(૩) આમ બાકી રહેલી રકમ ર્‌।. ૧૦,૦૦૦/-ગુજરાતી સાહિત્ય મંડળને 
સુપરત કરવી. સાહિત્ય મંડળ, ગુજરાતી સાહિત્ય અને કલાના પ્રસારાર્ષે આ 
રકમની વ્યાજનો ઉપયોગ પ્રતિવર્ષ ગુજરાતી સાહિત્યકારોની વ્યાપ્યાનમમાળાઓ તથા 
ગુજરાતી કળાકારૉનાં પ્રદરનો ઇ. યોજવામાં કરે. તેની શરતોની વિગતો મેડળના 
કાર્યકર્તાઓ સાથે નકકી કરવાની ગંપૂર્ણુ સત્તા પ્રયુખ શ્રી રમણુભાઈ શાહ અને મંત્રીઓ 
શ્રી જયતીલાલ્‌ શાહ તયા શ્રી શિવકુમાર જેષીને આપવામાં આવી છતી. 

સાહિસ પરિષદના કલકત્તા અધિવેશનને સફળ બનાવવામાં પૂર્વ ભારતની 
ગુજરાતી પ્રન્‍્નનો અતે કાર્યકરાતો તેમના સહકાર અતે સાય બદ્લ આભાર 
માનવામાં આવ્યો હતે!* 
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પરિશિષ્ટ ૪ 


ડેલિગેટાની યાદી 

અસદાવાદ ર૫ શ્રી ચિસ્તી સહાજીમિંયા બ. 
શ્રી અના છોટુભાઈ ર. ૨૬ ,, ચોકસી ચંદ્રવદન જે. 

અમીન રતિભાઈ ડા. ૨૭ ,, ચૌધરી રઘુવીર 

અખ્વધું વિતોદરાય બા. ૨૮ ,, ચોકસી ઉપેન્દ્ર હીરાલાલ 

અખર્યૂં સુરગીબેન વિ. ૨૯ ,, જમીનદાર રસેશ ચતુરભાઇ 

આચાર્ય શાન્તિલાલ ૩૦ ,, જની જ્યોતિષ જગનાય 

ઓઝા ધનવત ૩૧ ,, જની શાન્તાબેન માણેકલાલ 

એઝા દિગત બાલયદ્ર ૩૨ ,, જની કાન્તિલાલ આ. 

આઝા બાલકૃષ્ણ ૩૩ ,; જેષી રમણુલાલ જે. 

ઉપાષ્યાય શિવશેકર કે. ૩૪ ,, જેષી રજનીકાન્ત પ્રહ્લાદ 

ઉત્સુક ૩૫ ,, નેષી વાસુદેવ 

કવિ નટુભાઈ ગોપાળદાસ ૩૬ »,, જેપી રમેશચંદ્ર કાળીદાસ 

કપાસી હિંમતલાલ સૌ. ૩૭ ,, જેષી કાન્તિલાલ જે. 

કડિયા રાજન્‌ મણિલાલ ૩૮ ,, જેધાણી મનુભાઈ , 

કાદરી બિસમિલ્લામિયાં ૩૯ ,, જેશી ઉમાશેકર જે. 

કાદરી સૈયદ ડ્રેજુલહક્ક ૪૦ », જેશી જ્યોત્સનાબેન ઉમાશંકર 

કાદરી સદ્સ્દ્દીન છુ. ૪૧ ,, જેશો સ્વાતિ ઉમાશેકર 

કાદરી હાજ્મિયા જર ,, જ્યો મૂળજીભાઈ સૌ. 

કોકારી જયત ૪૩ ,, જત માંગીલાલ 

કાપડ્યા સુરેન્દ્ર ૪૪ ,, ઝવેરી બિપીન 

કાદરી મુઝફર એહમદ ૪૫ ,, ઝવેરી સિદ્ધાર્થ કેશવલાલ 

કાપડિયા ઉજમસિંહ અં. ૪૬ ,, ઝવેરો વિંલાસચ# એમ. 

કાટપીટિયા અરવિંદાબણેન ૪૭ ,, ઝવેરી ગંમબણેત 

ગજ્જર લીલાધર મો. ૪૮ ,, ઠકકર નટુભાઈ આર. 
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ઠેક્કર રમેશચદ્રગારધનદાસ 
ઠકર રમેશચેદ્ર સોમેથર 
ઠકર જ્યે!ત્સ્નાબહેન 
ઠકર સોમેશ્વર ૨. 

ઠોકર લાભશંકર ભ. 
ઠૉકોર્‌ પદ્માળહેત 

ઠાકર જરાવંતભાઈ 
ઠોર પિતદકિન્‌ ઉદ્યક્ષાલ 
ડાકાર્‌ પ્રફૂલ પી. 

ઠાકોર અરોક ચંદુલાલ 


“વવિવેદી દિનકરભાઈ વી. 


ત્રિવેદી વિરમતીબણેન ડી. 
ત્રિવેદી ચિમનલાલ શિ. 
ત્રિવેદી જે. સી, 
ત્રિવેદી ચદ્ર 

ત્રિવેદી હન્દુુમાર્‌ 
ત્રિપાડી મિનાક્ષીબેન પ. 
ત્રિપાઠી બકુલ 

દવે મહેન્દ્ર સી. 

દવે પરમાનદ સી. 

દવે બાલમુકુંદ 

દલાલ જસવંત 

દલાલ અંજનાખહેન કે. 


“દલાલ અશ્િનધૈમાર ૨. 


દવે વ્રજલાલ ના. 

દવે ભૂપતરાય વી. 

દવૈ દુર્ગેશકુમાર્‌ 'કે. 

દવે લલિતા ખી. 
દીવાનજી ચૈતન્યપ્રેસાદ મો. 
દેસાઈ બાલાભાઈ 
દેસાઈ જસવૅત લ. 
રેસાઈ પૃશિમાં પો. 


૮૨ શ્રો દેસાઈ કનુભાઈ ઈશ્વરભાઈ 


૮૩ 
૮૪ 
૮પ 
૮૬ 
૮ટ્છ 
ન 
૮૯ 
૯૦ 
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૧૦૬ 
૧૦૭ 
૨૦૮ 
૧૦૯ 
૧૧૦ 
૨૧૧૧ 
૧૧૨ 
૧૧૩ 


રેશાઈ હબીલદાસ વીર્ચદ 
દેસાઈ ઈશ્વરલાલ બી. 
દેસાઈ વિજયાબહેન ઝી. 
રેસાઈ ઝીણાભાઈ ૨. 
દેસાઈ રાજેન્દ્ર નગીનલાલ 
રાશી લલિતાખેત 
ધોળકિયા મહેશ શાન્તિલાલ 
ધોળકિયા વિતેદ ગ્રાણુલાલ 
મ્ુમનબેન 

નાયક રતિલાલ સાં. 
નાયક એમ. સી. 

નાયકે ભારતી હરિપ્રસાદ 
નાયક ચિનુભાઇ જ. 
પટેલ મણિલાલ નારણુલાલ 
પટેલ (પેતાસ્બર્‌ 

પટલ જયવદન એમ. 
પટેલ રસિકલાલ આગ. 
પ્ટેલ હિંમતલાલ એમ. 
પરેલ ૨૦૮નીફાન્ત લ. 
પટેલ માણેકલાલ ભ. 
પટેલ રમણુભાઇ જી 
પટેલ અરવિંદ તાથાલાલ 
પટેલ પુરષોત્તમ એ. 
પટેલ બિપીનચંદ્ર 

પટેલ ચંદ્રાગહેન બિ. 
પટેલ રાવજીભાઈ કે. 
પરલ ગોવિંદભાઈ ન. 
પટેલ પુસ્ષાત્તમ એમ. 
પટેલ પન્ઞાલાલ 

પટેલ મૅગળભાઈ ર. 
પટેલ જગદીશ ખી. 


૧૧૪ 
૧૧૫ 
૧૧૬ 
૧૧૭ 
૧૧૮ 
૧૧૯ 
૧૨૦ 
કૃર્‌૧ 
કર્ર 
વ્‌ગ્ઝુ 
૧૨૪ 
૧૨૫ 
૧૨૬ 
૧૨૭ 
૧૨૮ 
૧૨૯ 
૧૩૦ 
૧૩૧ 
૧૩૨ 
૧૩૩ 
૧૩૪ 
૧૩૫ 
૧૩૬ 
૧૩૭ 
૧૩૮ 
૧૩૯ 
૧૪૦ 
૧૪૧ 
કર 
૧૪૩ 
૧૪૪ 
૧૪૫ 


શ્રી પટલ અગાલાલ પી 
# પટેલ સીતાબેન ડી 
» પટેલ ભોળાભાઇ શં 
પરીખ પ્રનીણુ સી 
#» પરીખ ભાઈલાલભાઈ 
# પરીખ વિદ્યાબહેન 
» પરીખ કૌમુદી એચ 
# પરીખ વૃજલાલ 

# પરમાર કાતીદાસ 

») પગમા? સોમચદભાઈ ન 
1) પરીખ હસાબહેન વ્ર 
# પરમાર જયત 
પરમાર જયતિકા 

#» પગ્વા કચનબણેન સી 
» પેટલીકર ઈશ્વર 

»# પાડંક નદકુમાર 

#» પારેખ નગીનદાસ 

» પારેખ મધુસૂદન 

## પારેખ નયનતારા ન 
» પુરોહિત પ્રઘુમ્ન 
પચાલ રામચદ્ર એસ 
# પચોી ઝીરુવતરાય 
» પચે ળી ગનનનન દે 

9 પડયા રમણિમ્લાલ 
» પડયા હસમુખ જ 
»» પડયા રામચદ્ર પ્ર 
દ્રાજલર લલિતભાઇ આર 
» રજદાર વિંતોદિતી 
» બૂચ હત્તિત 

# બાવર્કર જગદીશ ગ 
» બાથ નાનુભાઈ કા 
» ભટ્ટ સુભન 


79 


૧૪૬ 
૧૪૭ 
૧૪૮ 
૧૪૯ 
૧૫૦ 
૧૫૧ 
૧૫૨ 
૧૫૩ 
૧૫૪ 
૧૫૫ 
૧૫૬ 
૧૫૭ 
૧૫૮ 
૧૫૯ 
૧૬૦ 
ત્દ્વ 
૧૬૨ 
૧૬૩ 
૧૬૪ 
૧૬૫ 
૧૬૬ 
૧૬૭ 
૧૬૮ 
૧૬૯ 
૧૭૦ 
૧૭૧ 
૧ર 
૧૭૩ 
૧૪૪ 
૧૭૫ 
યૃછ્દૃ 
૧૭૭ 


શ્રી ભટ્ટ વાસુદેવ 

ક ભટ્ટ *્મેશ 

» ભટ્ટ દુર્માશકર ડી 
#» ભટ્ટ બળવતરાયં જ 
» ભટ્ટ ઈન્દુમતી બળવતરાય 
# ભટ્ટ ભરત લ 

» ભટ્ટ વસુગણેન 

# ભદ સુમતિ સી 

» ભટ્ટે ચીનુભાઈ 'ે 
છ ભંદટ શર્દયદ્ર એમ 
» ભટ્ટ મોહિનીચદ્ર ડી 
» ભગત પત્દ્રવદને 

» ભાનીઆ ગોવિંદકિશેર છિ 
» ભાવસાર સારાભાઈ 
# ભાવસાર ધનશ્યામ ભી 
» ભાવસાર વિતોદ 

# ભાનસાર્‌ નગીનદાસ 
ક» ભીમનાથ શત્નિષ્પુ 
» મહેતા રશ્મિત્‌ 

## મહેતા જતેત્દ્ર 

» મહેતા અશોકકુમાર 
» મહેતા ધર્મજ્ઞા 

#» મહેતા પ્રફૂલ્વચદ્ર 

# મહેતા ભાવંચદ્ર સી 
» મજમુદાર હરિન 

» મહેતા સેનતીલાલ 

» મહેતા ભગવાનતાવ 
» મહેતા હસુમતી 

ક» મહેતા શાનિલાવ 

# મણિયાર ગ્રિયમન્ત 
૭» મોંદુવીકર શ્રીયન્ત 
» મતા વિગુધભાઈ 


૧૭૮ શ્રી 


૧૭૭ 
૧૮૦ 
૧૮૧ 
૧૮૨ 
૧૮૩ 
૧૮૪ 
કટ 
૧૮૬ 
૧૮૭ 
૧૮૮ 
૧૮૯ 
૧૯૦ 
૧૯૧ 
૧૯૨ 
૧૯૩ 
૧૯૪ 
૧૯૫ 
૧૯૬ 
૧૯૭ 
૧૯૮ 
૧૯૯ 
૨૦૦ 
ન 
૨૦૨ 
૨૦૩ 
૨૦૪ 
૨૦૫ 
૨૦૬ 
૨૦૭ 
ર્‌્ન્ટ 
ર૦૯ 


૪૧% 


શક 


39 


3/ 


7 


#9 


ક# 


૭7 


9? 


મ 


27 


2? 


79 


ર 


97 


22 


7 


ક 


7 


* 


2? 


99 


૭: 


૭1 


૭7 


દિ 


૭1 


મહેતા સુહાગીશાંતિલાલ 
મહત ઉપેન્દ્ર ગો. 
માલવણિયા દલસુખભાઈ 
મુનશી નિકૈજ 

મુનીમ ઘલપતભાઈ 
મિસરી નવનીતલાલ 
પિસ્રી દાદ્ારલાલ 
મિસરી હરિકૃષ્ણ 
મિસરી નટવરલાલ 
મિસ્ત્રી મગનલાલ 
મિસરી રત્રિલાલ 
સિસ્્રી રમણુલાલ 
મિસરી નગીનલાલ 
મિસરી શાતિલાલ 
મિસ્રી છગનલાલ 
મ્રુકાદમ નરહર રામકૃષ્પ્યુ 
મેકવાન યોસેફ 

રવાણી તારાચંદ 
સ્તાણી વિમળાબેન 
રાવત બચુભાઈ, 
રાવત સુરેન્દ્રભાઈ 
મવ મનહર દિલદાર 
રાવલ સુમુ-દરાય હુ. 
રાવલ હસાબેન 

રાવલ ૨જનીકાન્ત ગ્રા. 
રાવલ પ્રબોધ ચિમનલાલ 
રાવલ રવિશંકર 

ગવલ ગજેન્દ્ર રવિશકર 
રામી જયેન્દ્ર 

વસા અરૃુણુ પાણુલાલ 
વસા શકુન્તવા અરુષ્યુ 
વસા લાલભાઈ ચંદુલાલ 


૨૧૦ 
૨૧૧. 
૨૧૨ 
૨૧૩ 
ર૧૪ 
૨૧૫ 
ર૧૬ 
૨૧૪ 
૨૧૮ 
૨૧૯ 
૨2૦ 
૨૨૧ 
ર૨૨ 
રર૩ 
૨૨૪ 
૨૨૫ 
ર૨૬ 
ર્ગ્છ 
૨૨૮ 
૨૨૯ 
૨૩૦ 
૨૩૧ 
૨૩૨ 
૨૩૩ 


૨૩૪ 


૨૩૫ 
૨૩૬ 
ર૩૭ 
૨૩૮ 
૨૩૯ 
૨૪૦ 
૨૪૧ 


મી વાઘેલા ચંદ્રકાન્ત 

»# વ્યાસ રનતીકાન્ત 
ક વ્યાસ સરોજબેન 
ક વ્યાસ કોકિલાબહેન 
» વ્યાસ મણિભાઈ પ્ર. 
» વ્યાસ બાખુભાઈ 
» વ્યાસ રંજનમૈરી 
ક વ્યાસ રમેશ 

ઝ» વ્યાસ હરિપ્રસાદ 
૧) વ્યાસ મહેન્દ્ર ક. 
ક શર્મા નાનક 

ક સંરેયા હસમુખ 
» શર્મા રાધૅશ્યામ 

#» સમાણા અજયકુમાર 
» શાસ્રરી કૃષ્ણુચદ્ર 

» શાહ બાખુલાલ મ. 
# સાઘુ જયત 

# શાહ ચુતીલાલ 

»% શાહ મૃદુલાભેન 

# રાહ શામ્દાખેન અ. 
9 રાણ રાભુલાલ 

# શાહ ચંચળબેત 

»% શાડ ભારતીબેન 

99 ચાહ ઉવાબેત 

»» શાહ ભાનુબેન 

ક» શાહ જયોત્સનાબેન 
9 ચાહ તિવકમેજરી 
9) રાણ હડીર્સિમ 

» શાહ કમળાબેન 

9» રાહ ભાલચદ્ર 

#) શાહ નિર્મળાબેન 

,# રાણ નિરભાઈ 


૨૪૨ શ્રી 


૨૪૩ 
૨૪૪ 
૨૪૫ 
ર૪૬ 
ર૪૭ 
ર૪૮ 
૨૪૯ 
૨૫૦ 
૨૫૧ 
૨પર્‌ 
૨૫૩ 
૨૫૪ 
૨૫૫ 
૨૫૬ 
૨૫૭ 
૨૫૮ 
૨૫૯ 
૨૬૦ 
૨૬૧ 
૨૬૨ 
૨૬૩ 


૨૬૪. 


૨૬૫ 
૨૬૬ 
૨૬૭ 
૨૬૮ 
૨૬૯ 
૨૪૦ 
૨૭૧ 
ર્છર્‌ 
૨૭૩ 


શાહ હસમુખલાલ 
શાહ મહેન્દ્રકુમાર 
શાહ ભાધલાલ 
શાણ વિમલકુમાર 
શાહ ભાગ્તી 
શાહ દેવયાની 
શા રમણુલાલ 
શાહ ભાઇલાલ 
શણ ભાનુમતી 
શાહ કિરીટકુમાર 
શાહ પ્રવીણુચદ્ર ર. 
શાહ ગોપાળદાસ 
શાહ સુશીલા 
શાહ પૂણિમા મ. 
શાહ વિપુલા એમ. 
શાહ રક્ષા મણિલાલ 
શાહ સરોજબહેન ભો. 
શાહ જિતેન્દ્ર કા. 
શાહ કાંતિલાલ ખી. 
શાહ પ્રતિમા મો. 
શાહ કુમાર જી. 
શારદાબેન લા. 
શે5 પ્રિયકાન્ન 


રેઠ રાજેન્દ્ર ય 


રોપ્મ અબ્દુલકરીમ ી 
શ્રેદ નિરંજન 

શેડ ચદ્રકાન્ત 
સોમૈયા જેટાલાલ 
મોની અમૃતલાલ 
શાસ્રો 'શવરામ કા. 
શાસ્ત્રી શ્રીદેવી 
શાસ્ત્રી નાતમાઇ 


રછ૪ 
રછ્પૃ 
ર્૭્દૃ 
રછ૭ 


૨૯૦ 


૨૯૧ 


૨્લ્ર 
૨્હ્૩ 
૨૯૪ 
૨૯૫ 
ર્લ્દ 


શ્રો શાસ્રી હરિપ્રસાદ 

#» શાસ્્રી નંદન 

» શોધન હર્ષદલાલ 

ક શુક્લ જે. એમ. * 

- ચુકફ્લ યશવંત 

૭» સુફલ લીલાબેન 

»» શુક્લ વિતેદ 

» શુક્લ ઉષાબેન 

છ સુક્લ ડી. એન. 

# રફલ 21બકલાલ મા. 

ક૦શુક્લ રામપ્રસાદ એમ. 

#» રુફલ હરિલાલ 

» શ્રોફ પુષ્પકાન્ત 

#» સોમપુરા કાન્તિલાલ 

9 સુતરિયા કમળાબેન 

» સયદ સુબોધચન્દ્ 
અડાલ2 

શ્રી પટેલ રમણુલાલ જી. 
અષયુખી 

શ્રી પટેલ ડાલાભાઈ શ. 
આણદ 

શ્રી જડેન્ન દિલાવરસિંહુજી 

» “નડેન્ત ઉષાબેન 

» દવે નાનુભાઈ 

» દવે ઉષાબેન નટવરલાલ 

» પટેલ બસીલાલ અં. 
ઇડર 


ર૯૪ શ્રી ગુર્જર હરીશ # 


ઉત્તરસડા 


૨૯૮ થ્રી ન્ેષી દિતેશચંદ્ર એન. 


૨૬૯ 


» માસ્તર ધર્મેન્દ્ર એમ- 
કરાંચી 


૩૦૦ શ્રી મુસ્તફા ગુલામ હુમેન. 


૪ર 


કંડલા 


૩૦૧ શ્રી ભાવસાર ગોવિંદભાઈ 


કડી 


૩૦૨ થ્રી પટલ મોહનભાઈ 


૩૦૩ 


કભુભાઈપુરદ 
શ્રી પટેલ મત્રનભાઈ ક. 
ખભપ્ત 


૩૦૪ શ્રી પરેલ સોણમાભાઈ 


સપ્મડી 


૩૦૫ શ્રી ત્રિવેદી બળવંતરાય “કે. 


મહુડા 


૩૦૬ શ્રી ભટ્ટ લદ્દમીકાંત હુ. 


૩૦ણછ 


૩૦૮ 
૩૦૯ 
૩૧૦ 


ક ભટ નિરંજના લ. 
ગેપ્ઝારિયદ 

શ્રી પટેલ અશ્વિનભાઈ સી. 

## પટેલ અંબાલાલ એ, 

»# પટેલ શકરભાઈ ક. 


મેપ્પલખુરીન્મપેધીધપ્સ 


૩૧૧ 


૩૧૨ 
૩૧૩ 


૩૧૪ 


૩૧૫ 
૩૧૬ 
૩૧૭ 
૩૧૮ 
૩૧૬ 
૩૨૦ 
૩૨૧ 
૩સ૨ 
૪૩ 


શ્રી જ્તૅશી તાતાલાલ રા. 
ડભ્રેપ્ઇ 

શ્રી કેઠારી ભાઈલાલભાઈ. 

#, બકહ્મભટ્ટ અનિસ્ટ્ર 
ડુંડપ્વ 

શ્રી પરેલ બાલચૅદભાઈ સી. 
તલેપ્દ 

શ્રી અજમેરી આર. એમ. 

7» દલવાડી ડી. સી. 

# દેસાઈ સુશીલા એમ. * 

ક નોધક એન- એમ. 

»» પટેલ ચાદ્િઝા એ. 

ક વછીલ હીરાખેન ડી. 

» શાહ પ્ંન્દિસ 

#» સિંહ આર, કે. 


૩૨૩ 


૩૨૪ 


૩રપ૫ 
૩૨૬ 
૩૨૭ 
૩૨૮ 


૩ર 
૩૩૦ 


૩૩૧ 
૩૩૨ 
૩૩૩ 
૩૩૪ 
૩૩૫ 
૩૩૬ 
૩૩૭ 
3૩૩૮ 
3૩૩૯ 
૩૪૦ 


૩૪૧ 


૩૪૨ 


૩૪૩ 


૩૪૪ 


૩૪૫ 
૩૪૬ 


દૃણાણુ 
શ્રી સોમૈયા જેઠાલાલ 
ક્રાર્કા 
શ્રી ગોકાણી પુષ્કગભાઈ 
દિલ્હી 
શ્રી નનેષી સૈલેન 
» પારેખ ગ્ઘુતાથ પાતાચદ 
»» મહેતા ચદ્રકાન્ત 
»» રમણુલાલ મા. 
કામમા 
શ્રી કુબાવત છબીલદાસ ત્રિ. 
# ગંઘવી એલ. એમ. 
ર્નાડેયાદ 
શ્રી કાછિયા કનૈયાલાલ પુ. 
» રેમણુભાઈ અંબાલાલ 
## જેંશી દિતેશ એન. 
» દવે નરેન્દ્ર સ્સશામ 
» કડવતે વી. એલ. 
» પરેલ ગોમાભરણ વ. 
» પૈડયા ચદ્રકાન્ત ગી. 
,, પચાલ રણુછોડભાઈ 
, પંચાલ ભાનુભાઈ ન્ે. 
» વ્યાસરમેશચદ્ર ભાનુશકર 
સદરખાર 
શ્રો સોમાણી વાડીલાલ બી. 
નામષુર 
શ્રી પડયા પ્રવીણુચદ્ર એન. 
નારગો।લ 
શ્રી દવે શરદ 
પહાડસુર 
શ્રો પટેલ મહાસખ ખી. 
'પીલવાઈ 
શ્રી પટેલ કેશવવાલ શિવલાલ 
») પટેલ નગવરલાલ મં. 


પૂના 
૩૪૪ શ્રી નાગગ રમણુવાવ 
૩૪૮ ,, પરીખ કાતિલાવ 
૩૪૯ ,, ,, વિમળાબેન કા. 
જેટલપ્દ 
૩૫૦ શ્રી જેસલપુરા શિવલાલ 
પેોપ્રબંદ્ર 
૩૫૧ શ્રી કવિ અભયસિંહ 
૩૫૨ ,, ગોહેલ આર 
૩૫૩ ,, છાયા રતિલાલ 
૩૫૪ ,, ઝવેરી મનસુખલાલ 
૩પપ ,, પડયા હરિશેફર્‌ પી. 
૩૫૬ ,, પારેખ પી એચ. 
૩૫૭ ,, થાન૪ી મથુરાદાસ આ 
૩૫૮ ,, સારડા સી. જી. 
ત્રાંત્તિજ 
૩૫૯ શ્રી નાયક નાથુભાઇ એય. 
3૩૬૦ ,, શાહ ભારતી એ. 
૩૬૧ ,, શાહ રૉહિતકુમાર 
ખબીલીસેદર૬ 
૩૬૨ મ્રી દૈસાઈ હેમત 
૩૬૩ ,, શાહ વસત 
ભ્રરૂચ 
૩૬૪ થી વાળદ એન એમ 
ભાવનમાર 
૩૬૫ શ્રી ન્નેપી આ જે. 
૩૬૬ ,, જમોડ લવજીભાઇ કા. 
૩૬૭ ,, જમોડ સ્વઆામજ્ભાઇ કા. 
૩૬૮ ,,; દવે ઇશગ્પ્રસાદ 
૩૬૯ ,, પાઠક પ્રિયવદન 
૩૪૭૦ ,, પારેખ જે. એમ. 
૩૭૧ ;, પારેખ એમ એમ. 
૩૭૨ , સોહિલે પ્રબેધધ 
૩૭૩ ,, શાય સોમાલાલ 


૩૪૪ 
૩૭૫ 
૩૭૬ 
૩૭૭ 


૩૭૮ 
૩૭૩૬ 
૩૮૦ 
૩૮૧ 
૩૮૨ 
૩૮૩ 
૩૮૪ 
૩૮૫ 
૩૮૬ 
૩૮૭ 
૩૮૮ 
૩૮૯ 
૩૯૦ 
૩5૧ 
૩૯૨ 
૩૯૩ 
૩૯૪ 
3૯૫ 
2. 
૩૬૭ 
૩૯૮ 
૩5૯ 
૪₹૦૦ 
૪૦૧ 


ભાંડુપ 
શ્રી જ્નેશી ઈન્દુમતી આર. 
સહેસદણુપ 
શ્રી ન્તેષી ગોવિંદલાલ એ. 
સહેલેપ્લ 
શ્રી જની ગણુપતરામ મો. 
સણહેમદાવાદ 7 
શ્રી પડયા જયંત 
સુંબસ 
શ્રી કાપડીઆ વિજયાબેન 
9»? અડાલન્ત ઇન્દુલાવ 
#» આશર શિવજી પી 
#»# આશર ગ્રભાબહેન 
## આચાર્ય ઇલાબહેન 
»# એઝા ધિત 
»; કોલક 
, કાપડીઆ સુશીવા એમ- 
# કાપડીઆ મધુસુદન છી. 
9» કપંડીઅદ પરમાંતેદ 
» કાપડિયા વિજયાબેત 
## કિલાવાલા જગદીશ 
» કિલ્લાવાલા એન. જે 
» કાક મધુરી 
ક કાશરી સુનીલ 
#» ખખ્ખર ભુપેન્દ્ર 
9» ગોંધી જયત 
# ધીવાળા કુસુમ 
ધાલા મેઘજી વિજયપા ન 
નેયો ભગીરથી આર. 
» નેષી ગિજુભાઇ 
» જેષી રમણીકવાવ 
» જતશી જવતીલાલ 
9% જેવી દિનકર 


૪૮ 


૪૬૮ 
૪૬૯ 
૪૭૦ 
૪૭૧ 
૪૭૨ 
૪૭૩ 


૪૭૫ 
૪૭૬ 
૪૭૭ 
૪૫૭૮ 
૪૫૭૯ 
૪૮૦ 
૪૮૧ 
૪૮૨ 
૪૮૩ 
૪૮૪ 
જ૮૫ 
૪૮૬ 
જત૮છ 
૪૮૮ 
૪૮૯ 
૪૯૦ 
જ૪લ્૧ 
૪૯૨ 
૪૯૩ 
૪૯૪ 
૪લ્પ 
જલ્દ 
જ૪૯છ 
૪૯૮ 


૪૯૯ 
૫૦૦ 


શ્રી 
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મેઘાણી લાભચન્દ્ર 
મેઘાણી સુરેશ 
મેધાણી શારદાબેન 
મોદી ધીરૃભાઈ 
મોદી સરલાબેન 
મોદી શારદાબેન 
મોદી મોહનલાલ 
વસા વાલજીભાઈ 
વસા ભૂપતરાય 
વસા જશવતી 
વ્યાસ ગણુપતરામ 
વ્યાસ વિનાયક 
વછીલ પારૂલ 
વ્હોરા રિખવ 
વ્હોરા કિરોરી 
જ્હેરા હિમાશુ 
વ્હોરા કલાવતી 
રાયજી ગીતા 
રૂપારેલ પ્રવીણુચદ્ર 
રાદેરિયા મધુકર 
રાંદેરિયા હીરાબેન 
લીલાની નીના એચ. 
યાજ્તિક ભટ્ટકુમાર 
શાહ ચંપકલાલ 
શાસ્્રી અરવિંદ 
શાહ એન. ૪. 
શાહ પુષ્પા 

શાહ વાડીલાલ 
શાહ સેતતીલાલ 
શાહ પુષ્પાવતી એસ. 
શાહ રસીલાબેન 
શાહ લસરા% 
શાહ મણિખેન 


૫૦૧ શ્રી શાહ તાગમેત 


પ્૦્ર્‌ 
૫૦૩ 
પનન્‍્જ 
પનપ 
પન્દ્‌ 
પ૦છ 
૫૦૮ 
૫૦૯ 
૫૧૦ 
૫૧૧ 
પ૧ર 
૫૧૩ 
૫૧૪ 
પૂૃયૃપ્‌ 

પ૧૬ 

પૃ૧છ 
૫૧૮ 

૫૧૯ 
પર્‌૦ 
૫૨૧ 

પ્રર્‌ 
પૃર૩ 
પર૪ 
પરપ 

પસદ 

પરછ 
પ્ર૮ 

પરહ 
પ૩૦ 
૫૩૧ 

પૃ૩ર 


શાહ અમૃતલાલ 
રાહ ધીરજલાલ 
શાહ હિંમતલાલ 
શાહ ઉષા 

શાહ શ્યામસુદર 
શાહ બાષુભાઈ 
સોમપુગ રસીવા 
સોમપુરા ચિમનલાલ 
શાહ રાજેન્દ્ર 
શાહ મજુલાબેન 
શાહ હિંમતલાલ 
શાહ જમનભાઈ 
શાહ ચપકલાલ 
શાડ કમુબેન 
ગ્મણુવાલ ચી. 
શાહગ્સિક 

શાહ પોપટલાલ 
શાહ ઉષાબેન 
સરૈયા દેવળવિનય 
શાહ રસિક જે.. 
શાહ કલાબેન આર. 
શાહ રમાબેન 
શાહ વિંમવ 

શાહ ચદ્રપ્રભા 
શાહ લલિત 

શાહ અરુલત્તા 
શેઠ અજીત 
શ્રીમતી અજત 
મેલારકા ચંદુલાલ 
સરલા જગમોહન 
છેમાણી ત્રિભુવનદાસ 


૪$ 


૫૩૩ 


પ૩૪ 
૫૩૫ 
૫૩૬ 


પ૩છ 


૫૩૮ 


૫૩૯ 

પ૪૦ 

૫૪૧ 

પ૪2 

૫૪૩ 

પ૪૪્ 
પ૪પ 
૫૪૬ 

પ૪છ 
૫૪૮ 

પૃ૪૯ 
૫૫૦ 
પૃપ૧ 
પપર્‌ 
૫૫૩ 
પપ૪ 
પપપ 
પપ૫૬ 

પપ્‌ડ 
૫૫૮ 

પપ 
પદ્‌૮ 
૪૭ 


મોરખી 

શ્રી ભટકરણુભાઈ મૂળશકર 
સાડાસપ 

શ્રી પરેલ ગુણુવત મગનલાવ 

*» ટકર ધીરુભાઈ 

# સોની રમણુલાલ 
મેોપ્મરી 

શ્રી પડયા વિનોદ 
જેદજકેપ્ટ 

શ્રી ઓઝા ભાવેશ 
વડેપ્દરા 

શ્રી આચાર્ય ર્વિશાકર્‌ 

»9 કોત્ટ્રાશ્ટર્‌ હરિપ્રસાદ 

»? ખેર પવ્માબેન 

»# ગાધી ભોગીલાવ 

9? ગાધી નુભદ્રાબેન 

» ત્ોકસી ઇદુબેન 

#) ચોકગી મહેન્દ્ર 

9» જદવ કિશે[ર 

#£ જતી જ્યોત્સના 

#» જેષી સુરેશ 

9 હંકકર ભરત 

#» નિવેદી થેગેન્દ્ 

#» નિવેદી હર્યદ 

# નિપાડી યોગિ- 

» દવે ઇદ્વવ્ન 

૪ દવે નીતામેન 

» દવે ગ્મેશ અગાનાલ 

19 8ર -ઇમાડી 

» દલાલ ભારતીગેન 

9 પુષ્પામેન 

“૪ દેસાઈ તારાબેન 

# દૈસાઈ વર્ષાગેન 


૫૬૧ શ્રી દેસાઇ સુધામેન 


પદર 
પદ૩ 
પદ્૪ 
પૃદ્પ 
પદ્દ 
પદછ 
પદૃ૮ 
પદ 
પૃ૭૦ 
૫૭૧ 
પૃછર્‌ 
પૃછ૩ 
પછ૪ 
પૃછપુ 
૫૭૬ 

પછળણ 
પૃછ#૮ 
૫૭૯ 
૫૮૦ 
૫૮૧ 
૫૮૨ 
પ7૩ 
પત્ટ 
ન 
૫૮૬ 

પૃટછ 
૫૮૮ 

૫૮૯ 
૫૯૦ 

પકવ 

પ્વ્ગ 
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દે 


પટેન ગણુપત 
પટેન મણિભાઈ 
પટેલ મૂળજભાઈ 
પટેલ રમણુભાઈ 
પટેલ સદ્ગુણાબેન 
પટેલ રતિભાઈ 
પરેલ ન્ત્તિન્દ્ર 
પરમા? ગણુપતમાઈ 
પાટીલ કમળાબેન 
પછંક વિતોદ 
પડચા ગ્રવીણુ 
પક્તિ લલિત 
બન દામોદર 
બહ્મભટટ ભાઇનાલ 
બક્ષી રજ્નાબેન 
ભટ્ટ ગાવિંધ્ભાઇ 
ભટ્ટ પદ્માબહેન 
ભટ્ટ રજનીકાન્ત 
ભાવંસાર ભાનુમેન 
મજ્યુદાર મજુલાલ 
સજ્મુદાર વસુમતી 
મજ્સુદાર વિષ્ણુપ્રસાદ 
મહેતા સુમન 
મહેતા હરિપ્રસાદ 
મિસ્રી બી ડી 
રાણા જ્વત એમ 
મનતવ મભાબેન 
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વ્યા'ખ્યાનેા 


સ્વાગત સમિતિના પ્રસુખ 
શ્રી રમણુલાલ ભોગીલાલ શાહનું પ્રવચન 


ઝ્લકતા તથા પૂર્વ હિંદુસ્તાનમાં વસતા ચુજરાતીઓ તરફ્થી ચુજરાતી 
સાહિત્ય પરિવદ્નાએકવીસમા અધિવેશનના મેગલ પ્રસંગે આપતું સૌનું સ્વાગત 
કરતાં મને ઘણા હર્ષ થાય છે. આજનો દિન કલકત્તાના ગુજરાતી સમાજના 
ઈતિહાસમાં સુવર્ણુદિન તરીકે લેખાશે કારણુ કે આજે અમારે આંગણે મહા- 
ગુજરાતનું વિઘાધન ઉભરાર્યી છે અને તે ધતના અધિષ્ઠાતા છે આપણા લેખદ્ધા, 
કવિએ અતે કલાકારો, જે લેખકોએ આપષણુતે સાહિત્યના રસ સાથે પ્રેરણા 
અતે માર્ગદશન આપ્યું, જે કવિઓએ કવિતાથા આપણા હદયના તાર ઝણુ- 
ગણાવ્યા અને જે કલાકારોએ આપણુને કુદરતના શૈંદર્ધવું વાસ્તવિક દર્શન 
કરાવ્યું એવા મહાનુભાવે।નાં દર્શીન કરવાતું અને તેમની વાણી સાભળવાનું 
અણેભાગ્ય અમને સાંપડયુ છે. વિદ્દાતોનાં દર્રીન કરતાં આપણુતે યાદ આવે 
છે ગુજરાતના યુગપુરુષ, વિચારકો, કવિઓ, રવપ્તદ્રણાએ અને આધુનિક 
ચુજરાતીના સજેકો, આપણા દિલમા શ્રદ્ધા, નીડરતા, જુસ્સો, સ્વમાન અતે 
અદેશાભિમાન છે એવા યુગપુસ્પોતે આજે અર્!્ય આપીએ અને તેમનો 
શુભ્ાશિષ વાંછીએ. 
ર્વીન્દ્ર-શતાખ્રી 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ્તુ એકવીસમું અધિવેશન અહીં ભરવાના 
અમારા આમત્રણુતો સ્વીકાર કર્યા બદલ .અમે સાહિત્ય પરિષિધતો [આભાર 
માનીએ છીએ. કવિકુલચુરુ રવીન્દ્રનાથ કોકુરતી જન્મશતાખ્દીના મંગળ વર્ષમાં 
આ અધિવેશન ભર્યાના લાભ આથી આપણુને પ્રાપ્ત થયો છે. ગુસ્દેવ એક 
વિશ્વવ્યાપી પ્રતિભા છે પરતુ આપણુને ગુજરાતીઓને એમના પરત્વે વધુ 
આત્મીયતા છે. ૧૮૭૮ના અમદાવાદના નિવાસ દરમિયાન ચુરદેવે પોતાનુ 
ઝથમ (સંગીત) સન સાબરમતીના કિનારે કર્યું, શાતિનિકેતને આપણા ધણા 
લેખકો અને કલાકારોને આકર્ષ્યા અને તેમણે ગુજરાતમાં બંગાળા લેખખ્નતે 
માનીતા કર્યા. પૂજ્ય ગાંધીજીના નિમત્રણુથી સસ્દેવે ૧૯૨૦માં ચુજરાતી સાહિત્ય 


૩૩ 


પરિષદના અધિવેશનને પોતાની પ્રતિભાવત હાજરીથી ઉપકૃત કર્કું હતું એ 
અધિવેશનના દ્રષ્ટાશ્રોતા આજે પણુ એમના “વર્મતતુ આગમન પ્રવચનતુ 
અહેભાવપૂર્ડક ર્મરણુ કરે છે શાતિનિકેતન અતે ન્નેરાસાકેો આપણે મન 
યાનાનાં ધામ છે. હજી ગઈ કાલે જ આ અધિવેશનના પ્રતિનિધિઓતુ એક 
મમેલન શાતિનિક્તનમાં થયું અતે ગુરૂદેવ પ્રત્યે ત્રહ્માજલિ અર્પી. સાહિત્ય, 
કલા અને માનવતાના પ્રેરણાદાતા ગરુદેવના આશીર્વાદ સાથે આપણુ આ 
અધિવેશનના મંગવારભ કરીએ 

આ સમેલનના વરાયેલા પ્રમુખ તથા અન્ય વિભાગોના પ્રમુખાને હું હાર્દિક 
આન4કાર આપુ ૪ શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ તિવેદી ગુજરાતના એક અગ્રગણ્ય પઠિતિ, 
વિવેચક, સમરથ શિક્ષાચુરુ, પ્રષપર વિચાગ્ક અતે શ્રેષ્ઠ “કેળવણીકાર તરીક 
નનણીતી છે, સાહિત્ય વિભાગના ગ્રમુખ શ્રી ગુલાબદાસ ખ્રોકર એક નવલિકાકાર 
નાટધકાર, વિવેચક અતે પાશ્ચાત્ય સાહિયના એક અડગ અભ્યાસી છે 
પ્તતિહાસ વિંભાગના પ્રમુખ ડૉ. શ્રી હસમ્રુખ સાકળિયા ઇતિહાસ અતે પુરા 
તત્તતા આતરગષ્રીય ખ્યાતિ ધરાવનાગ વિઠ્દાન અને પૂના યુનિવર્સિટીના 
રીસર્ચ ડીપાટેમેન્ટતા પ્રસુખ છે કલા વિભાગના પ્રસુખખ શ્રી જગન્નાથ અહિવાસી, 
મૂછ વ્રજ્વાસી પણુ હાલ ગજરાતના વતની, જૂતી અતે નની કવાકાર પેઢીની 
વચમાં સેતુસમા છે, અને તેમણે પ્રાચીન ભારતીય ચિત્રકળાતે જુદ્દો જ 
ઉદ્‌વ રૂપરગમાં આપ્યો છે * જ 

આજતો પ્રમંગ આપણુ માટે વધુ શુકનવતો છે કારણુ કે આ વરસમાં 
પરિષદના નિવૃત્ત થતા પ્રમુખ શ્રી કાકાસાહેગ કાલેલકરે ૭૫ વર્ષ પૂરા કતી છે 
અને સાહિંયપગ્વિદના મુખ્ય અધિષ્ટાતા શ્રી કનૈયાલાલ સુન$)1 આજે ૭૫માં 
વર્ષમા પ્રવેરૉ છે એ બે મહાનુભાવાતે આપ સર્વ વતી અભિનદન આપુ છ, 
અને રેશની અને ગુજરાતી સાહિત્યની સેવા કરવા પ્રભુ તે ; બસેતે લાખુ 
આંયૃષ્ય આપે તેની મારી પ્રાર્થના છે. 
અગાળ અને ગુજરાત 

બશ્રાળ અને ગુજરાત વચ્ચે પ્રમળ સામ્ય છે આ અધિવેશત એ 
હણીકતનું સૂચક છે માન4જીવન અને માનવતાનું દર્શન, સજક કરાવે છે. 
અને એ જવન, એની ગ્રસાલિકાએ, ગસ્કાગ્તિા, સમાજવ્યવસ્યા, આદિ અનેક 
બાબનમા ગ્રજગત અતે બગાળ વચ્ચે સામ્ય છે આ કાગ્ણુથી બગ્રાળના 
જણીતા લેખમ્રતા પુરતકોતા અતુતારો ગુજગતમાં ઘણા લોકપ્રિય ખન્યા છે. 
બકિંમચદ્ર, શગ્દ્યદ અતે થી તાગશકગ્ના પુસ્તત્રના રગતી ભાષાતર ગ“૪રાતમાં 
ઘેર્ઘે- વચાય છે. બગાળમાથી ઝુજરાતી લેખદ્દાતે શ્રબળ ગ્રેગ્ણા પ્રાપ્ત થઈ છે 


જ 


આપષું ખીજું અણેભાગ એ છે % એક ખીજી પુણ્યવતી બંગાળી 
પ્રતિભા"મહર્ષિ શ્રી અરવિંદે ચૌદ વર્ષ સુધી વકેદગતે પુણ્યર્થાન બનાવ્યુ. 
શ્રી અશવિંદને “નિર્વાસુના અનુભવ અર્થાત્‌ નીરવ-નિષ્કિય બહ્મચેતનાનો 
સાક્ષાત્કાર' વડોદરામાં થયો અને સાધનાની શરૂઆત પણુ ૧૯૦૪માં ત્ય! જ શરૂ 
કરી, ત્યાથી જ એમણે બગાળની કાતિકારી ચળવળની દોરવણી આપી અને ચુજ- 
રાતના ઘણા યુવાનોના દિલમા રાષ્ટ્રપ્રેમ અને કાતિનાં ખીજ વાવ્યા. ગુજરાતના ઘણા 
લેખક્રો અને કવિએ શ્રી અરવિંદ તરફ આકર્ષાયા અને તેથી ડરીને તેમના 
લખાણુમાં શ્રી અરવિંદના વિચારના પચઘા વારવાર પડે છે. કલકત્તામાં ૧૯૦૬માં 
ભરાયેલા ઉગ્રેસના પ્રસુખ દાદાભાઈ નવરોજજી હતા અને તે કૌશ્રેસમાં 
શ્રી અરવિંદના નનૂથની અસરથી રવરાજ્ય માટે પટેલવહેલે। ઠરાવ થયો. ત્યાર 
પછાના વર્ષમાં સુરતમાં ભરાયેલી કૉગૅસે શ્રી અરવિંદની રાજછીય નીતિ 
અપનાવી. 

ગયે વર્વે નિખિલ ભારતીય બૈગ સાહિત્ય પરિવદતુ અધિવેશન અમદા- 
વાદમાં ભરાર્યું હતું અને આ વર્ષે કલકત્તામાં ભરાર્યું. અ અધિવેશનનુ 
ઉદઘાટન આપણા ગ્રતિભાવત સાક્ષર શ્રી ઉમાશકર નેશીએ કયું તે ણીને 
આપણે જરર ગૌરવ અતુભવાએ. આપણા આ અધિવેશનનું ઉદ્ધાટન કરવા 
બ્ગાળના મહાન લેખક તથા વિચારક શ્રી તારાશફર બંદ્યોપાધ્યાય પધાર્યા છે. 
આપણા સૌ વતી હું એમતું સ્વાગત કરું છુ. 
સાહિત્યિક એક્ય , . 

ગુજરાતી સાહિત્ય ર્પારેષદનુ આધિવેશન મથમ વાર ગુજરાત અને અસલ 
સુખઈ રાજ્યની બહાર ભરાય છે અને આ નવે ચીલો પાડવામાં અમે 
નિમિત્તરૂપ બનીએ છીએ તેતો અમતે આનદ છે. ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદનું 
પ્રથમ અધિવેશન ૧૯૦૫માં થયું અતે યાર પછી જ બગાળી અને મરાઠી 
ભાષાના ગમેલનો ભરાયાં. આપણી પરિવદના અધિષ્ઠાતાએ ભારતની ભિન્ન 
ભિન્ન ભાષામાં રહેલી એકની ભાવનાથી સુવિદ્તિ હતા અને તેથી જ 
૧૯૦૭મા ભરાથેલી પરિષદે હિંદની જુદી જુદી ભાષાની પશિષિદોમાં પ્રતિનિધિઓ 
મોકલવાનો નિર્ણ્ય કર્યો. પચાવન જેટલા વર્ષો પૂર્વે આપણા! વિઠ્દાતોનુ એ મતવ્ય 
લુતું “હે ભારતની ભાષાએ એક જ હીરાના જીદા જુદા પાસા છે અને ગંગ્કૃત 
એનુ શિરાળિંદુ છે. ભાષાઓની ભિન્નતાની ભીતરમાં વસેલી એકતાને વર્તી, 
એમણે જુદી જુદી ભાષાના લેખકટ્ટના વિચારવિનિમયતે પ્રમાણ્યા. આપણા 
કમનસીબે, સવત થયા પછી, ભાષાતે નામે દેરામાં વિભિન્તતા લાવવ્રાના 
્રયત્તા થઇ રહ્યા છે. આવા સંન્નેગામાં સાહિત્યનો સજક જ એડી વ્યક્તિ 
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છે ક જે પોતાની પ્રતિભાથી જનહદયમાં ભાવતાત્મક એડયને ભારતમાં મૂતિન 
મંત કરી શકે. આથી ભારતની કાઇ પણુ એક ભાષાના લેખઠે માત્ર એક જ 
ભાષા "ક પ્રાંતના નહિ પણુ સમત્ર ભારતના લેપ્મક થયુ અનિવાર્ય છે. લેખક 
એવા સાહિત્યનું સર્જન ન કરે કે જે માતવ માનવ વચ્ચે ધિક્કાર કે ભિત્- 
તાની કડુભાવના “કેળવે. “સાહિત્ય' સાચા અર્થમાં એકતાની ભાવના, વિચારોની 
ઉન્નતતા, માનવ પ્રત્યે પ્રેમ, ધર્મ, ધ્યા, સહિષ્ણુતા આદિ ગુણોની પ્રેરણા 
આપતું લેખકતુ સજન હોવું ન્નેઇએ. 

મહાગુજરાતની રચનાતે સર્વ પ્રથમ આગ્રહ ગુજરાતી સાહિત્ય પરદે 
સેવ્યા અને મહાગુજરાતના સજન પછીનું એતું પ્રથમ અધિવેશન ગુજરાતથી 
૧૫૦૦ માઈલ દૂર કલકત્તામા ભરાય એ ધટના કેટલી આનદદાયક છે | જન્મે 
મરાઠી ૭તા ગુજયાતી ભાષાના પરમભક્ત શ્રી. કાકાસાહેબ કાલેલકર આ પરિષદનું 
ગ્રમુખપદ છેલ્લા બે વર્ષથી શોભાવે છે. સાહિત્યના ક્ષેત્રમા ભાવા બિલકુલ અવરોધરૂપ 
થઈ શકતી નથી, એ સત્યતી આનાથી વિરોષ શી સાબિતી હોઇ શકે? એક 
૬૪ પિતાની પુત્રીએ પરણ્યા બાદ જુદા જુદા પ્રાંતમાં રહેતી હેય છે છતાં 
ખધી બહેનોમાં કૌટુંબિક ભાષના અને પિતાના ધરના ર્સસ્કાર ચાલુ રહે છે 
તેવી « રીતે હિંદ્તી જુદી જુદી ભાષાઓની વિવિધતામાં એક્યની ભાવના 
સમાયેલી છે એમ આપણી ચુજરાતીઓની દઢ માન્યતા છે. 

આપ સૌ વિદ્દાનોતુ રવાગત કરતાં, એક કલકત્તાનિવાસી તરીકે ગસ્દેવને 
પોતાના શિશકાળમાં અમદાવાદ અર્થાત્‌ ગુજરાત વિષે યધેલા અનુભવતું મને 
ક્્મરણુ થાય છે. એમણે લખ્યું હતું: “અમે કલકત્તાનઃ રહીશ છીએ પણુ ત્યાંની 
ભવ્યતાનો "કાઇ પણુ આધાર પતિહાસમાં પ્રાપ્ત થતો નથી. આ ક્ષુદ્ર સમયની 
સંકુચિત મર્યાદાથી અમારી દણિ પરિમિત બતી છે.' જ્યારે અમદાવાદ માટૅ 
એમણે લખ્યું કે “મને પ્રયમ વાર જ એવો અનુભવ થયો કે ઇતિહાસ અહીં 
થંશ્યો છે અને તેણે પોતાતું સુખ રાજથાહી ગૌરવ તર્‌ ફેરવ્યું છે, યક્ષના 
અજ્નાની માકક એતા ભૂતકાલીન વૈભવભર્યાં દિવસો ભૂગર્ભમાં દટાઈ ગયા છે. 
“ખ્ુઘિત પાષાણુ” માટે મારા ચિત્તને પ્રથમ પ્રેરણા અહીં મળા. 

આધુનિક કલકત્તાના ઇતિહાસતે આરભ ઇ. સ. ૧૬૯૦થી ગણી શકાય; 
હતાં અચે હુગલીતે નામે ન્તણીતી પવિત્ર ગંગા સાથે સંકલિત એવો લાંબા 
ભૂતકાળ ખંત્રાળનો છે. આ ભૂમિમાં રાત ભગીરધે કપિલ સુતિના શાપથી 
નજ પામેલા સાડ હન્તર સગર પુત્રોનો ઉડા૨ ગંગાના પવિત્ર જળ વહેવરાવી 
કર્મો. આ તીર્ષરથળ ગંત્રાસાગર આજે પણુ મકરમકાંતિના દિવસે મે!ક્ષ મેળવવાના 
આશયે આવતા લાખે! જન માટે પવિત્ર ધામ બન્યું છે. છેલ્લી ચાર્‌ સદીઓ 
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દરમિયાન કલકત્તા લિટીશ હકૂમતના કેન્દ્રસ્થાન તરીકે વિંકાસ પામ્યું. શણુ, 
ચા, કોલસો! અને યાંત્રિક ઉદ્યોગનું કલકત્તા કેન્દ્રસ્થાન છે. 


સે! વરસ પહેલાં 

પ્રકૃતિએ સાહસિક હોવાતે કારણે, ગુજરાતીઓ વેપાર માટે કલકત્તા તરકુ 
આકર્ષાયા અતે મુંબઇ, સુરત, સૌગષ્ર અને કરના બંદરેથી વહાણમાં અહીં 
આવ્યા. આજ સુધીના સમય દરમિયાન આ શહેરના વેપાર-ઉલ્ોગમાં પારસી, 
મેમણુ, ખોન્ન અનૅ હિંદુ બધાએ મહત્વનો ભાગ ભજવ્યો છે. કલકત્તામાં વસતા 
ચજરાતીઓને; કોઇ ધતિહાસ લષ્યાયે નથી? પરતુ લખાય તો એ રૉમાંચક 
કૃતિ બતે. કહેવાય છે ક સૌ પહેલાં પારસી અહીં ૧૭૬૭માં આવ્યા અને 
તેમણે દોખમાં તયા અગિયારી ૧૮૨૨ અતે ૧૮૩૯માં અહીં બધાવ્યા. દાદાભાઇ 
બહિરામજી બનાજી કલકત્તા આવનાર પ્રથમ પારસી હતા. બગ્રાળના ગવર્નર ન્નેત 
જ્રટિયરતા (૧૭૬૯ થી ૧૭૭૨) તે પરમ મિત્ર હતા. ગર્ધનરે આ મિત્રતાના 
પ્રતીક તરીકે એક વણાણુનુ નામ અડ પારસી સ૦જનના નામ પરથી પાડયું, 
એના ભત્રીનન રુસ્તમજ કાવસજી ૧૮૧૭માં કલકત્તામાં કાયમ માટે વસ્યા અતે 
કલકત્તાના સામાજિક, રાજકીય અને વ્યાપારી જવનમાં અગત્યનો ભાગ્ર ભજવ્યો. 
વહાણુ બનાવનાર તથા અતેક વહાણના માલિક તરીકે એ સજ્જત બગ્રાળના 
નૌકા-ઉદ્યોગના પ્રથમ હિંદી સ્થાપક હતા. એ ભારતના સ્ટીમ નેનીગેશન અને 
વીમા-ઉદ્યોગના અગસ્ત્ય કહેવાય તો ખોટું નહિ. એ એકલા વેપારી ન હતા 
પશુ મોટા દાનેપરી પણુ હતા અને કલકત્તાના એક રસ્તો તેમના નામ સાથે 
જ્ેડાયેલો છે. કલકત્તા મેડિફલ કૉલેજ હેરિપિટલના એ સુખ્ય દાતા હતા અતે 
દ્ારકાનાથ ટાગારના ન્મ સાથે એમનું નામ હોસ્પિટલની આર્સપહાણુની તકતીમાં 
સૈતેરી અક્ષરે લખાયેલું આજે પણુ ન્તેવામાં આવે છે. ધતજીભાઇ વાડિયા તે 
દિવસોના એક ખીન્ત નામાકિતિ વહાણુ બાધનારા હતા માંગરોળવાળા નાનજી 
જેકરણુનો ઇરટ પન્ડિયા કપતી પર્‌ એટલો બધો પ્રભાવ હતો કે તેમતા નામે, 
અનેક સ્વાર્ય-સાધુઓનો પ્રબળ પ્રતિકાર હોવા છતા પણુ ૧૮૨૪માં બડામિયાં 
સાહેબતે માંગરાળ જષતે ગાદીએ બેસાડવા શક્યમાન થયા, પારસીઓને મુખ્ય 
વૈપાર્‌ ચીન સાથે અક્ીણુતો હતો જ્યારે હિંદુ અને મેમણુ ચોખા તથા તેશ્તના 
અતે પાછળથી કાપડના ઉદ્યોગમાં રત હતા. તે વખતે ધણી ધીકતી ભાટિયા 
પેઢીઓ હતી અને તેમણું એટલી બધી નામના મેળવી કે અહીંત! બધા ગુજરાતી 
હિંદુ ભાટિયા નામથી ઓળખાય છે. ૪. સ. ૧૮૫૧માં કલકત્તામાં પથાસથી 
પણુ વધારે શુજરાતી પેઢીએ હતી અને આગગાડીના આગષન સાધે મોટી 
સંખ્યામાં ગુજરાતીએ કલકત્તામાં આવવા લાગ્યા, ૧૯૨૧ના વસતિપનક પ્રમાણે 
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કવકત્તામાં ગુજરાતીની મખ્યા ૫૮૧૭ની હતી ૧૯૫૧માં એ સખ્યા વધોને 
૧૩૫૩૩ થઈ આજે એ સપ્યા ૪૦૦૦૪ની અંદાજ્નામાં આવે છે 
બ્યાપાર-ઉવોગ * 

કલકત્તા અને પૂરક ભારતના ઉઘોગાોમાં ગુજરાતીઓનો ફાળા મહજતતો 
છે જેના માટે આપણે ગૌગ્વ લઈ શજીએ તાતાનગરતો લે।!ખડતો ઉઘોગ 
જમમૅદજ તાતાની સાહસિક પ્રવૃત્તિના રમારકરપે મોન્નૂદ છે આ સદીતી શરૂ 
આતમા ઝરિયામા '્ાતસાની ખાણુનો ઉધ્યોગ શરૂ કરગામાં ગુજરાતીઓ હિંદી 
પેકી પ્રથમ હત અને આજે ભાગ્તમાં એ ઉઘોગામાં એઓ મહણત્તતુ સ્થાન 
ધગવે છે યુજરાતીઓઆએ શણુ અતે કાપડની મિલે પણુ ચાસુ કરી આજે 
એઓ દરક નાનામોટા ઉઘ્યોગમાં અને વેપારમાં ઊંચુ ગ્થાત ધરાવે છે 

૧૮મી અતે ૧૮માં સદીમાં દૂર દરિયાની સફર કરનારા વહાણૂ।મા [િટીશ 
તેપારીઓએ સુરત બાજીના ખારવાઓને મોટી સખ્યામાં નોકરીએ રાખ્યા હેતા 
પાધળથી, એમની વહાણુવયાની પ્રનૃતિ અતે ઝુનેહનો ઉપયોગ, ધણી ઊંચાઇ 
ઉપગ લગભત્ર અહ્ર રહી સાણસભર્યું કામ માગી લે એવા પોલાદના બાધકામ 
(ઉધપલદપ#)ના હુનર્મા કચેરી અતે આજે પણુ આખા હિંદુસ્તાનમાં આડુ 
હામ કરવા તેમતે જ બેાવાડ્વામા આવે છે હાવદાષિજ જેવા લેદમયતા પુલે 
અને કલકત્તાના ગગનચુખી મકાનોના ખાધકામમાં તેઆએ અગત્યતે! કાળા આપ્યો 
છે પૂર્વ ભાગ્તની મોટા ભાગતી રેલવે તથા પુલ ગજરાતી કૅ!ન્ટ્રેકકરાએ બાધ્યા 
છે જેમાં જગમલગન્નનુ નામ નનણીતુ છે 
સમાજસેવા 

ગુજરાતીઓ મુપ્યત્વે વેપારી હોવા છતા દાનમાં પોતાના ધતતો ઉપયોગ 
કરવામા કદાપિ પાછા પડયા નથી કતકત્તા યુનિવર્સિળમાં મશેોધન માટેની 
શિષ્તૃત્તિના સ્થાયી ફ્ડમા પ્રેમચદ રાયયદે ૧૮૬૬મા ધણુ મોઢુ દ્યન કર્ક હતું 
આ સમય દરમિયાન જેશભાંઈ ભૂલચદે તથા પાછળથી ૪#યચદ જે?!ભાઇએ 
પધમશાળાઓ ખધાવી એક સદી પહેલા મેમણાએ પખ્યાત નાખોદા મસ્જિદ 
ખધાની દુકાળ, રૈલ, હુલ્લડ અથવા બર્મા કે પૂરક બગાળના નિર્વાસિતો વગેરેને 
આપત્તિમા મદદરૂપ થવામાં આપણુ હમેશ આગની હસળમાં રહ્યા છીએ 

૧૮૭૩માં માણુકજી રસ્તમજી કલકત્તાના રૉરીફ્‌ નિમાયા અતે આ પદ્ી 
પામનાગ તેઆ પ્થમ હિંદી હ્તા કલકત્તા કીર્પોરેશાનમાં ઘણા ગુજગતીઓ 
યુટયા હતા અને જૂની કાઉત્સિન અને એસેમ્બવીમાં વારવાર નિધુક્ત ચયા 
હતા ગુજરાતીની પ્રૃતિમત મગષ્નશક્તિતાો ઉપયોગ ઘણી સામાજિક અને 
વ્યાપારી મરથાઓમાં કરવામાં આ યો છે વર્ગોથી ખતમાઇનિંત્ર એસોસીએશનતા 
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મ્રમુખો ગજરાતી થતા આવ્યા છે. ફેડરેશન ઓફ ચેમ્બર્સ ઓમ્‌ કામરસ, ઈન્ડિયન 
ચેમ્બર ઔદ્‌ કૉર્સ, કલકત્તા મિલઓનર્સ એસોસીએશન અને ખીન્ન “કેટલાક 
કલકત્તાના તેમજ ભારતના વેપારી સંઘોના પ્રમુખપદને ચુજ્રાતીએ!એ સેભાવ્યાં છે. 

કલકત્તા-નિવાસી ગુજરાતીઓની ન્નહેર સેવાનો ઇતિહાસ રેડમી ત્રિભોવનદાસ 
હીરાચદના નામસ્મરણુ વિના અપૂ ણુ જ રહે. આવતે મહિતે એમની ૮૧મી 
જન્મજયંતી રૂપિયા એકાસી હશ્નરથી વધુ રકમની થેલીતું અર્પણુ કરીને 
ઊજવવામાં આવરો. કલકત્તાની ખીજી નહેર સંરથાઓમા એમણું આપેલી 
સેવા ઉપરાંત ગુજરાતી સમાજની એમણે એટલી તતો સેવા કરી છે “ક એઓ 
“બાપા”તા લાડીલા નામથી ન્નણીતા છે. કલકત્તા એંગલો-ગ્રજરાતી સ્કૂલની 
એમતી પચાવન વર્ષથી પણ્‌ વધુ સમયની સેવા એક દંતકથા જેવી છે અને 
એમનું નામ કલકત્તામાં ગુજરાતીઓ હશે ત્યાં સુધો અમર રહેશે. 

અહીંના બધા ગુજરાતી ધનાઢય અને સારી સ્થિતિના છે એવું માનવું 
નહિ; મધ્યમવર્ગ પણુ સારી સંખ્યામાં છે. એમના પરત્વેના પોતાના ધર્મમાં 
ચુજરાતી સમાજ જરા પણુ ઉદાસીન નથી. માસિક માત્ર દસ-પદર્‌ રૂપિયાના 
દરે ખે સસ્તા ભોજનાલય ચાલે છે. ગુજરાતીશાળાની ફી કલકત્તાના પ્રમાણમાં 
ધણી ઓછી છે; ૧૯૪૨ સુધી કન્યાઓ માટે ફ્રી માસિક ફકત ૮ આના હતી. 
કલકત્તાના દાક્તરોની મોટી ફ્રી ન્નણીતી છે. ૧૯૩૩માં સ્થપાયેલ કલકત્તા ગુજરાતી 
દવાખાનું અતે ગુજરાતી રિલીફ સોસાયટી ગજરાતીઓને ઘણા ઓછા દરે 
બધી જ નનતની વૈદ્છીય સલાહ અને દવા આપે છે. ભવાનીપ્રુર ચુજરાતી 
સ્ત્રીમડળ સંચાલિત સાં્યંજનિક દવાખાનામાં માત્ર ૪ આનાના દરે દાકતરી 
સલાહ અને દ્વા આપવાનો પ્રબંધ છે. ઉપલી ત્રણુ મંસ્થાએમાં મોરી ખોટ 
ખમી આવી સેવા આપી શકે છે તે ગુજરાતી સમાજના ઉદાર અને દાની 
રવભાવનુ પ્રમાણુ છે. આવી સેવાઓ જેઇતે એક સુવિખ્યાત સજ્જને ન્નહેરમાં 
કહેલું કે ગુજરાતી ધતોપાર્જનમાં મૂડીવાદી છે પણુ વિનિયોજનમાં સમાજવાદી 
છે. કલકત્તામાં ગુજરાતી તરક સૌને માન છે અને આપણાં વર્વન, સહયોગ, 
ભાવના, ક્ષમતા અતે સેવાભાવ ખીશ્વ સાટે દાંતરપે દર્શાવવામાં આવે છે. 
આ છે અહીના ગુજગતીનું ગૌરવ. 
શિક્ષણનપ્રવૃત્તિ 

ધતોપાર્જનમાં કહૃત્ત હોવા છતાં પણુ અપે શિશ્ષણુ સાહિત્ય અને સાંસ્કારિક 
મવૃત્તિઓઆમાં જરાય ઉદાસીન રલા નથી. ન્યાં ન્યાં ગુજરાતી સારી ગંખ્યામાં 
વગે છે યાં ત્યાં માતૃભાષા દાગ પોતાના બાળકોની શિક્ષા માટે શાળાઓ 
રથાપે છે. ૧૮૯૩માં સ્થપાયેલ એંગ્લો-ગુજ્ત્રાતી સ્કૂલ અને ત્યાર ખાદ સ્થપાયેવ 
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શવાનીપુર ગુજરાતી સ્કૂલ “ળક અને બાળાઓ માટે વિવિધલક્ષી ઉચ્ચ કક્ષાની 
શાળાઓ છે; વધુમાં બે ગુજરાતી બાલમંદિચે ચાલે છે અને આ બધી સંસ્થાઓમાં 
કુલ છાત્ર-સંખ્યા ૭૦૦૦ની છે. 
સપ્ય અને દક્ષિયુ કલકત્તામાં હિન્દુ, પારસી અને મુસલમાન સજ્જનો 
અને સન્‍્નારીઓ, બાળકો અને કુમારિકાએ માટે ભિન્ન ભિન્ન મંડળે છે. 
આ મંથળાનુ મૃખ્ય કાર્ટ સભ્યમાં પરસ્પર સળંધ વધારવાનુ, ભાષભન ગોઇવવાનુ, 
'ળવણીના દણિર્બિદ્થી પ્રવાસો ગેઇજવાનું અને સામાજિક સંપર્ક વિકસાવવાનું 
છે, મધ્ય કલકત્તા અને દક્ષિણુ કલકત્તામાં સમાનલક્ષી આવી બે સંરથાએઓ છે 
જેનું કારણુ પ્રતિસ્પર્ધા કે વ્યક્તિગત અહતા નહિ પરંતુ ગુજરાતીઓના વસવાટનું 
ભૌગોલિક વિભાજન છે. આ બધી સંસ્થાએ વરચે ગાઢ સહયોગની ભાવના 
પ્રવર્તે છે અને મોટા ભાગની પ્રનૃત્તિઆ સયુક્ત આશ્રયે યોજવામાં આવે છે. 
ગુજરાતી સાહિત્ય મડળ 
જેના આમંત્રણુથી પરિવદતું આ અધિવેશન અત્રે મળા રહ્યું છે એ 
ચુજરાતી સાહિત્ય મંડળ શ્રી ગગનવિહારી મહેતા અતે થી ચાંપશીભાઈના 
માર્ગદર્શન નીચે ૧૯૩૪માં ર્થપાચું. ગુજરાતી સાહિત્ય પ્રત્યેની ર્સવૃત્તિ ન્તનળવી 
રાખવામાં અતે વિકસાવવામાં તેણે અગત્યનો ફાળા આપ્યો છે. સાહિત્ય મંડળે 
બૈગાળા અતે [હેત્દી લેખકો સાથે સંપર્ક સાધવામાં અને તેમનામાં ગુજરાતી 
સાહિત્ય પ્રત્યે અનુરાગ કેળવવામાં ધણે! મહત્ત્તતો ભાગ ભજવ્યો છે. કલકત્તા 
યુનિવર્સિટીમાં ચુજરાતી ખાસ વિષય લઇને ભષુતા વિદ્યાર્થીઓ માટે આ સાહિત્ય 
મંડળ એક ખાસ વર્ગ ચલાવે છે. કલકત્તામાં લેખદો અતે કવિઓ ગણ્યાગાંટથા 
ગણાય અને તેમાં કલકત્તાની સાહિત્યિક અને સાંસ્કારિક પ્રતૃત્તિઓના પ્રાણુસમાન 
શ્રી શિવકુમાર જેષી છે. સાહિત્ય મંડળ તરથી પ્રગટ થતા વાર્ષિક અંક 
“જુસૂડાં”તે સાહિત્ય વર્તુળામાં ખૂબ ન સંદર આવકાર મળ્યો હતો અતે 
સામયિક ક્ષેત્રમાં તેણું નવી ભાત પાડી હતી. દુર્ભાગ્યે, નેમ બધાં જ સારાં 
સામયિકનું બતે છે તેમ આર્થિક વિડગણાને કારણે એના પ્રકાશનનતે બંધ 
ફરવું પડયું. પરંતુ આ અધિવેશનના એક વિશિજ અંક તરીકે “કેસૂડાં” બહાર 
પડે છે તે એક આનેદતો વિષય છે. 


પત્રકાશિત્વ 
કલકત્તાના એકમાત્ર ગુજરાતી સાપ્તાહિક નવરોઝે ગુજરાતી સાહિત્ય અને 


પત્રકારત્વની ઉચ્ચ યપ્રણાલિકા ન્નળવી છે. સ્વર્ગસ્થ ત્રી એદલજ નવરોજજી કાંગાએ 
ચયુંમાળીશ વર્ષ પૂર્વે આ સાપ્તાહિકતો આરભ કર્યો હતો અતે તેમના સ્વર્ગવાસ 
પછી તેમના સુપુત્રે એના પ્રકાશન દારા રુજરાતી પ્રશ્નની સેવા ચાલુ રાખી છે 
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કલકત્તાના ઘણા યુવાન લેખકોનો સાહિત્ય પ્રેમ વર્ષો તૃધી કલકત્તાના એકમાત્ર 
માસિક “તવચેતન”ના તની શ્રી ચાપશી વિઠ્ઠવદાસ ઉદ્દેશીને આભારી છે 


લલિતકળા 

લલિતકળામા પણુ કલકત્તાના ગુજરાતીઓએ નોધપાત્ર ફાળા આપ્યો છે 
ઈ. સ ૧૮૭૫માં સ્વ. જે. એફ માદન તે વખતના પ્રખ્યાત પાગ્સી એધ્િન્સ્ટન 
ડ્રામેટિક કલમના ભાગીદાર તરીકે કલકત્તા આવ્યા અને નાટયકળાની ખીવ 
વણીમાં ઘણે મોટા ફાળા આપ્યો અવેતન રગભૂમિના ક્ષેત્રમા ૧૯૦૭માં સ્થપાયેની 
પારસી એમેચ્યુર ડ્રમેટિક”કલબ પારસીઓના પ્રત્યેક નૂતનવર્યતે દિતે નાશક ર્ન્તૂ 
કરે છે લગભગ પચાસ વર્ષ પૂરને સ્થપાયેલ ગુજરાતી એમેચ્યુર કલગે ગુજરાતી 
તસણુ ભાઈગણેતોની સ્પભિયનકળા વિકસાવવામાં મહત્ત્વનો ફાળા આપ્યો છે અતે 
તેમના નાટકો ધણુ! લોકપ્રિય બન્યા છે ગુજરાતી સાહિત્ય મયળે દગ વર્ષ પહેવા 
લલિતકળા વિભાગતી સ્થાપના કરી અને આ વિભાગે ઉચ્ચ કક્ષાના નાટકોના 
અભિનય આપ્યા છે મૂછ એક રમતગમતની કલબ એના ફ્રેન્ડઝ રપટિંગ યુનિયનના 
સભ્યો પૈછી કેટલાક અભલિનયકવાના અનુરગીઓ છે, અને મુગઈમાં યોન્નતી 
નાટચસપર્ધામા પ્રાણુલાલ દેવકરણુ વિજ્ત્યપહ્મના લાગસગાટ ખે વર્ષથી વિજેતા 
બનીને પ્રશસાને પાગ બને છે કલકત્તાના ગુજરાતી સમાજ આ મડળનો «ણી છે, 
કેમ કે શાળા વગેરે ન્નહેરકામ માટે એમણે લાખો રૂપિયાના ફાળા મનોરજક 
કાર્યકમો આપીને એકનિત કર્યાં છે ગુજગતી શાળા અને બાવમદિરમા 
«તમ, મંગીત અને ઈતિર લલિતકળાના વર્ગ નિયમિત રીતે લેવામા આવે છે 
અતે ગુજરાતી પ્રજ્ન એમનો અભિનય ધશ રસથી અને પ્રશમાજૃત્તિથી નિહાળે 
છે સ્રીમડળા અને કુમારિકામરળાએ ગુજરાતના ગરગાની વિશિષ પ્રકારની 
સાધના કરી છે અતે એમના ગરબા કવકત્તામા માનીતા લેવા ઉપરાત કવ 
કત્તાની ઈતિર પ્રજ્નના “મરિટી રો'માં પણુ મહત્તતા ર્થાનને પામે છે 
કલકત્તાના દૂર્ગાપૂન્નના ઉત્સવ પ્રમગે કલકત્તાના ગુજરાતીએ નવગત્ર મહે! અવ 
છેલ્વા સોળ વર્ષથી ઊજવતા આવ્યા છે અને પ્રત્યેક કલશ અને શાના તરફથી 
આ પ્રસગે સાસ્કારિક કાર્યકમો આપવામાં આવે છે સારા કાર્યકમ આપનાની 
ઇચ્ધાને પરિણામે આ કાર્યક્રમોનું ધોરણુ દિનિપ્રતિદ્નિ ઊંચુ થતુ તનય છે કળા 
વિવ4ક હરીદ્ાઈ અતે પ્રદર્સના પણુ શાળા અતે મઘળોા તરફ્થી વાગ્વા? 
યોજવામાં આવે છે. 

આ બડુ આટલા વિસ્તારપૂર્કક કહેવાનો મારા ઉટેશ આપ સૌને એ 
બતાવવાનો છે કકે ગુજરાતથી ૧૫૦૦ માઈલે દૂર વસતા હેના છતા ચુજરાનની 
અગ્મિતા અમે ન્નળની રહ્યા છીએ અને તે સાઘેસાથે કલકત્તાની વધુ વિશાળ 
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પ્રજમાં વિલીત થઈ તેમનામાં જે કંઈ શ્રેષ્ઠ તત્ત્ત છે તેને પણુ અમે અપનાવ્યું 
છે, ગુજરાતની પરોણાગત જણીતી છે અને આપ સૌના યજમાન તરીકે 
પરેણાગતમાં અમે પાછા ન પડીએ એમ પ્રાર્થના કરુ છુ. કલકત્તા મોડુ શહેગ 
હવાને કાર્ણું જગ્યાની તેમજ વાહનની હાડમારી રહે છે, તેમ ૭તાં પણુ અમે 
આશા રાખીએ છીએ કે આપ સૌના સહકારથી અને સહિષ્ણુતાથી આપતો 
કલકત્તાના ટ્રક સમયતો વસવાટ સુખદાયી અતે આનદદાયી બનાવવા અમે 
શક્તિમાન થઈશ. સ્વાગતમાં કશી ઊણુપ લાગે તો તેતો સવશે મારો જ દોય 
છે, અહીંના ગુજરાતીઓનો નહિ. 
આભાર-દશૈન 

હુવે ત્લણુ અદ્દા કરુ છુ સર્ય સહાયકોનુ: પોતાની સેવા આપનાર પ્રત્યેક 
ગુજરાતી ભાઈબહેનતો, ભવાતીપુર ગજરાતી બાલમંદિર અતે ગુજરાતી શાળાઓ 
અને સેસ્થાઓઆનો, સલાહકાર સમિતિના સભ્ય તરીકે અમને માર્ડીદરીન અતે 
ગ્રેશ્ણા આપનાર અમારા પૂન્ય વડીલજનેતે, ગુજરાતી પુસ્તકો અને ચુજરાત- 
દર્શનના ગ્રદર્શન માટે નેશનલ લાયબ્રેરીના અધિકારી શ્રી કેશવનતો, ચુજરાત- 
દર્રીનની વ્યવસ્થા કરવા માટે ગુજરાત સરકારતા અને શાતિનિકેતનમાં રવા?્રત 
કરવા બદલ શ્રી સધિર્‌ રંજનદાસનો હું હા્ધિકિ આભાર માનું છું. અમારે આંગણે 
પધારી, જ્ઞાનગંગા વહાવી કલકત્તાના ગુજરાતી સાહિત્યના કોમળ છેડતુ પરિપોષણુ 
કરવા બદલ આપ સૌ વિદ્દાન અતિથિઓ અતે પ્રતિનિધિઓના અમે ત્રડયી છીએ. 

હું સાક્ષર નથી તેમજ સાહિત્ય મારો વિષય નથી. તેમ છતાં એક અદના 
ગુજરાતી તરરીકે અને સાહિત્યના એક અનુરાગી તરીકે આ અધિવેશનની વિચારણા 
સાટે એક નિવેદન કરવાતું હું સાડ્સ કરું છું. જ્યા જ્યાં ગુજરાતીએ સારી 
સંખ્યામાં વસતા હોય એવા ગુજરાત બહાઃ્ના વિભાગોમાં ચજરાતી સાહિત્ય 
પરિષદ વિદ્દાતો, લેખકો અને કવિઓને ગ્રવચને! માટે મોકલે એવી મારી વિનતી 
છે, આવા સ્થળામાં ચજરાતી શાળાઓ, સાહિત્ય મડળ અને ખીજી શુજગતી 
સંસથાઓ સાથે પરિષદ મંપર્ક સાધે જેથી ગુજરાતી પરત્વેનો અનુરાગ વધુ અતે 
વધુ કેળવાય. શિજ્ રાજરાતી ગ્રંધા વધુ લોકપ્રિય બતે એના ઉપાયો યોજવા 
માટે પણુ સાહિત્ય પરિષદે વિચારણા કરવી જઇએ. શોધખોળ, વિઠ્દત્તા, સાક્ષરતા 
પાડિસ એ સવળી જરૂરનુ છે અને સાહિત્ય પરિષદ તેના વિકાસને પણુ હાયમાં 
જરૂર લે. પણુ સાથે સાથે એટલું ન ભૂલે કે સઘળું પાડિત્ય તો સમૂહને ત્રાજવે 
જ અતે તોળવાનું છે. આપ સૌ વિદ્ઠાતોતે મારી એ જ નમ્ર વિનતી છે કે જનતા 
વાચી, વિચારી અતે ઝીલી શકે એવું સાહિત્ય ચજનેવો. છેવટે મણાન્માં ગાંધીછીએ 
તાર દ્દારા ચુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના પ્રમુખ શ્રી ખગગ્દારને મોકલેલો સદેગો 
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આપને માદ અપાવું : “ચમેલન તમને પાછુ આરોગ્ય બક્ષે અને ગ્રજગતના મૂંગા 
નિરક્ષર જનેતે માટે કઈક ચંગીન કાર્ક બતાવે.” 
આપણા સવતી આરાધ્યદેવી સરસ્વતીની પ્રાર્યના કરીતે હુ વિગ્સ છુ- 
મદ્દોક્ગળેઃ સરસ્તલો ત્રવતયતિ જસુતા | 
બીચો વિગ્વા વિરાગઞસિા 
ચોઇચિત્રો સૂણતાનામ્‌ ચેતન્તી છુઉસીનાણ્‌ 
ચત્તન્સ્યે સરસ્વતી ! 
સા તઃ વરિસ્યાર 98 ર રસ્ત 
માનના પ્રચડ ધોધરૂપી મા સરસ્વતી પોતાના મણાતેને પ્રકાશે છે. સદ્‌- 
વિચારો અને કાવ્યોર્મિને પ્રેગ્તી ગરરવતીને અમો અર્થધ અર્પીએ. 
વાણીની આંધિષ્ધાતા દેવી પ્રભાતના ગ્રેકાશરૂપ અક્ષરા મા સરસ્વતી 
અમને ન વિસ્મરે. 
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શ્રી કાકાસાહેબ કાલેલકરનું પ્રવચન 


જેર વખતે કલકત્તા આવતા મતે ધણા આનદ થાય છે. અહીંના અનેક 
સિત્રોનેઅને સાહિત્યસેત્રીએને મળવાનો આનદ તે! છે જ; પણુ ખાસ 
તો શ્રી વિષ્ણુભાઇને ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના અધ્યક્ષરથાને બેઠેલા જેઈ શકું છુ 
એન આનદ છે. ખરું ન્નેતા બે વરસ પહેલા અમદાવાદમાં જ આપણે એમને 
આ સ્થાન આપવું નેઇતું હતું, પણુ એમણું અને ખધાએ એ જવાબદારી મારે 
માથે નાખવાની મંતલસ કરી અતે એમા એ કાવ્યા. પરિષદનુ અપ્યક્ષરથાન 
હુ કોઈ કાળે નહિ સ્વીકાર એમ મે પહેલાં બે વાર ન્નહેર્‌ કર્યું હતું; ૭તાં મ 
એ સ્વીકાર્યું. કેમ રનીકાયું એનાં કારશ્ોમાં અહીં નહિ ઊતરું. તે વખતે પણુ 
મતે લાગતું હતું જ કે વિષગુભાઈ ના જ એ અધિકાર છે. એક રીતે સાર્‌ થર્યું 
ક સુદૂર કલકત્તામાં આપણુ એમને અધ્યક્ષસ્થાને ન્નેઇએ છીએ. 

એક વખતે આપણે ગુજરત બહાર કરાંચી ગયા હતા. તે વખતે થી 
મુતશી અષ્યક્ષ હતા. 

“ન્યાં જ્યાં વસે એક ગુજ્ગતી, 
ત્યાં* ત્યાં સદાકાળ ચુજરાત.' 

એ અસ્મિતા તે વખતે આપણા મનમાં પ્રક્નુખ હતી. કગચીમાં આપણે ધણું 
શારું કામ કડું. પણુ સિધી ભાષાના સાહિત્યકારો સાધે આપણે વિરોપ સંપર્ક 
ન સાધ્યો. આપણા કરસનદાસ માણેક સિંધી જવન અને સાહિત્યનો સારો- 
સરખો “પરિચય કરાવ્યો એટછું ૦૪. 

અહીં કલકત્તામાં અદપણું બંત્રાળી ભાષાના અતે હિન્દીના પણુ, સાહિત્ય- 
ર્વામીએતે અતે લોકતેતાએને મળીએ છીએ.સ્વગજનાવાતાવગ્ણુમાંએ ૬ શોભે. 

શ્રી વિષ્ણુભાઈની સાહિત્યમેવા સતત છે, ઉજ્જ્વળ છે અને અનેરી 
પણું છે, એમના વિવેચનલ્ષાહિન્યમાં પણુ સ્જનનાં તત્વ છૂપાં રહેતાં નથી. 
એમનામાં ગજરાતી પ્રત્યે, વિજયરાયના નવાં ઉત્સાહ અને ભક્તિ છે અને 
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આનંદશૅંકરભાઈની વિદ્દાનોચિત પીઢ તટસ્થતા છે. મારી પરિભાષામાં કહું તો * 
એમનું સાહિત્ય આત્મતેપદી પણુ છે અને પરરમૈપદી પણુ છે. એનું મુખ્ય 
કાર્ણુ ત્રી વિષ્ણુભાઈ નેટલા સાહિત્યપ્રેમી છે તેટલા જ સમાજપ્રેમી, માનવ- 
ગ્રેમી પણુ છે. સાહિત્યસેવા કે સાહિત્યચિંતન એમને મન બૌહ્િક વિલાસ નથી 
પણુ શારદાની ઉપાસના અને ભક્તિ છે, ભક્તિ અને ઉપાસના છે. 

સારે મન એતું ઝુખ્ય કારણુ એ છે 'કે, વિષ્ણુભાઈ સ્તભાવે અને સંસ્કારે 
અધ્યાપન-પરાયણુ કેળવણીકાર છે. સાહિત્યસેવી કેવળ લેકરંજક થઈ શકે, 
“કેળવણીકાર તો સમાજનો સેવક પણુ છે અતે સંસ્કારતેતા પણુ હોવ છે. એનું 
ચિંતન બેજવાબદાર નયા હેતું. મોહવશ 'કે કલ્પતાવશ ગમે તેવાં સાહિત્યવિલાસ 
અતે ચિંતનતાં નખરાં ન જ કરી શકે. 

મૈ નેયું કે સુરતમાં જ્યારે ષષ્ઠિપૂર્તિ પરત્વે એમતે એક અભિનંદનમ્રેય 
અર્પણુ કરવા અમે ભેગા થયા ત્યારે જવાબમાં એમણે સાહિત્ય કરતાં વ્યાપક 
“કેળવણીની જ ચર્ચા કરી. પ્રત્તહિતસિંતક “કેળવણીકાર અતે અભિન્તત સાહિત્ય- 
ગ્વામી બન્ને એમનામાં એકત્ર થયાં છે. આપણા જમાનાના બધા જ સાહિત્ય- 
સ્વામીઓની બાબતમાં થાય છે તેમ વિષ્ણુભાઈના સાહિત્ય-ધડતરમાં ર્સંરકૃત, 
ઝુજમતી અતે અગ્રિજી એવાં ત્રણે ચ સાહિત્યનો ઞોત્સાહંક અને પાવનકારી 
ત્રિવેણી-મંગમ થયો હતો. એમાં ય વિષ્ણુભાઈની વિશેષતા એમાં છે કે એમણે 
સુજરાતી ભાથાતી ગદ્યરૈલીની ખૂબીઓ અને એનાં સામર્થ્યતે ઊંડાણુમાં ઊતરી 
વિયાર કર્યો છે. હવે આપણે એમની પરિષણુતપ્રરા કલમમાંથી ગઘશેલીતા 
ચમત્કાર વિષે એક સાંગોપાંગ વિવેચનત્રંથની અપેક્ષા ગખીએ. 

આપણે ત્યાં ધર્મપ્રચારકરાએ અને ગંતોએ તેમજ પ્રાચીન કવિઓએ એક 
તળપદી ગઘશૈલી અતે ગત જેટલી સરળ પઘશૈલી ખીલવી. ત્યાર પછી અંગ્રેત્તેના 
જમાનાના પ્રારંભમાં 'કેળવણીખાતું સ્થપાયું અને સાક્ષરયુકાતો વિકાસ થયો; અને 
ગુજરાતીને ગદ્યસા હિત્યની સમૃદ્ધિ મળી. એ સાક્ષરકાળમાં 1 11111: 0 કિક ડા0 
તાલે ૮1 3:૦૫ ૫૪૦વંડ [ભાળ 5તર્ડોઃ દ - એ સ્‍્નતતે। પ્રારંભ થયે, 
પણુ “કોઈ પણુ સાહિત્ય જીવનથી અળગું થઈ જ ન શકે, એટલે આપણી ગદ્ય 
રૌલી આપણા જીવનનું પ્રતિબિંબ પાડી શક. ત્યાર પછી સાહિત્યક્ષેત્રમાં નમ્ર- 
પણે પણુ પ્રભાવૉ રીતે ઝ્રવેશ ક્ષો ગાંધીજએ. એ ગાંધીયુત્રનું સાહિત્ય સત્ય 
જેટલું સીધું, અહિંસા જેટલં કુમળું અને સ્વાતંત્યની ઉપાસના ન્ેટલું તેઝભ્વી 
હતું. સાક્ષરયુગમાં આપણામાં પશ્રિમ પ્રત્યે શિષ્યભાત્ર અને અનુકરણુઇત્તિ હતાં. 
ગાંધીયૃત્રમાં જ્વનનિષ્ઠા અને આર્દર્શનિષ્દા વિરોષ રીતે ખીલ્યાં. ક 

દુ માનું છું "ક ભારતને સ્તતંત્ર દુનિયાના દરબારમાં ગૌરવનું સ્થાન 
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“મળ્યા પકી આપણે ત્યા આતગ્રાજીય દિ દાખગ થઇ છે અતે એ તડી 
હોવાથી ફરી વાર અતુકરણુવૃત્તિ અને શિષ્યભા4 પ્રકટ થના લાગ્યા છે છતા 
મારી ખાતરી છે કે આપણુતે અનુભન થતા વાર નથી લાગવાની કે અનુકરણુ 
એ એક જતન મરણુ જ છે શિષ્યભાવે પગડા અનુભવો અતે પરાયા ચિંત 
નતો પગ્ચિડ જરૂર મેનીવીશુ પણુ આપણે વેપાર આપણુ! અનુભ4ની મૂકો 
ઉપ જ ચાતવેો જેઈએ માનવતાવ્યાપી આદર્શ પણુ આપણી અતુભૂતિમાથી 
ખીલેના હોવા જેઇએ સાહિત્ય હમેશા છનતનિષ્ઠ અને ઝવનચિંતતનિષ્ 
રહે તો આપણે ગમે તેના પ્રયોગો કરીએ તો! પણુ આપલે ઘ૭ગ 'કે ઉછીના 
થવાના નથી ઊલટ્ટ હુ માનુ છુ કે અત્યાર સુધી આપણે જે ઉજળિયાત ગુજ 
ગતી ખીલવી તેની મર્યાદાઓ એાળગી ક્ાજ્નના સમગ્ર જવતનુ ચિંતત કરીશુ 
અનેં એમાથી પ્રશ્નસેવક સતપરપરાની પપ્યુ વ્યાપક અનૅ સમૃદ્ધ અનુભૂતિવાળી 
નડી ગુજગતી ખીનનીશુ ભાષાની આ બધી પરપરાગ્રત વિસ્ણ્તિ વિવેચન 
આપણુને વિષ્ણુભાઈ જ આપી શકે 

આપ સૌ ન્નણે! છે! કે મહારાષ્ટ અને ચુજગત એક ગજ થઈને રછે 
એમ [ પહેલેથી ૪૨૭તો હતો એને માટે હુ ઝખતેદ પણુ હતો મારે માટે 
એ કેટલુ રવાભાવિક હતુ એ આપ સૌ સમજી શકરો, પણુ ગુજરાતનુ તોષ 
રાજ થતાવૅત લેદ્રમાં જે નવો ઉત્લાસ મ જેયો તે પરથી લાગે છે કે રુજ 
ગતનુ અન ગજ થયુ એ કાઈ ખોટ નથી થયુ 

હવે આપણે “વળ પડોશના જ નહિ પણુ સમસ્ત ભારતના બવા રાજ્યો 
સાથે ઓતપ્રોત થવાનો પ્રયત્ન કરવા જઇએ શ્રી ઉમાશકરની ભાષામાં કહુ 
તતો “હુ ચુજર્‌ ભારતવાસી' એ ભાવના આપણે ઝપા-ાભેમ આત્મસાત્‌ ક વી ન્તેઇએ 

આપણે સિંધમાં જઈને વસ્યા હતા કરાચી એ સુનઝરાતી શહેર છે એમ 
અનેક લોકો કહેતા હતા પણુ યા આપણે સિંધી ભાષા સીખ્તા નહિ સિંધતા 
[દિ-દુ મુસલમાનનદ સમાજના જીવનમા ઓતગ્રોત ચયા નહિ આપણા મૂળિયા 
ત્તારૃતિક જવનમાં ઊંડે સુધી ઊતથી નહિ ૫ ણામે સિંધી હિન્દુની પેટે 
આપણુતે પણુ એ પ્રદેશ છોડવા પડયો સમાજશાસ્ત્રી છ્ીંત દષ્ટિ અને 
સાસ્કૃતિક શક્તિ આપણે મેળવી હોત તો સ્વતત ભારતનો ઇતિહાસ બીઝી રીતે 
ઘડાયો હોત લવે તો જગ્યા ત્યાથી સવાર 

મ ઉપ્ર સસ્ડૃત, ગુજ-ાતી, અગ્રેજની તિવેણીગત્રાની વાત કરી હવે ભારત 
ચાતાનો આદેશ છે કે આપજે હમેશા કિવેણીમાં તહિ પણુ પચગગામાં નાહોએ 
ગસ્ૃત, ચઝગતી અને અગ્રેજી ઉપરાત નાષ્ટ્રીન શૈડીની હિંદી અને જ્યા વસતા 
જેઈએ ત્યાની સ્થાનિક ભાષા (થાનિંક ગછટુભાન નઈ એ તો કણ) એની બે 
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ભાષાએ સાથે પરિચય કેળવવો રહ્યો. મા 
કાકાસાહેબ મહારાષ્્રી હોવા છતાં ગુજરાતી સરસ લખે છે એ ન્નતની 
કદર કરનાર સમાજે ગ્રયત્નપૂર્કક ગુજરાતી હેના ૭તાં બંગાળી સરસ ખોલતાં- 
લખતાં થવું ન્નેઈએ એમ કડું તો તે વધારે પય્તું ન ગણાય. કેટલું સારું થયું 
છે કે કલકત્તામાં ભરાયેલી ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદમાં આપ સહુએ બંત્રાળી 
સાક્ષરો અને લોકનેતાઓતે આમંત્રગુ આર્પ્યું છે અને હિન્દી સાક્ષરોને પણુ આપ 
ભૂલ્યા નથી. આખરેહુબળી -ગંગાતે કિનારે આપણું પ્રથમ પંચ્ગંગારનાન યયું ખરું. 

'ચુજરાતી સાહિત્ય પરિષદતા સંચાલકોને સચવવાનું મન થાય છે 'કે'ાક 
દ્વિસે આપણે આપણી પરિષદ સસુદ્ર ઓળંગીને નાઇરાખી કંપાલા 'કે દારે- 
સલામમાં લઈ જવી જેઈએ. પણુ તેમ કરતાં પહેલાં બેચાર સાક્ષરોને ત્યાંની 
સ્વાહિલી ભાષામાં બોલવાની તૈયારી કરવી જ્નેઇએ. હું ન્તણું છું કે ત્યા કેટલાક 
એવા ભાઈઓ છે. એક ભાઈ તો ર્વાહિલી ભાષા નિયતકાલિક દારા આજે 
પણુ ગજેતા કરી રહ્યા છે. 

છેલ્લાં બે વરસનું સિંઠાવલોકન કરતાં ખે વસ્તુ તરફે માર ધ્યાન ન્તય 
છે. એક તો ,મોડાસાનું યાદગાર જ્ઞાનસત્ર અને ખીજીં પરિષદ તરથી શરૂ થએલી 
પરીક્ષાની યોજના. * * 

આ પરીક્ષાઓ દ્વારા ગુજરાતી સાહિત્યનું કમસરનું અને રીતસરનું અપ્ય- 
યેન સમાજમાં ડ્ેલાશે. જે લખાણુ વિષે આપણા મનમાં આદર છે તે લખાણુ 
ગામડાંની પ્રનત સુધી પહોંગી જશે અને સાહિત્ય મારફતે જે પ્રાયુશકિત નગૃત 
ચાય છે તેના પ્રસાદથી આપણે પુસ્ષાર્થ અને આપણી સંસ્કારિતા બન્ને નવો 
ઉચ્ચક પ્રાપ્ત કરરો, મારી ખાતરી છે કે, વિષ્ણુભાઈ જેવા સાક્ષર અતે પ્રન્ન- 
સેવક કળવણીકારની અમીદવ્ટિમાં પરીક્ષાની પ્રરૃત્તિ ગુજરાતમાં અતે બણદ 
ચુજરાતમાં સરખી રીતે ફેલાશે. 

અતે ન્યારૅ પરીક્ષાકેન્દ્રો વ્યવસ્થિત થશે અને એમની સંખ્યા વધરો ત્યારે 
આપણી સંમકતશક્તિ કેળવણીખાતા કરતાં પણુ વધારે પાવરધી યઈ હરો અને એ 
ચંગકન દ્વારા આપણે પ્રન્નકીય પુસ્ષાર્થના પ્રતીક તરીકે એક સહકારી પ્રકાશન- 
સંસ્થા સ્થાપન કરી શકીશું. 

ત્રન્નફીય પુરષાર્થનો મારો વિચાર જરા સપણ કરી દઉ. આજે સરકાર 
તરથી અતે હાપાંઓ તરફથી પણુ પ્રાયવે સેકટર અતે પખ્લિક સેક્ટરની 
વાતો ચાલે છે. મતે એવા બે વિભાગ માન્ય નથી. હું ત્રયુ વિભાગમાં માનું 
છું. પ્રાયવેટ સેકટર, સ્ટેટ સે્ટર અતે પબ્લિક સેક્ટર. ઝાયવેટ સેક્ટરતો એટલે 
કે ખાનગી પ્રકાશન-પ્રવૃત્તિતા આપણુને અતુમવ છે એ પરવૃત્તિએ અત્યાર 
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સુધી કરતી સેવાનો કૃતસતાપૃર્વક રનીકાગ ક્ય જ છૂટકો ર્ટેટ સે,સ્માં સદ 
કારાએ હમણા જ પ્રકાશનપ્રહૃત્તિ શરૂ કરી છે એની ઊણૂપો નમને મર્માદાએ 
અત્યારઘી જણાવા લાગી છે એટલે આપણે હવે “ખાનગી પ્રહૃત્તિ અતે સરકારી 
ખાતા ઠ્વાગ અથવા સરકારી સરથાઓ ઠ્વાગ શરૂ યએલી પ્રકાશન ગ્રદૃત્તિયી 
અલગ અને સ્વતત એનો સહકારી ઢખતી પ્રકાશન પ્રહૃત્તિનો પ્રારભ કરવે। જઇએ 


આપણા પરીક્ષા કેન્રો આપણા પ્રચાર દારા સ્થપાતા અથવા ચલાબેલા 
પ્રરતકાલયોની મદવ્થાં આપણુ દશ દશ હ": નકલોતી એક એમ આદૃત્તિવાળા 
ત્રથા બહ્યર પાટી રાકીચુ અતે તે સમ્તામાં આપી શકીશું આદરી અતે 
વિધત્તાપૂણુ તરપાદન, સુર્ચિપૂણુ પ્રકાશન અતે પ્રજસુલમ સરુ વિતરણુ 
નરેયમાં આપપું સફળ ચ શકયુ ત્યાર પછી ખાનગી પ્રકાશન સરથાએ પરુ 
આપણી સાથે સણકાન કરને અતે સિદહ્દરન તેમ ઉદીયમાત લેખક માટે 
આપણાં સહકારી પ્રરૃત્તિ આશીર્વાદરપ નીવડરો વેપાર અને ઉદ્યોગની પ્રજૃત્તિમા 
પ્રવીણુ એન કલકત્તા શહેરમાં આની પ્રવૃત્તિ શરૂ કરવાતો સકલપ કર્મ છેય તો 
તે ત્રિવેદી જેવા સાહિ-્યતપર્વી બ્રહ્મણુતા આશીર્વાદથી કૂલને ફ્ાલસે અતે 
બધી રીતે સદ્ળા થશે આપણા વિષ્ણભાઈ આવા નવાં ઢમના વ્યાપક સાહિત્ય 
યૂસના અધ્ર્યું બને એ જતની પ્રાર્થના સાથે આપપે પ્રારભ કરીશ 
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તારાશેકર ખૈધોપાધ્યાયતું 
ઉદ્ખાધન મવચન 


ભ રતવર્ષના પશ્ચિમ ઉપકુલ ગુજરાતમંડળથી આપ સૌ ભારતન! પૂર્ટ 

છેડાની બંગ્રભૂમિમાં આવીતે ભેગા મળ્યા છે!-ચુજરાતી ભાષા અને 
સાહિત્ય સંમેલતતે નિમિત્તે. નવીન ભારતના કર્મયોગતી સાક્ષાત્‌ મૂર્તિસમાં મહાત્માજ- 
ની જન્મભૂમિ ચુજરાત અતે નવીન ભારતના વાણીરપતી સાક્ષાત્‌ મૂર્તિસમા રવીન્‍્દ્ર- 
નાથની જન્મભૂમિ બેગાળ; અતે "આ મહાનગરી કલકત્તા તેમનું સૂતિકાગ્રહ, 
એટલે આપનું એ! સંમેલન મારી દષ્ટિએ અપૂર્વ મહિમા મંડિત લાગે છે. એમ લાગે 
છે કે ટ્નણ એક અપૂર્વ સ્વર્ણુપાત્રમાં ઘીનો દીવો! પેટાવીતે સાધકોને એક સંઘ એક 
મણિમેય_મંદિરિમાં' ઓવીને 'દૌખલ થયે છે, જેને લીધે એ દીવાતે ગ્રકાશ મથિ- 


મંદિરમાં પ્રતિદ્લિત થઇતે જવળ ઉદ્જ્વલતર જ થયો છે એમ નહિ, દિવ્ય 
મહિનાની 'સંભાવતોથી ' ભરપૂર ખૈની ગયો છે. આ સંમેલનમાં આપે મને આ 
સંમેલનનું પવિત્ર ઉદદભોધત-કાર્ય 'કરવા' બોલાવ્યો છે એ બદલ હું આપતો કૃતન 
ક. સાધે સાથે' મારે પોતાનું” પણુ ગૌરવ થયું સમજ છું. વિશાળ આયતનનો 
આં ભૌગ્રાલિક ભારતવર્ષ અનેક વૈચિર્યોના સમન્વયથી એક બનેલો છે. બહુ- 
ભાષાવૈચિત્રય, ખહુઓચારવૈચિત્યં, ખહુ પહેરવેશવોચમ્યવાળા જ ણે એક મતોશ્મ 
અમ્લાન પુષ્પોના હાર: જેવા લૉગે છે-સુવર્ણુસૂઞના જેવા એક ભાવ અતે ભાવ- 
નાના સૂત્રથી ગૂંથાયેલો. આજે ગંભીર શ્રહાપુર્વક દું ભારતની બધી ભાષાઓની 
જતની સૅંરકૃત ભાષૉનું ર્મરણુ કરં છું-જે વશયશાલિની ભાષાએ એક સમમે 
અસાધ્યતે સિદ્ધ કરી બતાવ્યું હતું, જે ભાષામાં આપગુને રામાયણુ, મહાભારત, 
શકુંતલ,' શ્ઘુવંશ અતે મેઘદૂત મળ્યાં છે. અમરતાથ; ચમેથરમ્‌, દ્ારાવતી, 
સોમતાય અતે નીલપર્વત કામાખ્યાત ઈલાકામાં જે ૯।યાના પુચ્ય પ્રતાપે, વિશાલ 
ભારતના કોઈ પણુ'પ્રદેશતો રહેવાસી પોતાતે પરદેશી માનતો નથી, તેતે લાગે 
છે કે પોતે સ્વદેશમાં જ વસે છે.-દક્ષિણુ છેડે જઇને દક્ષિણી ભાષા અતે આચાર- 
આહારના-પાં્થાયતે લીધે .બંત્રદેશવાસી ,ડું જે અસહાય મનોદશાથી પીડા છું 
તે અવસ્થા રામેશ્રમની સામે. બેસી પ્યાયેસિસ્ય કેશ રઝતમિરિસિગં-એ મંરકુત 
ભાષામાં રગેલે, મંત્ર જે .ક્ષસે ઉચ્ચાર તે જ ક્ષસે દૂર થે? જય છે..: * 
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શુજરાતી ભાષા અને બમાળા ભાષાની વાત બાજુએ રાખી સસ્કૃત ભાષાની 
વાત આટલા વિસ્તારથી કરવાતો એક અર્થ છે તે અધ એ કે, આજે આ 
્રસગે મતે એવી એક ભાષાની જરર લાગે છે જે વડે હું આપના ચિત્તમાં છૂટથી 
ગ્રવેશ પામી શકુ હુ ગુજરાતી ભાષા જનણુતો નથી, આપ સૌ ખગાળી ભાષા 
નાણુતા નથી ગયા બસો વરસ અસેન્નેના શાસન નીચે રહીને એક ભાષા 
આપણે પામ્યા છીએ -તે અગ્રેજ અગ્રેજ પરદેશી છે તેતુ શાસન પરાયું શાસન, 
અગ્રૅજ ચાલ્યા ગયા છે, પરશાસનમાથી આપણે મુક્તિ પામ્યા છીએ, પરતુ અંમેજ 
ભ્રાષા વિશ્વની ભાષાસપત્તિમાની એક શ્રેષ્ઠ સપત્તિ છે અને એ મપત્તિ સઘળા 
માણુસોનો છે એટલે એ રહી ગઈ છે, એને આપણે રાખી છે પરતુ અગ્રેજી 
ભાષામા હું પારંગત નથી એ માટે આપણા દેશના કેટલાક અગેજના વિદ્ઠાનો 
તશ્ય્થી હુ તિરસ્કૃત થતો આવ્યો છુ કે હુ અગ્રેજનો માહેર નથી, વ્યાકર્ણુમાં 
ભ્રૂલ કરુ છુ, મારા ઉચ્ચાર દૌષવાળા છે આથી મતે સશ્રચ થાય છે સાથે સાથે ખીક 
પણુલાગેછે'કેમારા કરતા ઓછુ અચેજ ન્નણુનાર જે વિશાળ જનસમાજ ભારતમાં 
છેતેમનો તા આ લેક વધુ તિરસ્કાર કરે છે ડું વિચાર કર્‌ છુ, ભવિષ્યમાં એક ભાષાની 
જરૂરને કારણે શુ આખો ભારતતષ અસેજીભાષી બની જરો? અચવા રાજકીન 
ક્ષેત્રમા ખે ભાગમા વહેંચાઈ ગયેલા ભારતની માફક અચેજ શીખેલો અને અંમેજી 
ન શીખેલા ભારત એમ બે ભાગમા વહેંચાઈ જઈ ને ભારતની એકતા સાધવાને 
બદલે નવા એક જટિલ ઝઘડાને ઉદ્ભવ થશે ? 


પણુ એ વાત એનલેથી જ પૂરી કરીએ કારણુ આ સમેલનમાં એ ચર્ચા છેક 
અપ્રાસગિક ન હેવા છતા મૂળી પ્રસગની સાથે અવિચ્છેઘ કે એકરૂપ નથી તેમ 
છતા આટલુ ખોલવાતુ કારણ એ કે, એ કારણે જ રહું આજે અહીં હિંદી ભાષાનો 
આપશ્રયલઉંષહ્ઠુ હિદી ઉપર પણુ મારો અધિકાર ઝાઝો નથો એમા પણુ હું ભૂત કરુ છુ 
એમા પણુ દોષ છે, પણુ જુદી ન્તતનેો પરતુ આપતા ગ્રતિનિધિરૂપ જેઓ મને 
આમત્રણુ આપવા આવ્યા હતા તેમની પાસેથી મ સાભળ્યુ છે કે સમેલનમાં ભેમા 
થપેલા પ્રતિનિધિએમાના એામાં એઝા નેગું ટકા હિંદી સમજે છે અતે અગ્રેજી 
સમજ્નારની સપ્યા તેમની સરખામણીમા આછી છે મારી ખાતરી છે અને 
હુ નણુ છુ કે ચુજરાતી લેખકરોમાતા લત્રભગ બધા જ હિંદી ન્નણે છે એટછું 
જ કહીએ તો તે પૂરતું નથી, કારણુ, ચુજરાતી લેખકામાના ઘષ હિંદી 
સાહિત્યમાં પણુ સુપ્રતિછ્તિ લેખન છે મહાત્માજી પોતે હિંદી ભાષાના મહાન 
ઘેખક છુતા સમેવનમા હાજર માગ મિત્ર શ્રી ઉમાશકર નશી હિન્દોમાં પણુ 
રથના કરે છે ગુજરાતી સાહિત્ય પર્પિદના વિદાય થતા પ્રમુખ માનતોય 
થ્રી કાકાસાહેબ કાલેલકર પોતે મહારાષૂ દેશના વાસી છે અને મરાડી ભાષાના 
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વિશિજ્ લેખક હોવા છતાં ગુજરાતીમાં વિરોધ રયાનના અધિકારી છે, તેતી સાથે 
હિન્દી સાહિત્યના પણુ એક મુખ્ય લેખક છે. એવા ઔન્ન પણુ ઘણાં છે. આપની 
આગળ ભાંગી-તૂટી હિન્દી બોલવામાં મને સેક્રોચ નહિ થાય; કારણુ, હું શિખાઉ 
છું, પણુ મારા અંચેજીમાં વિઠ્દાન સતીર્થો આગળ અંમેજની ભૂલ અક્ષમ્ય છે. 

બૈગાળી ભાષા અને ગુજરાતી ભાષા વચ્ચે પણુ નિકટતા સબંધ છે-ભાષા 
અને ભાત બન્ને દદ્િએ ભારતવર્ષના પશ્રિમ છેડાનું અને પૂર્વ છેડાતુ આ એક્ય 
જરા વિચિત્ર છે. બૅગાળતો સ્વભાવ, બંગાળાનો દેખાવ, તેતે પહેરવેશ વગેરેનો 
સાથે -શુજરાતીના સ્વભાવ, પહેરવેશ એતે દેખાવતું જે એક્ય છે તે, તેની સાથે 
આ બે છેડાએ આવેલ પ્રદેશાની વચમાં આવેલા પ્રદેશના વતનીઓના સ્વભાવ 
વગેરેની સરખામણી કરીએ છીએ ત્યારે એકદમ સપણ થઈ જાય છે. સાહિત્ય 
જે પ્રજગત ભાવધારાતે વહન કરે છે, તેમાં પણુ આ ઔક્ય વધુ ગાઢતરરૂપે 
નજરે પડે છે. આ બન્ને દેશનું પ્રાચીન સાહિત્ય વેષ્યુવભાવ અતે રાધાકૃષ્ણુની 
ધીલાનાં ગીતો દ્રારા વિકસેલું છે. 

મહાન' જૈનાચાર્ય હેમચંદ્રાચાર્ય શુજરાતી વ્યાકરગુના પ્રવર્તક હતા. પરતુ 
સોળમી શતાખ્દીમાં નરસિંહ મહેતાનાં ભક્તિમૂલક વૈષ્ણવ ગીતકાવ્યોએ સાહિત્યની 
રત્નવેદી રચી છે. રાજસ્થાની કન્યા અને વધુ મહાસાધિકા મીરાબાઇએ પોતાના 
રેષ્ણુનભજનનાં ગીતો વડે જ તેમાં પ્રાણુપ્રતિકા કરી છે. બેશક, આ ભક્તિ- 
મલક ગીત-કાવ્યો એ જ ભારતવર્ષના બધા ગ્રદેરોનાં સાહિત્યની જ પ્રથમ 
સૌતસ્વિની છે. રામાયણુ અને મહાભારત તેતું મૂળ અથવા માનસરોવર છે. 
પરંતુ આ ભક્તિ સર્વત્ર એક દેવતા અથવા અવતારને અવલૅખીને રહેલી નથો. 
એનું અવલબન કાં તો રામ છે અથવા કૃખ્ણુ છે. ગુજરાતમાં અને બગાળમાં 
ભક્તિ કૃષ્યુ ભગવાનતે જીવતમાં પ્રતિષતિ કરીને વહી છે. એને પરિણામે 
શાવગ્રત નિકટતા વધારે ગાઢ બની છે. 

ત્યાર પછીના કાળમાં શજરાતી સાહિત્યમાં પ્રેમાતદે પુરાણુકથાઓતે આધારે 

જે આખ્યાતો રચ્યાં છે તેની સાધે બંગાળનાં મંગલ કાવ્યોનું સામ્ય રહેલું છે. 

ઓગણીસમી સદીથી નવો યુત્ર અને નવે! કાળ શરૂ થાય છે. અચેજના 
શાસતની સાધે સાથે યુરોપના સાહિત્યનો અતે તેની ભાવધારાનો પ્રભાવ પણુ 
આવ્યો. આ વસ્તુ આખા ભારતવર્ષમાં આવી છે. બંત્રાળમાં એ સૌથી પહેલી 
અને પ્રબળ પ્રવાહે આવી. ર 

બંત્રાળ દેશમાં મહાત્મા રામમાહનરાયથી એની શરૃઆત થઈ, રતીન્દ્ર- 
નાધમાં એની પરિણુતિ થઈ. એ ગ્રારભ અને પરિણુતિનુ વિશ્લેષણુ કરવાની 
જરૂર નથી. સ્વ1પ્રકાચ્િત તત્તની પેઠે એક સત્ય પ્રગટ થર્યું છે એતે હું ભાર્ત- 
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સજ કહીશ, એ સત્ય એ છે કે યુરોપના વિત્તાનવાદે જે સૈ/વ નિયમ બને 
તત્વને જીવતસત્ય તરીકે માની લીધું છે, અતે તેતો પ્રચાર કર્યે છે, તેતે 
ભારતવર્ષ જવનસત્ય તરરીકે સાર્ન્યું નથી, તેણે પોતાની અત્યંત પ્રાચીન સાધના- 
દ્રારા મળેલા જવન્સત્યતે પૃથ્વી સમક્ષ રજ કર્યુ છે. તે આજે પુ એ વસ્તુનાદી 
યુશિપતે સત એક આર્શ્ચર્ય રહ્યું છે. તે લેદ આજે પણુ એતે ખરેખર સય 
તરીકે સ્વીકારી શકતા નથી. રવીન્દ્રનાથતી “ગીતાંજલિ” ન્‍્ત્યારે પહેલવણેથી સન્‍્માત 
પામી યારે એ લોકોએ એ કાવ્યોમાં પ્રગટ થયેવી ભાવધારાતે “મિસ્ટિક' એવું 
નામ આપ્યું હતું. અને થાર પછી લાબે સમયે ચાલુ વર્ષે રવીન્દ્ર શતાબ્દી 
ઉત્સવ નિમિત્તે જ્યારે વિશ્વવ્યાપી ઉજવણી થઈ વારે પણુ રવીન્દ્રનાયવે સમ 
જાવ માટે રવીન્દ્રનાથનાં માતવકલ્યાણુમૂલક કાર્યોની અને વસ્તુજગત ર્સંભંધી 
વિચારની યાદી યુરોપતા દરબારમાં રજ કરવી પડી હતી. તેમના શિક્ષષ્ુવિવિયક 
અતે સમાજ્સુધારાતે લગતા નિગધોનુ મૂલ્ય સમ”તડી રવીન્દ્રકાવ્યતો મહિમા 
સમજાવવો! પડયો હતો. મહાત્મા ગાંધીજએ જ્યારે અહિસાધર્મને માનવજીવનની 
ઉપુલષ્ધિ તરીકે દેશ અને જગત સમક્ષ રજૂ કર્મો હતો ત્યારે યુરોપ જેતે 
અભે દેશ કહે છે તે આ દેસે તેતો આદરપૂર્વક સ્વીકાર કર્મો છતો. પરંતુ 
યુરાપમાં મહાત્માજી પ્રત્યે વ્યત્ર અને કટુઉક્તિતો કોઈ પાર નહોતો ૨ણો. એ 
ઉપ્લન્ધિની તે લેષ્નાએ અપરિણુત માનવમનના નિર્ધક ભાવાવેત્ર તરીકે ઉપેક્ષા 
કરી હતી, આજે પણુ તે અહિંસાને માર્ગે જ સ્વાધીનતા પ્રાપ્ત થયા પછી 
ગહ્રત્માજના પ્રિય શિષ્ય પ્રધાનમંત્રી નેઠસ્ના પંચશીલને મૃત્યુભધભીત યુરૉપે 
રરીકાર્યું છે તે ના છૂટકે, બીને ઉપાય નથી માટે, એક કાર્યનીતિ તરીકે અને તે 
પણુ મેધિપત્રદ્દાર. હદયની ફત્તિથી પ્રેરાઇતે આત્મધર્મ તરીકે એતો સ્વીકાર કર્મો નથી. 
સમમ્ર ભારતવર્વના ખધા જ પ્રદેશોના સાહિયમાં એ એક જ ભાવધારાતો 
પ્રવમાઉ વહી રલો છે. ધ્રેઈ જગ્યાએ એ પ્રવાહ વિપુલ અતે વિશાળ છે તો 
"મ્રાઈ જગ્યાએ એનો ગતિવેગ કઈક મંયર છે. મારે મતે સમપ્રભાવે નેતા 
ભરતવર્ષના સાહિત્યનું લશ્ષ્ય અને તેની સ્વાભાવિક ગતિ એ માર્ઝ છે. તેનો 
ધર્મ જ એ છે, આપણે પ્લ્તીના જે કાઈ ભાગમાં જે કાંઈ સુંદર કલાાણુકર 
રે સને પ્રહુ છરીએ છીરઝે અતે મરતા સ્ડીશું. પરંતુ આપણ, જવનલન્ય્‌ 
અને ભાવધર્મ ટેડ પુરાતનકાળથી આજ સુધી અવિર્ટિન્ત અતે ધારાબ& સ્દ્મા 
જ્ઞ આપણું લઘ્યસ્થલ સ્થિર છે. 
; આપતો ગુજરાત પ્રાચીન મંસ્દૃતિ અતે સાહિત્યનો દેશ છે. ગ/રાતી 
શય સાધે મારા ગાઢ પરિચવ છે એમ કડ તો હ શસત્યભવષ્યુના 
દમણ પડું. પરંતુ નવયુગતા પ્રારભમાં જ ગુજરાતી સાહિત્યમાં તર્મદ અને 


ર્ર 


દલપતરામના આવિર્ભાતની વાત મારાથી અન્તણી નથી. ગોવધનગમની “સરરવતી- 
ચંદ્ર નવલકયાતે હું ભારતીય સાહિત્યક્ષેત્રમાં વિશિણ દાન તરીકે જ સ્વીકાર 
છું. મહાત્મા ગાંધીજના લખાણુતા અનુવાદો મૈ સંમ્રલા છે. શાસગ્રંથના સંમ્રકમાં 
એતું સ્થાન છે. એ વાંચવાથી પુણ્ય મળે છે એમ ઈ માતું છુ. શ્રી કતેવાલ્લાલ 
મુનશી ભારતવિખ્યાત ક્ષેખક છે. કાકા કાલેલકર, નાતાલાલ, કિશોરલાલ, 
મશર્વાળા, ઉમ્ાશકર નશી, સુન્દરમ્‌, વિષ્ણેપ્રસાદ ત્રિવેદી, ઝવેરચદ મેવાણી, 
ધૂમકેતુ, પન્નાલાલ પટલ અચતે સુપરિત્રિત ,છે,-ભાગ્તભરમાં અતે વિશ્વના 
દરબારમાં એમનાં નામ પહેંચ્યાં છે. 


કાકા કાલેલકર ક્ષાહેળતા એક મહાન ત્રંધ સાધેતા પરિચિયધી દુ અર્તત 
મુશ યે છું. ભારતવર્ષની નદીઓનો પરિચય એ એતો વિષય છે અદ્ભુત 
ત્રથ છે, ભારતીય પુરાણુકાળથી માંડીને આજ સુધી બાપણું ભાવજીવન *જે 
રીત્ને નદીઓથી ચંકળાયેલ્રું છે તેતે ભારતીય ભંગિએ વ્યક્ત કર્ય છે અને તેતી 
સાથેસાધે બે કાંઘતી ભૃમિની નાનાવિધ વર્મુસમૃદ્ધિમાં ભૂગોઈીવિઘાને મટી લધી 
છે. જણે પુરાણ, મહાકાવ્ય અતે ભૂગોળ વિચિત્ર રસાયણુથી ભળી જઇને એક 
રસ છુ ન ખની ગઈ હૈય,, 


બધુવર ઉમાશકર્‌ શીની એક કવિતા મારા મતમાં અવિસ્મરણીય બની 
ગડી છેડ એક પુર્ચ આવ્યા હતા ઉત્તર પ્રદેશમાંથી; રુજરાતમાં તેમણે સાથ્રતે 
જીરે પારધિતા બાણુધી પોતાનું લેડી વછાવ્યું હતું. ફરી કેટલા ય કાળ પછા 
એક પુરષ ગયા ગુજરાતથી ઉત્તર પ્રદેશમાં -આતતાયીની હિંસાની ગોળીથી તેમની 
છાતી વીંધાઈ ગઈ-તેમણે ત્યાં લોહી વહાવ્યું. એક વર્હુલ પૂર થયું. 

આ કવિતા મને અપૂર્વ લાગી છે, અને મને થયું છે કે ભારતની સ્તધનાને, 
મંદેશ ઝુજગતી સાહિત્યમાં ખખીલવાની રાહ નતેતો ધીમે ધીમે પાંદડી ખોલે છે- 
જે સેંઘેશા બછુ કાળ પહેલાં ર્વીન્દ્રનાધે પહોંચાડમો હતે, જેતે વારવાર પછે- 
ચાડવાતી જવાબદારી વારસદાર તરીકે આપણી છે. રવીન્દ્નાથની જન્મભૂમિમાં 
આપના આ સંમેલનમાં આપ એ જવાબદારીના ભાન વિષે નવગત બતો અમારી 


પરિષિદ-પ્રસુખ 
શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીતું વ્યાખ્યાન 
રહ જવિમ્વઃ પૂર્ષેમ્યા તમોતાજં પ્રરાસ્મેં 1 
ક વિન્રેમ રેવતાં વાત્તમરતામાત્મનઃ થાન્‌! 
ર્વાચીન યુગના કવિવર રવીન્દ્રનાથ ટાગારતી જન્મશતાખ્દીને અવસરે 
ને તેમના પ્રિય વ્યાવહારિક કાર્યક્ેત્રની સનિધિમાં ભારતના પશ્ચિમ છેડાની 
ભાષા ખોલનારા પૂર્વાન્તમાં સાહિત્યસંમેલન ભરે યારે મારું પ્રયમ કર્તવ્ય ભારતતા 
એ કવિ કુલાવતંસ અને ગુરુનું ભક્તિ, આદર ને પ્રેમથી રમરણુ કરવાનું છે. 
શુજરાતના અમારા કવિ ઉમાશંકરે તેમતે સમુચિત અંજલિ આપી છે. 
“હા અમૃતકુંભ મસ્તક ધરી પષારી અહીં, 
દ અહીં છલકી નવ્ય ભારતની કાવ્ય-ગૅગાત્તરી.” 
તત ઞ્ ન 


“અમારી કઇ સૃદના સુખ કયાં ન સ્પર્સ્યાં-રસ્યા 
સુરેદથી સુષમાથી તેં, કવિ?” 


ત ત ન્ટ 
જિ “કત્રીન્દ્ર, તવ શ્રેષ્ઠ કાવ્યકૃતિ તારું દૈતૂ-રુવન” 
ન્ટ ન્ટ ન્ટ 


“નવીન સુગ વિશ્વમાનવ તણે ઊગ્યો; નાન્દી તેં 
ક અલાપી; અવ સક્તિકકંડ અવિરોક રીંછ રહે। ?' 

માનવહેદયની એકતા માનવહદયના દર્શનથી સાધી શકાય છે. વ્યાસ 
વાલ્મીકિ કાલિદાસ ભવભૂતિએ વિવિધ પરિસ્થિતિઓમાં ધબભકતા મ!નવહદયને 
અને તેતે પ્રય તરક્‌ પ્રેરનાર લોકોત્તર ભાવનાને નિર્પી કૃત્રિમ રાજજીય દીવાલે 
તોડી સાંસ્કૃતિક એકતા રેથાપી છે, અતે એવું જ મહાન કાર્ય ટાગોરે 
આપસ યુગમાં કષ છે. એટલું જ નહિ, તેઓ ગ્રાચીન, મધ્યકાલીન અને 
અર્વાચીન વચ્ચે, પૂર્વ અને પશ્ચિમ વરચે, સંસ્કૃતિ સંસ્કૃતિ વચ્ચે સેતૃરૂપ નીવડ્યા 
છે, એ આપણું સદ્ભાગ્ય છે. 

જા સ્ટ 


દેશના પુનરૂત્થાનનું, નવીત પ્રબોધનુ કાર્ય આ ભૂમિમાં શરૂ યર્યું, દેશને 
ખૂણે ખૂણે એ કાર્યતી પ્રેરણા ગઈ, વિદેશમાં ભારતતું નામ ઊજળું ચર્યું, 
અર્વાચીન યુગ્રમાં પ્રથમ તો આ પ્રદેશના પુત્રો દારા. રામમોહન રાય, રામૃષ્ણૂ 
પર્મહુંસ, સ્વામી વિવેકાનેદનું રમરણુ આપણુતે પવિત્ર કરનારું છે. અને એ 
જ રીતે આજ ભૂમિના પુત્ર, પરમ યોગી, કવિ ને દ્રષ્ય શ્રીઅરવિંતનું સ્મરણુ 
આપણા માર્ગને અજવાળશે. શ્રીઅરવિંદનો ગુજરાત સાથે સંબધ, મહાત્મા ગાધી 
અતે ટગોરની પરમ સાત્વિક શૈત્રી, અને તે પહેલાં સત્યેન્દ્રનાથ ટાગોર અને 
કવિ નરસિંહરાવની મૈત્રી આ પ્રસંગે સભારવા જેવી છે, બગાળી પાડિત્ય, બગાળી 
સાહિય અને બંગાળી કળાએ, બંગાળી દેશભક્તિ જેમ, ગુજરાતી માનસ અને 
સાંસ્કૃતિક સર્જન ઉપર ઊંડી અસર કરી છે. મહાત્મા ગાધીની સર્વદેશીય 
ગહત્તિથી જેમ ગુજરાત ભારતમાં" આતપ્રાત થઈ ગયું તેમ બગાળી વીરે, 
ફ્લિસડ્રે, સાહિસકારા ને કલાકારાથી બંગાળ ભારતમાં ઓતપ્રોત થઈ ગયું છે. 
ખરી વાત તો! એ છે કે ભારતમાં ખગાળ, ગુજરાત, મહારાષ્ટ્ર, કાશ્મીર ને પન્નબ, 
મથુરા ને મદુરા, હિમાલય ને કન્યાકુમારી સર્વત્ર પ્રસરેલાં છે અને એ હ૪ીકત 
આપણીં મોટામાં મોટી આશા છે, ચંચળ સંધર્ષોની યાતનામાં અચળ સમાધાન છે. 
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આવા ગ્રસંગતે આજની રાજઝીય અનપાની ઘડીએ જીદી રીતે પણુ 
જેવાની જરૂર છે, અહીં કલકત્તામાં સમેલન ભરાય છે એ ભાવાત્મક એકતા 
સાધવાના સાધન તરીકે નથી ભરાતુ, ભાવાત્મક એકતા છે જ ને તેના આ 
વિર્ભાવ તરીકે યોન્તય છે. એ એકતા પુણ્ થાય એગુ તેતું પરિણામ ખરૂ. દેશના 
હિતચિન્તકા આપણી અહમહમિકા અને પ્રાદેશિક સ્પર્ધાઓ વિશે ચિન્તા સેવે 
છે તે સકારણુ છે, છતાં આપસ સમજીએ છીએ અતે સમજવુ ન્નેઈએ કે 
એવી સ્પર્ધાઓ નેમિત્તિક છે, અને ત્રામ સુધી પહોચતા લોકશાસનના વ્યક્તિ" 
માત્રની મહત્તાના સાર્વત્રિક તે બંધારણીય સ્વીકારનુ આતુષગિક પરિણામ છે. 
આતે અગે ચિન્તા સેવતાં, ઓછી મહત્ત્વની બાબતો ઉપર વધારે ભાર મૂકવામાં 
આવે છે અતે પ્રધાન વસ્તુને ગૌણુ કરી દેવાય છે. આપે કઈ ભાષામા બોલીએ 
છીએ કે કઈ લિપિમાં લખીએ છીએ તે કરતાં શુ બોલીએ છીએ, વાચીએ 
છીએ, લખીએ છીએ તે મહત્ત્વનું છે. સરખા આંકારની શીશીઓ ઉપર સરખા 
લેબલ લગાડવાથી ઔષધની. એકતાનો વિશ્વાસ કેવળ અખુધતે જ થાય દેશનાં 
ઔશુરુષો એક જ પ્રકારતો પહેરવેશ રાખે તેથી એકતા સધારો એવા ખયાલ 
ખાલિશ છે. યુરાપ-અમેરિકાત્રાં એવુ ઘણું છે, પણુ તેથી ત્યાંની શપર્ધા તે યુયુત્સા 
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એણી નથી થઈ. સિંધીમાં લિષપિનીઃ એકતા (બાલમ બળાથી લદાયેલી) હતી 
છ્તાં ત્યાં હિન્દુ-મુસ્લિમતો મનનો મેળ તૂટી ગયો. આપણી રાજકીય ચળવળોતું 
ભાષાવાહન અગેજી હતું, પણુ એ વાહન દ્વારા ય પરસ્પર વિરુદ્દ માત્રણીઓ 
ચતી હતી, આજે પણુ રાજપુર્ષો બહુધા અંગ્રેજ વાપરે છે અતે તેમની 
પ્રાદેશિક કે'ામી વૃત્તિઆતા આવિષ્કારમાં એ જરાકે નડતરરૂપ નથી 1 વાહનું 
અલખત્ત મૂલ્ય છે; પણુ વાહન શું વહે છે તેતું મૂલ્ય વધારે છે, એ જ મારા 
કૅથનનું સાદુ તાત્પર્ય છે. અગ્રેછીએ આપણી એકતા ગ્રમટ કરવામાં સહાયતા 
કરી, તેતે પોષી, તેનાં સુપ્ય કારણુ તો આ કે અગ્રેજ સાહિત્યમાં આપણી 
સનાતન ભાવનાઓને પોષે એવું સૌન્દર્ય, એવો વૈભવ આપણુતે મળ્યા; મુખ્યત્વે 
અચેજીમાં પશ્ચિમે ભારતને ઓળખ્યો ને એ દ્દારા આપણે તેને પુનઃ ઓળખતા 
થયા. અંગ્રેજ અને સંસ્કૃતના અર્વાચીન ભારતમા સાથોસાથ અધ્યયનનુ,,ઊજમ- 
પૂરધક અધ્યયનનું આ જ રહસ્ય છે. બતે ભાષા દ્દારા આપણે આપણી જાતને 
જેઈ. અને એ જ વસ્તુ આપણી કોઈ પણુ સાંસ્કૃતિક યોજવામાં માર્ગદરીક 
થવી જેઈ એ. એમર્સન વાંચવાથી આપણે અમેરિકાની વધારે સમીપ જઈએ 
છ્ઠીએ, ને વર્ડ્ગવર્થ, રોલી ને બર્ક વાંચી આપણે ઇંગ્લંડની વધુ તજક ગયા 'છીએ. 
બંગાળી ભણુવાશી હું બંગાળની નજીક ઓછો આવું છું; ટાગોરના અનુશી- 
લનથી ડું બંગાળની નજીક આવું છું, પછી ભલે એ અતુશીલન સે અંમેજી 
સુસ્તકો દ્વારા કર્યું હોય, સાધન અને વાહનનું ઓછું મૂલ્ય નથી, પણુ તેવું 
અવુચિત મૂલ્ય ન કરવું ઘટે. યુ 

આ દષ્ટિએ એક ગ્રમાણુમાં નાની, પણુ મોટી બનાવેલી વાત પર પ્રમ 
આવું. આપણી ભાષાની વિવિધ લિપિએ ધીમે ધીમે અમુક બળાને પરિણામે 
વિકસી છે; તેમની ઘણી લિપિઓતું આગનું વ્યક્તિત્વ છે; કેટલીક કાર્યક્ષમ 
છવા ઉપરાત મરૅડદાર અને રૂપાળી છે? એમાં ધણું હાથપ્રતોતુ સાહિત્ય 
સચવાર્યું છે ને ઘણું અર્વાચીન સમયમાં છપાયું છે. તેની સાધે વિવિધ ભાષા 
ખોલનારાઓની લાગ્રણી જડાઈ ગઈ છે. તેથી એક લિપિતો આમહ રાખના- 
શને વિનંતી કે રેશની એક લિષિ દેશની વિવિધ લિપિઓતે શૂસી નાખવાને પ્રય- 
ત્ન ન કરે. વળા દેવનાગરીને રાદૃલિષિ લેખે રથાયવાની હેય તો એમાં દેશનાં વિવિધ 
ઉચ્ચારણેની યોગ્ય સંજ્ઞાએ ઉમેરાવી જેઇએ તે તેતી શિરોરેખા જે તદન બિનજ- 
રૂરી છે તેતો ત્યાગ કરવો જઇએ. પ્રાદેશિક દેવનાગરી ભલ્લે એક સ્વરૂપની રહૈ, પણુ 
રાષ્ટ્રિય દેવનાગરી કાર્યક્ષમ, કરકસરવાળી, બને તેગલી ઉચ્ચારપ્રતિબિબક ને 
સરેપ્દાર હોવી જેઈએ. બાકી વિવિધ લિપિઓ ભૂંસી નાખવાનું લોકલાગણીી 
નેતાં શય નથી, તો તેનો વધુ પડતો આમ્હ શા માટે રાખવો ? આ દેશતો 
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નાગરિક, સારું ભણેલો નાગરિક, દેશની ખેત્રણુ લિપિએ। ન્ગણે, પ્રાદેશિક ઉપ- 
સંત દેવનાગરી તે એકાદ ખીજી, તો! એમાં બહુ મોટી માગણી નથી. ઉર્ડૂ લિપિ 
તમા એકાદ દ્રવિડ લિપિ આપણો સ્નાતક ને વિદ્દાન ન્નણુ તો લાભ છે. અને 
એ કંષ્ર અઘરી વાત નથી. આપણી 'કેળવણીપહતિમાં તે વ્યવહારમાં મબલક 
મિથ્યાચાર છે તે એછે! કરી આ શિક્ષણુના સમાસ કરી શકીએ. સાર્વત્રિક 
એકરૂપતા લાવવાની ધત્રશ એ યન્ત્રવાદી યુગતો એક રોગ છે. 

સગવડ જેની એ અર્થદષ્ટિ છે; તત્તદષ્ટિ કે સત્તદષ્ટિ એ મંપત્તિદષ્ટિ 
છે. સગવડની દષ્ટિએ સંપત્તિદષ્ટિતે અનુકૂળ થવાનું છે; સંપત્તિદષ્ટિએ તેને 
નિયમમાં રાખવાની છે. દેશની વિવિધ ભાષાઓના અભ્યાસમાં પણુ આ સપત્તિ- 
દૃષ્ટિને વિશેષ મહત્તત ધટે. હિન્દી આપણે જરૂર ભણીએ, સારી રીતે ભણીએ, 
રાષ્ટ્રભાષા તરીકે સ્વીકારી તેતે અભ્યાસક્રમમાં ફરજિયાત રાખીએ, પણુ હિન્દી 
શીખવામાં અગત્યની વાત એ છે કે એ દ્રારા આપણે ચૂરદાસ, તુલસી 'કે 
ગ્રેમચન્દ પાસે જઈએ છીએ. એ જ ન્યાયે ભારતી4 શિક્ષિત નાગરિક, મરાઠી, 
બગાળી, તામીલ યા ઉર્દૂ શીખે. તે તે પ્રદેશમાં વ્યવહારની સગવડ માટે શીખે 
એ,ઠીક છે, પણુ તે તે ભાષાસાહિત્યમાંની સંપદા માટે શીખે એ વધુ આવર્તક 
છે. ભાવાત્મક એકતાની દષ્ટિએ તુલસી-રામાયણુ ને તામીલ-રામાયણુ સરખાં 
મૂલ્યવાન છે 

અગ્રેજ તરક પણુ મારી આ દછિ છે. ઉદ્યોગવિઘા, યન્ત્રવિદ્યા ને વિજ્ઞાન 
માટે એ અતિઉપયોગી સાધન છે. ખરી વાત છે; પણુ એ ગૌણુ વસ્તુ છે. 
એના સાહિત્યમાં અસાધારણુ સૌન્દર્ય છે. માનવહદ્યનુ હંદયગમ નિત્પણુ છે, 
મંવુષ્યની ઉદાત્ત લાગણીઓ ને ઉદાર ભાવનાઓ છે એ પ્રધાન વરતુ છે. એતો 
શૈક્સપિયર, એમા અવતરેલું ખાઇબલ, એના વર્ડ્ઝવર્ધ રોવી કીટ્સ, એના 
ડિકિન્સ ને હાર્ડી, એના બર્ક કાર્લાઈલ ને સ્કિન જગમાનવની મહાન સંપદા છે. 
તેના પરિશીલનથી આપણી દણિની ક્ષિતિન્ને વિસ્તરી છે, આપણી જીવન- 
ભાવનાઓ દઢ થઈ છે, આપણુ હદ્યદોષેનું કંઈક નિવારણુ થર્યું છે. પશ્ચિમના 
અર્વાચીન સાહિત્યમાં ઇંગ્લડતું સાહિત્ય શિરમોડતે સ્થાને છે; અતે ઔતિહાસિક 
સંયોગથી આપણુને તેતો પરિચય થયે, આપણે લાભ્યા તો તે પરિચય ચાલુ 
રહેએ ઈજ્છે.અલબત્ત, એનો અર્થ એ નથી કે અમેજી કોઈ કાળે પ્રતિભાસર્જનનુ 
આપણુ વાહન બને. એ ઈજછ નથી? વ્યાપક રૂપમાં શકય નથી; સાહિત્મ- 
પરંપરાવાળા"કેળવામેલી આપણી માતૃભાષાઓમાં જ આપણો હદારસ ને 
કલ્પનાવિલાસ સામાન્ય રીતે તે સહજતાથી ઊતરવાનો. પણુ એ હદયને પ્રેરણા 
આપવાનું સામર્થી અંગ્રેજી સાહિત્યમાં છે એનો ઇનકાર ન ધટે. વળી એતિહાસિક 
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બળાને પરિણામે ભારતની 'કેચલીય વિચારસમૃટ્િ અંગ્રેજીમાં આધણુને સુપ્રાપ્ 
છે. રામમોહન રાય, વિવેકાતંદ, સસાજિતી નાયડુ, શ્રીતિવાસ થાસ્રી, ટાગોર, 
શ્રીઅરવિંદ, ગાંધીજ, રાધાકૃષ્યુન, નેહરુ, રાન્નજી વગેરે અનેક વિચારકો, સાહિ- 
ત્યકારો અને દેશભક્તોએ માતૃભાષા જેમ અંગ્રેજને વાપરી છે, એટલું જ નહિ, 
અચ્રૅજ સાહિત્યતે સમૃદ્ધ કર્ક છે. એમણે એ ભાષાનું પરદેશીપણુ ઓગાળી 
નાખ્યું છે એમ કહીએ તો ચાલે. અગ્રેજની અત્તિભક્તિ અને અગ્રેજતો અનાદર 
બૈનેની અતિમ કાટિઓ ત્યાજ્ય છે, એ આ સાહિત્યકારોના સંમેલનને કહેવાતી 
ભાગ્યે જ જરૂર હેય. 


સસ્કૃત માટે વકીલાત કરવી પડે એ આપણું દુરટવવ ગણાય. પણુ આ 
ઈહ્સુખવાદી, અર્થપરાયણ, યત્રકેન્દ્રી, ગતિપ્રિય યુ્રમાં સરકૃતતે મોઢાની મીડાશ 
મળે છે, સાચો આદર મળતો નથી. આપણુ કેળવણીતંત્રમાં એનું સ્થિર આસન 
નથી. શુ કરીએ? સંસ્કૃતથી કંઈ ચાકી ફેરવવાનું આવડરો? અગ્રેજી શબ્દોના 
ખેચાર છાંટાથી આપણે રૂઆબ વધે છે ને સંસ્કૃત શ્લોકના ઉદ્ગારથી વેદ્યિમાં 
અપાય છે! અને ભણુવાનું પણુ %ેટબું બધુ | ગુજરાતી ભણ, હિન્દી ભણે!, 
અંગેજી તો ભણ જ ભણે, અને ખીશ્ત વિષયો તો પાર વિનાના? એટલે 
'ાઇકનો તો ભોગ આપવે। પડે! એટલે આ સંયુક્ત કુટુંબમાંથી માતામહીને જ 
ખૂણે બેસાડીને આપણે અર્થત્રેવડ કરી લીધા છે. અને ખૂખી તો એ છે કે 
આપણી બધી જ ભાષાઓને આ માતામહીએ કશાએ ભેદભાવ વિના ખોળે 
બેસાડી છે. કશાય આગવા પ્રદેશ વિનાની વિશાળ ભારતની એ જ ભાયા છે. 
વાલ્મીકિ, કાલિદાસ કે ભવભૂતિ, પાણિનિ કે હેમંચન્દ્ર, અભિનવગુપ્ત “કે શંકરાચાર્ય, 
જયદેવ કે જગન્નાથ, સાયણુ કે વાચસ્પતિ કયાના છે તે કેટલા નનણે છે? 
એ ન્નણુવાની જરૂર શી છે? એ ભારતના છે એચ્લું જ ખસ છે. આ પણુ 
એક અદ્ભુત ઘટના છે'કે કેટલાક મહાન ચિન્તકોએ તો! પોતાનાં નામ પણુ 
છુપાવી દીધાં છે. એમણે તો કોઈ ત્રદષિ કે કોઈ વ્યાસના નામમાં પોતાનું 
વ્યક્તિત્વ ઢાંકી દીધુ છે. સંસ્કૃત ભારતની ભાષા છે એમ કહેવા કરતાં જ્યાં 
શૈસ્કૃતની જત પ્રતિદા છે એ ભારત દેશ છે એમ કહેનું વધુ વાજબી છે. 
સસ્કૃતમાં જે ચિન્તનસત્ત્વ છે, ધર્મભાવના છે, પાઠિત્યનો વિસ્તાર છે, સૌન્દર્યનેઃ 
વિલાસ છે, એમાં જે કુમાશ, સૌરભ ને સામર્થ્ય છે, એ સૌ વડે ભારત ઓળખાય 
છે. સંરકૃતતા સીધા પરિચય વિના ભારતના વ્યક્તિન્વતે, ભારતના આત્માને 
એળખવો અશકચ છે. ભાવાત્મક એકત્નના પુરરકર્નાઓ અતે અ તુગગીએ કેળવણીં- 
નતીશરકોઈ યોજનામાં આ ર્ત્તચિન્તામણિતે ન ભૂલે. આપુ! માધ્યમિક શિક્ષણુની 
પરિપાટી બદલાય, યુનિવર્સિટીમાં વિવ્વાર્યી “4 તે પેલાં બે વર્ષ વિધાર્થી 
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ઉચ્ચ માધ્યમિક શાળામાં વધુ ભણે તો સંસ્કૃતતે ખરાબર સ્થાને આપી શકાય. 
એ રીતે આપણી ભાવાત્મક એકતા નિઃસંદેહ પુછુ થશે, આપણી ભાષાઓને 
નવજીવન મળ્યા કરશો, અતે કશાય વિરિજ પ્રયત્ન વિના તે એકખીન્નની 
નિકટ વધુ તે વધુ આવશે. સ્વાતતર્યની ભાવનાનો અંપ્રેજીમાં અને સત્યન્ત્સિસાનો 
સરકૃતમાં જેવો આવિર્ભાવ થયો છે તેવા બીજી'કાઈ ભાષામાં ભાગ્યે યયો હરે. 


પરંતુ ભારતીય ભાષાઓમાં પયુ આવે] આવિર્ભાવ થાય, તે સર્વ રીતે 
કાર્ઠક્ષમ બને, ઉચ્ચ વિચાર, ઉચ્ચ આદર્સ, ઉચ્ચ સૌન્દર્ અને ઉચ્ચ જ્ઞાનનાં 
તૈવાહન બતે તે જનેવાનું, તેને માટે પુરૂષાધ કરવાનું કામ આપણું અને રાષતું 
રહે છે જ. આપણે આપણી ભાષાને સર્વ વ્યવહારમાં વાપરી ન શકીએ, યોજી 
ન શકીએ, તેમાં કવિતા વાર્તા ના2ક લખાય પણુ જ્તાન-વિજ્ઞાનની, શાસ્ત્ર" 
ફ્લિસફ્ીીની મીમાંસા અતે અન્વીક્ષણુની સર્વ ચર્ચા સરળતાથી ન કરી શઇએ, 
વાં સુધી-તેનું માહાત્મ્ય ઉચ્ચ સ્વરે ભલે ગાઇએ -તેતું સ્થાન ગૌણુ રહે છે. 
આપણા હદયમાં જ તેની પૂરી ગ્રતિષ્ઠા થતી નથી. એ ઘરકામની દાસી મઢી 
નામમાં તે વ્યવહારમાં રાસી બનવી જેઈ એ, ચુજરાતી યા બગાળી વા મરાઠો 
આપણી ભાષાઓ છે જ. કંઇ નહીં તો સાતસો વર્ષથી તેનો પ્રાદેશિક 
સમાજ તે વાપરતો તે ખેડતો આવ્યો છે. તેમાં લોકપ્રમાદની નિખાલસ સૉદર્ય- 
છટાઓ ઊતરી છે; ભક્તોએ આર્દ્દતા ને આર્તતાથી ઇધ્વરની ઉપાસના કરી છે; 
તૈમાં કથાકારાએ પૌરાણિક કથાઓ નવાનવા આકારમાં વહાવી છે ને જનયિત્તને 
રસભીવું કર્ય છે; વાર્તાકારાએ રંજન કરાવ્યું છે; સાનીઓએ નીતિ ને મોક્ષની 
ચિન્તા કરાવી છે. એ જ્ઞાત-અસોત કવિઓના સતત પ્રયત્નોથી ગુજરાતી સા- 
હિત્ય જેવામાં અને અન્ય ભારતીય ભાષાઓના સાહિત્યમાં ભક્તિપદ, ગરળી, 
૧સ, આખ્યાન, પઘવાર્તા, જેવાં સાહિત્યસ્વરૂપા દઢ થયાં છે. એ આપણે 
નજીકના ભૂતકાળનો સાંસ્કૃતિક વારસે। છે. લોકલજ્વનથીં અળગા પડી ન જવું 
હોય, લોકહધ્ય સાથે સાહિત્ય દ્વારા ખરું અતુસંધાન અને અભિસન્ધાન કરવું 
શય તતો આ વારસાને ટાળી શકારો નહીં; એનો પૂરો વિનિયોગ કરવો! પડશે. 
[ભાષાના વૈયક્તિક સત્ત તે તેની લાક્ષસિકતાઓને આ સાહિત્યસ્વરૂપો સાથે 
[છવંત સંબંધ છે. (એનું એક જ ઉદાહરણુ લપ્એ $ હિન્દી અગર બંગાળીમાં 
ઉચ્ચારણુની તેની ખાસિયતોને લીધે શુજરાતી ગરબી જેવી રચના થઇ શકરો 
નહીં એમ મને લાગે છે.) પ્રન્નની સમજ્દિગત સ્પૃતિમાં આ વસ્તુ અતે આક!રની 
પરંપરાએ રહેલી છે, અને તેનો ઉપયોગ કરવામાં સાહિત્યનું કાર્ય સરલ બને 
છે. આમ આપણી માતૃભાષાઓનો સંબંધ જીવનની સાધે ન્નેડાયેલા છે. તેને 
શૂવી શકાય એમ નથી; એનું સ્થાન બીજી “કોઈ ભાષા લઈ શકે તેગ નથી; 
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તો સમાજ અતે સરકારનું ચોખ્ખુ કર્તવ્ય છે કે એની પૂર્ણ પ્રતિષ્ઠા તે ગૌરવ 
કરવા. આપણુ સર્વ શિક્ષણ, રનાતક-અતુસ્નાતક ઉપાધિ સુધીનું, આપણી 
ભાષા મારફત અપાય તો જ આપણી વાણી સર્વ વ્નવહાર અતે સયેોશમા 
આપણી શ્વાભાવિક વાણી બતી શકે જ્તાન-વિજ્તાન તે અનીક્ષણુની એ વાણી 
બનરો ત્યારે તેના પિવિધ સામર્થ્યનુ પ્રતિળિબ આપણુ ઉર્મિ ને કલ્પનાના 
સાહિત્ય પર્‌ પણુ પડશે શકરાચાર્યના ગદ્યના સરળ વહન અને પ્રભાવની 
પાછળ તેમજ કાલ્િદ્યસની અભિરામ ને અભિન્નત વાત્રર્થપ્રતિપત્તિની પાળ 
સસ્કૃત ભાષાની કવિ, ચિન્તક ને સાનીઓએ કરેલો જીવનના સર્વ વિષયને 
સ્પર્શતી કેળવણી રહેલી છે સદ્ભાગ્યે આપણા વર્વમાનપત્રોએ લોકગમ્ય 
વાણીમાં લોકની જ્ઞાનપિપાસા ઓછોવત્તી સતોષી ઉચ્ચ કેળવણીનું થોડૃધણ્‌ 
કામ કયું છે માસિકો-કમાસિક્રોાએ વિવેચન-ફ્લિસૂફી આ દ્તિ, વર્તમાનપતોએ 
રાજકારણુ-અર્થકારણુનુ યુનિવર્સિટીનું પ્રાથમિક કામ કરેલુ છે, એનો એમને 
યશ છે વર્તમાનપચ્રાની ઘણી મર્યાદાઓ હોવા ૭તા, વ્યવહાગ્ની ભાષા પાસે 
કામ કરાવીને તે લોક પાસે પહોચી ગયા છે, નહિ તો વિદ્દાનો અને જતસમૂઉ, 
સાહિત્યકારો અતે જનપદ વચ્ચે મેપ્ટે અખાત હોત એતો યશ રાજરાતમાં 
અગ્રણી પારસી પતકારોને, “ચ્છારામ સૂર્યરામને, ગાધીજી ને નવજવનના લેખક 
ભડળને, ચૂનીલાલ વર્ધમાન શાહ, ઝવેરચદ મેઘાણી આદિને છે તેમતે પગલે 
ચાલનાર આજે અતેક બાહોશ પતકારો છે પરતુ હવે વધારે ઉચ્ચ કક્ષાએ, 
બધી જ વિધાઓ મારે, ધોરણ જળળવી, આ ડામ યુનિવર્સિટીઓએ કરવાનુ 
છે પ્રાદેશિક ભાષામા કામ આપી શકે એવા ઉચ્ચ પડિતો ઉત્પન્ન કરવા અતે 
તેમના સ્તાનને લોકગગ્ય પણુ શિજ ધોરણુની શદ ભાષામા ચોકસાઇથી પહેચતું 
કરડુ એ મહાન કાર્ય આપણી ગ્રાદેશિક યુનિવર્સિટીઓતનુ છે દેશ સમસ્ત માટે 
સુનિવસિટીગા અગ્રેજી કે હિન્દી માષ્યમ રાખવાથી આ કામ નહીં થાય, થરી 
ત્તા ય એ નબળુપાતળુ જ હશે સાહિત્યવિમસ અને સાહિત્યસપત્તિની દૃષ્ટિએ 
સાતૃભાષા, સંસ્કૃત, હિન્દી અતે અચેજી આદિતો તેતા ચોક્કસ કાર્યનો 
વિચાર કરી આપણી કેળવણીની પર્પાટીમા વ્યવસ્થિત સમાવેશ કરવો જનેઇએ, 
અને એના સમાવેશયી અશ્યાસનું ભારણુ વધી જતુ હેય - જેકે તેવો સભવ 
નથી-તો અભ્યાસકમમાની અને શાળા વ્યવહારતી થોડી મિથ્યા આળપપાળ 
એછી કરવી, એ આ સમમ્ર કથનનુ તાત્પર્ય છે 


૩ 
ગુજરાતી સાહિત્યરસિંકાના સમેલનને ગુજરાતી સાહિત્તની કેટલીક ધડાન 
ખચે એવી બાબતો, કઈક અરે સિદ્ધિઓ ડહી રાકાય એવી બાબતો સભારવાતી 
૦ર ભાગ્યે « હોય પરતુ વખતે અહીં અન્ય ભાષાના ને ગજરાતીથી ઓછા 


૩૦ 


પૃરિચિત સાહિત્યરસિક શ્રોતાઓ હેય તો! તેમનું એ તરફ નમ્રતાથી પ્યાન રારું 
મુનાસિબ છે. ભારતની લગભગ બધી જ અર્વોચીન ભાષાઓની જેમ ગુજરાતી 
ભાષાસાહિત્યતો ઉદય બારમા-તેરમાં શતકથી થાય છે. ભાષાના પિંજરમાં અને 
સાહિત્યના પ્ભાવમાં તે શિજ અપર્ભ્રંશતો વારસો લઇને આવે છે. અને શિષ્ટ 
અપબ્રશનો વારસો લઈને આવડું એટલે સરકૃન ભાષા-સાહિત્યતો, પ્રાકૃત ભાષા- 
સાહિત્યનો અને કંઈ નહિ તો સાતસો વર્ષતી જૈન વિદ્દત-પરપરાને! વારસો 
લઈને આવવું. આતે લીધે ઉદ્યમાન ગુજરાતી સાહિત્ય કસાયેલું, સંમાર્જિત 
ને વિદગ્ધ (5૦[01મડપંવ્યદબ્ત) લાગે છે. ગુજરાતી લોકસાહિત્ય જીઓ ને બારમા 
તેરમાં શતકનું ગુજરાતી સાહિત્ય જીઓ તો આ ભેદ ખરાબર સમન્નશે. 
લોકસાહિત્ય ઝરણા! પેઠે રમતું રમતું તાજગીભર્કું વહે છે, અને વહેતાં વહેતાં 
પોતાતો વાંષ્ટચૂકા માર્શ કરી લે છે. શિષ્ઠ સાહિત્ય પ્રણાલીમાં વહેતું, ધાર્સિક 
પરંપરાતે સંલમ અતે કાવ્યત્ત પંડિતોને હાથે લખાયેલું છે. એમાં વરતાતી 
સુરુચિ મર્યાદિત વર્તુલની છતાં ધડાયેલી છે. નરેન વિદ્દત્‌-પરંપરાતો પ્રભાવ એછે 
થાય છે ને મધ્ય ગુજરાતીનો ઉદય થતાં રાહિત્યસ્વરૂપોમાં થોડી અર્થિરતા, 
ગ્રયોગશીલતા જણાય છે, હતાં ઉપાશ્રય કે સંદિર્માથી સાહિત્ય કંઈકે મુક્તિ 
મેળવે છે. આ સમયમાં ગુઝરાતી ભાષાસાહિત્યનું સાચું વ્યક્તિત્વ પ્રગટ થાય 
છે. વિષયો ધાર્મિક હોવા છતાં નિરૂપણુ રસદણિએ થાય છે. કેટલીક વખત 
વિષયો નામ પૂગ્તાં જ ધાર્તિક હોય છે. ધમૈનિરપેક્ષ કહેવાય એવું કલાત્મક 
કથાસાહિત્ય પણુ લખાય છે અતે એમાં ભાષાની નાગરતા, ગૌ હિ, મધુરતા 
અને વસ્તુની રસમયતા દેખાય છે. રાજજીય સ્વતંત્રતા જતાં પ્રજ્ન પોતાના 
સંસ્કારરક્ષણુ ઉપર વળી, અને આનંદપ્રમોદ તેમ જ આશ્વાસનના નવા માડી 
શોધવા લાગી. પરદેશી રાજ્યે રાજકારણુની લગામ હાથમાં રાખી પ્રજાતે પોતાને 
માર્ગે જવાની છૂટ આપી, એટલું જ નહિ, પ્રાન્તીય વિધર્મી સત્તાઓ ઓછી- 
વત્તી સ્વતંત્ર થતાં તેમણે પ્રાદેશિક અસ્મિતા પણુ પોષી. ભક્તિમાર્મે અને વિશેષતઃ 
પુષ્ટિમાર્ગે પ્રણુયવ્યવહારમાં અસંયમને આડકતરી રીતે વધાર્યો હશે, પણુ તેણે 
વ્યક્તિની, મુષુશ્રુ ભક્તિની સમાજ અને રૂહિથી સ્વતંત્રતાતે પણુ સ્વીકારી ને 
પેધી; નરસિહ, મીરાં, ધ્યારામમાં જે પ્રગલ્સ વ્યક્તિત્વની ૭ટા છે, સમાજ 
તથા રૂઢિ તૃગ્ફ નિસ્પૃહતાનો ઉદ્રેક છે, તે અનન્યાશ્રય મમોધતા ભક્તિમારડતે 
આભારી છે. ખૂખી તો એ છે કે એ વ્યક્તિત્વે સાપ્રદાયિક દાસત્વ પણુ ઢાર્્ું 
છે અતે તેથી શમૅન્ટિક કહી શકાય એવી વ્ાક્તિત્વતી ફોરમ એમની કવિતામાં 
સનદ છે. રાન્ત, સમાજ 'કે રૂઢ પરંપરા તરફ રાસાઓ, ગ્ર્ગધો અને આખ્યા- 
નોનું મુખ છે; કવિ વક્તવ્યને આગળ રાખે છે અને પોતે છુપાયેલો રહે છે. 
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જે ભેદ દેખાય તે કવિતા કસબમા, કલાસિદ્ધિમા હોવાથી કૃતિ કોતી એ બદ 
મહત્ત્વની વાત રહેતી નથી, એમા વૈરાગ્ય અને સસારત્યાગની વાત આવે, પાત્ર સાધુ 
'કેસાષ્વી થાય તો તેય પરિપાટી અનુસાર થાય છે એટલે સમમ્ર રીતે બધુ ધોરણુસર, 
નિયમબ& હોય છે, અતે કાવ્યરચનાના સૌષ્ઠવને પણુ તે અનુકૂળ પડે છે એટયું 
ખધુ એમા સર્વસાધારણ તત્ત આવે છે કે ફત્તિના લેખક તરીકે એકતે બદલે 
ખીને ગણીએ તો વિદ્યાણીય સિવાય ખીન્ને ખાધ ન આવે તેરમાં ચૌદમા શત- 
કની કવિતાની આ પક્તિએ જૂની ગુજરાતીના સાહિત્યની આવી અધી સિદ્ધિ 
અને મર્યાદાઓનુ સૂચન કરી શકશે. 
“કાગુણુ વાગુશિ પન્ન પ.તિ, રાજલદ ખિ કિ તરુ રોચતિ, 
ગબ્શિ ગલ્િવિ હઉં કાઈન મૂચ, ભણુઈ વિહગલ ધારણિધૂય * 
(નેશિનાથ ચતુષ્યદિકા') 
“જસણઈ ડેસ સ!ચઉ કિંયર નવલક રઇચઇ લેક, 
મૂ મિલ્હિતિ સન્મસિરિંહિ «3 ૧1ત8 સુણિરાઉ 
ઉવસમરસભરપૂરૈય$ રિસિરા3 શણેઈ, 
ચિતામણિ પરિહરવિ કવણુ પત્યરુ ગિહભેઈ$ 


હી મટ હિ 

પહિલઉ હિવડા ઠોસ કહઈ «્તૃગ્વણક્લુ લીજઈ, 

તયણૃતરિ સજમસિરીહ સુહ સુહિણુ રમીજઇ '”પ 

* અહ સેયતરગતરલતુરઇ રઇરહિ ચડઇ કુમારે(, 

કન્તિહિ કુડલ, સીસિ સફડ, ગલિ નવસરહારોા 

ચદષિ ઊગટે ચદ-ધવલકાપડિ સિગાર, 

કવડિયાલ8 ખુપુ ભરવિ વકૃડ$ અતિદારા 

ગ ત મ 

અહ પૂછઈ રાજલર્ઃત્‌, કાઇ પસુબધણુ દીસઈ? 

સાર્રાહે બાલઈ, સામિસાલ, તહ ગોવ હુસ્ષઈ 

૪વ મેલ્હાવઇ નેમિયુમરુ સરણાગઈ પાલઈ 

ધિચુ સ્સારુ અસઃરુ ઇસ્પઉં, ઈમ ભણ, રહુ વાલઇ ? ૨ 
ન સિહ પરમ ભક્ત છે સસારમા તેને રસ નયી નેકે પ્રાણીમાત્ર માટે 
તેતે સમભાવ છે એ સુમુક્રુ છે અને “શ્યામતા ચસણુમાં મરું” ઇગ્છે છે 
ચ્રાનાપણુ, પોતાનુ દાસત્વ, પોતાનો હરિથી વિરછ એ ભૂલી શકતો નમી તેષી 
તેનુ ગાન એના હધ્યરસનુ ગાન છે રાધા કકે ગોપીને નામે એ પોતાની જ ઝ“ખના 
૧ટે છે 
૧ જિનપદ્રસૂારફત “સ્યૂલિસદ્ર ફાગુ” 
૨. રાજશેખપ્સૂરિફૂવ નૈમિતાથ ફા” 
૩ર 


“જેનુ મન જે સાથે બધાણુ પહેલા હતું ઘર રાતું ર, 
હવે થયુ છે હરિરસ માહ, વેર ધેર હીર છે ગાતું ર” 
હરિ સમાગમ ગોધવા એણે લાજ મૂકી દીધી છે 

“મનોહર વાઈ રે, આગે મોરલી રે, હત્રે કયમ જતુ રે મોરી માય, 

૨જની સતાપે ર, મા મારી દેહડી ર, હરિ વિંતા ક્ષણુ ના રહેવામ 

«તતા ને “ણી રે, મરી અમો નવ ગયા રે, રહ્યા રઘા ગાવર ગાળવા કાજ, 
શાળ રે બતાવા રે કાઈ ભૂ4ર તણી રૅ, કહું છું મેલીને મારી લાજ” 

આ વિગ્હ પાતનક્ષી નથી, આત્મલક્ષી છે, અતે ભાવની તીવ્રતામા એનો 
જેમા ૧૪૦૧ પહેવાની જૂની ગુજરાતી રચનાઓમાં મળશે નહિ? જે મગરે 
તે સૌષ્ઠવવક્ી સાહિત્યમાં પગ્પરાતુસારી મીરાએ એ જ રીતે સસાર તગ 
ને રૂઢિ તરક પીડ ડ્રેગ્ની દીધી છે અને કશાની પરવા કર્યા વિના તે ઇષ્ટ માર્ગે 
વળી છે “સાસરવાસો સજતે” એ ખેડી છે ઈશ્વરતે વર તરીકે પ્રીઠનારની 
અને તેતી અનન્ત કાળથી ન્નણે વાટ નતી વિરહિણી સ્ત્રીનું કેગુ એ કમની4 
ચિત છે! તે કૂડુબ કે લોકોનો કશો ભય નથી એણે “પિયુતે મિલન લિયો 
જેગ ર” એ પિયા કારણુ ધીળા થઈ છે, કશુ ય દુન્યવી ઔષધ કારગત 
નહિ નીવડે 

“જએ ૨ વૈઘ વેર આપને રે, માર્ફુ નામ ન લેશ, 
છું રે ધાયલ હરિ નામની રૅ, માઈ, કેડે! લેઈ આષધ ના દેશ રે ” 
ધ્યાગમતો ભાવેદેક પણુ એક સ્વતગ માણુસનો છે, ભલે તેની પ્રેરણા 
અને તેની દ્િલસક્ી પુદ્િમારની હોય અનન્યાશ્રયનો ઉદ્ગાર નિશ્રયી કવિતો, 
દૂંગા? છે 
ન “ઝએક વર્ષા ગાપીજન વલ્લસ નહીં સ્વામી ખીત્તે ” 
* નિશ્રયના મહેલમાં વસે મરિ વડાલમે!, વસે વ્રજલાડીલો રે, 
ઉ જે રે તયે તે ઝાખી પામે છ ર” 
સસારી તરીક માતી અને ભક્ત તરીકે દીન એવા દયારામતુ વ્યક્તિત્વ 
એની કવિતામાં ઊપસી આવે છે 
“હુરિ જેવા તેવા છૂ દાસ તમારે, કરુણાસિંધુ! ગ્રહે કર મારા 
સાકડાના સાથી શામળિયા |] છે બગડયાનાં બેલી, 
શરણ પડયો ખળ અમિત કુકર્મ, તદપિન મૂડેદ ડેલી, 
હરિ! જેવા તેવા દાસ તમારો ” 

જન રુજરાતી કૃતિઓ અતે લોકગીતમાં મૂળ હોવા છતા અણીશુદ્ 
કલાફાતિઓ તરીકે પદને નગસિંહ અને મીરાએ સિદ્ધ કર્કું, ને ગરખીતે દયાગમે 
સિદ્દ કરી મધ્યકાતીન સાહિ તની નીજી સિદ્ધિ છે આખ્યાન તેના મળ પણુ 
રાસ અતે પ્રગધમાં છે જે હેંડ અપભ્રશ સુધી શય છે, પણુ તેતે સાઘત રસવાહી, 
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લેકગમ્ય ને લોકપ્રિય બનાવનાર ભાલણુ, નાકર, વિશ્વનાથ, પ્રેમાનંદ વગેરે હતા. આ 
ખધા સૈકામાં લે(કકેળવણીનું, પ્રજાકીય સેસ્કારનું લગભગ બધુ કામ ૫૬ અને આ- 
ખ્યાન રચનારાઓએ કર્યું છે. રાજઇીય ૬શીવીશીમાં પણુ ભૂતકાળ સાથે તેમ જ 
સમમ્ર દેશ સાથે એકતાનો ભાવ તેમણે દઢ કર્યો. ભારત અતે તેના ત્રડષિઓના તે 
રામકૃષ્ણુના યુગ્ર ઉપર્‌ પવિત્રતાનું તેમણે સિંચન કર્યા કર્યું. સામાજિક જવન 
અને ગૃહજીવન માટે તેમણે અમુક પરિપાટીનો આદર્શ આપ્યો, સીતા ને દમયૈતીની 
પૃતિભક્તિ, રામની કુડુંબભક્તિ અને પ્રજપ્રીતિ, પાંઠવાતો બંધુભાવ, જસોદાતુ 
વાત્સલ્ય, ગોપીની પ્રેમભક્તિ, તેમણે ગાયાં; વિવિધ ને અવનની રીતે ગાયાં ને લોક” 
હુદ્યમાં ભાવના તરીકે ર્થાષ્યાં. પ્રત્તહદય સુકુમાર સવેદનશીલ બર્ન્યું. 

વાત્સલ્ય ને હાસ્ય ખેઉ નરસિંહમાં છે. મર્મોકિતિ નરસિહ અને દયારામ 
બેઉમાં છે. પરતુ વાત્સલ્યને કવિતામાં 'કેન્‍્દ્ર તરીકે લાવનાર ભાલણુ ને ગ્રેમાવેદ 
છી, અને નિર્મળ હાસ્યનો પ્રવાહ લાવનાર કવિ પ્રેમાનંદ છે. લોકની ઊસુપો તે 
જવનમાંની વિચિત્રતાઓ ઉપર પ્રેમાનંદની આંખ તરત પડે, પણુ વિતોધ્ધી 
તેતો નિર્વાહ કરી લઈ તે રસસિરહ્ધિ અને જનબોધતું કામ કરે છે. વ્યવહાર 
અને કૃત્તિમાં સંયમ વિવેક ઉદારતા વેદનશીલતા ને ચારુતાની દૃષ્ટિ લાવવામાં 
આ સમમ્ર સાહિત્યનાં હસો! સાતસો વર્ષમાં જૈન અને અજૈન સાહિત્યકારોએ 
જ મોટા ભાગનું કામ કર્યુ છે. 

પોતાના દુર્વ્યવહાર દંભ અને ખામીઓ ઉપર કટા કરી ન્ેવાનું મધ્ય- 
કાલીન કવિઓએ ઠીક શીખવ્યું છે. એમાં પણુ નરસિંહે શરૂઆત કરી છે 
અનૅ છેક એગણીસમી સદીમાં જેઘન્તી અતે સ્વાગીનારાયણી ભક્ત કવિઓએ 
લોકનાં પાખડની ઝાટકણી કાઢી છે; ખુદ દંભી “ઞાની' ને ભગતની ઝાટકણી 
પણુ કાઢી છે. આમાં વૈયક્તિક પ્રતિભા અને ઉદ્દેક, સાન અતે વિલેોકન જેટલાં 
અખામાં જણાય છે તેટલાં બીન્ન કોઈ કવિમાં નથી. જેમ ભક્તિમાર્ગે સસારના 
વિરોધ કરી મેક્ષ માટે વૈયક્તિક સાધના ગ્રબોધી હતી તેમ શંકર વેદાન્તના માયા- 
વાદે પષ્યુ વૈયક્તિક મુમુક્ષુત્વ પ્રેરી જ્ગત્‌:-નિરપૅક્ષ વ્યક્તિ ઉપર અણુધાર્યો 
ભાર મૃયયો હતો. એ રીતે વેદાન્તી કવિઓમાં પણુ ભાવને ઉદ્દેક કઇક આકમક 
અને ખળવાખોર રવરૂપનો થતો. આમાં વળગી વિશિષ્ટતા એ હતી કે મોક્ષતી 
સાધનાને નામે ખીન્ન ગંપ્રદાયોમાં, ધર્મમેર્થાઓમાં માયાએ નવો ગંસાર ઉભો 
કરયો હતો તેતે તેએ પામી ગયા હતા. અખા ન્ટેવે! ભક્ત નરસિંહ અને મીરાંની 
નેમ એક સમર્ષ વ્યક્તિ તરીદે સમાજ સામે ઊભો રહેતો રખાય છે. તેને મન 
રૃહનાં કૃતયોમાં સર્વ ભૂલા પડયા છે. એને પોતાની પરબ્રહની ભાળ લાગી છે, 
તે તેથી એનો આતંદ માતે નથી. એની આધ્યાત્મિક સાધનો લહાવો માણુતાં 
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મિશ્ર “કે વિશિષ્ટ ઝુજરાતીમાં સાંપ્રદાયિક, ચારણી અતે બોજીં વિવિધ 
સાહિત્ય પુષ્કળ પ્રગ્રટ-અપ્રશ્રઃ પડયુ છે ભારાએ સાચવેલી એતિહાસિક રૅમાંથક 
કથાઓ પણુ ચુજરાની સાહિત્યનું સુંદર એર છે. તેથી પણુ ચઢી જાય એનુ 
લેકગીતાનુ ધત છે. લોકગીતોમાં પ્ર્નજવનતાં સુખદુઃખના અને અવસર-ઉત્સવના 
જ ધબકાર નથી, તેમાં કાવ્યની દૃષ્ટિએ મનોરમ લદ્દમી સચવાઈ છે, 
જવનની સચ્ચાઈ, ભાષા અને લયતી સુકુમાર મધુરતા, અને લયની પ્રસગા* 
તુફૂલ વિવિધતા એ લોકગીતોના લક્ષણુ છે. આજે પણુ પ્રસગે પ્રસગે કચ્ઠ્થી 
સુરત સુધો આ ગીતોના પ્રભાવક સૂરો ઊઠે છે. 

લોકગીતોમાં સાધ્માજિક અતે કૌટુમ્બિક જીવનનું ખરાબર પ્રતિખિભ 
પડયુ છે. એ એક પ્રકારનો ઇતિહાસ છે. પરતુ એતિહાસિક ને ભૌગાલિક કહી 
શકાય એવી સાહિત્યસામમ્રી પણુ ગ્રુજરાતી કવિતામાં છે. જૈનોનું રાજકારણુમાં 
વર્ચરવ રહ્યું ત્યાં લગી તો રાઓ અને શ્રેષ્ઠીઓને વિષય કરી તેમની વિકરમ- 
યાત્રાઓ 'કે ધર્મમાત્રાઆ કવિઓએ વર્ણુવી હતી. 

જૂની ગુજરાતીમાં ગવસાહિત્ય પણુ છે. કવિતોચિત રૈલીના ગઘમાં 
વર્ણૂનપ્રચુર કથાઓ ને બોધક વાર્તાઓ છે, તો સરળ ગઘમા ત્ઞાતબોધના 
વ્યાખ્યાત્રથો છે. આ બધા ગ્રથાતી અતે પૂર્વોકત કવિતા - સાહિત્યતી અમંખ્ય 
ગ્રતો એવી સરસ જળવાઈ છે અને એટલા નના સમયથી ઊતરી આવી છે 
"રૃ રાજસ્થાની ભાષાએ અતે ગુજરાતીના વિકાસતો કડીબદ્ધ ચોક્કસ ઇતિહાસ 
તે દ્વારા મળી શકે છે. અન્તિમ અપભ્રશથી અર્વાચીન ચજ્રાતીના ઉદર સુધી 
ખધી વિકાસકક્ષાનાં પ્રતિબિમ્બ ઝીલતી હસ્તપ્રતો , ભારતની અર્વાચીન ભાષા- 
આમાથી ઓઈછીમાં જ સચવાઇ હરો. રે 

તમા સાતસો! વર્ષમાં (૧૧૫૦-૧૮૫૦) જે સાહિત્યસ્વરૂપા ઉદ્દભવ્યાં 
તેમાંના ઘણાં કાલમ્રસ્ત થઈ ગયા છે. જીવનની પહદદતિ અને આકાક્ષાઓ 
ખદલાઈ ન્નય એટલે જે મૂકી સંદર્ભમાં સાહિત્યસ્વરપા' જન્મ્યાં તે રહેતા 
નથી, અતે તેમતા નવો અવતાર નવીન પરિસ્થિતિમાં કધકે અડવો લાગ્યા 
વિના રહેતો નથી.' પઘવાર્તા ને આખ્યાન સાચા સ્વરૂપમાં હવે ભાગ્યે આવે; 
રુડિયોના પ્રયત્ન છતાં તેતો પુનરુહાર સુરકેલ છે. ગ્રરખી તે ગરબા ચોકમાંથી 
રગમય પર ગયાં છે ને રગમંચમાથી ચોકમાં આવે છે. એને જૂની શ્રદ્ધા 
સાધે જીવંત મંગધં નથી. રાધા અતે કહાનતે નામે ક્રણુયનાં ગાન ગગ્બીમા 
વિશેષ છૂટથી ગાઈ શકાય છે; અને એ રીતે એ ટકરો. તવી કવિતા એકંદરે 
આત્મલક્ષી ને ઊર્મિત્રધાન છે તૈથી મધ્યકાલીન કાવ્યરવરૂપોમાતા ૫૬, ભજન 
વગેરે ટછી રહેસે. ઇજર ગતિ કે ઈથરને નામે અધ નિયતિ 'કે પ્રકૃતિ તર 
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હવિ વેદના દાલવે છે, અથવા ગ્રાર્યના કે અભિલાષા ગ્રગટ કરે છે. સામાનિતક 
ગંદ્ભનુ એ સાહિત્યસ્વરૂપને બધન નથી નયતુ, એટલે અર્વાચીન સાહિત્યમાં 
પદરૂપ ઊર્મિકાવ્ય, ભક્તિકાવ્ય ટક્યું છે તે વિકસ્યું પણુ છે, એમા લેોકગીતના 
લહેકાનો ચમત્કારિક વિનિયોગ પણુ આવી શક્યા છે. માનવના સર્વમાન્ય 
ભાવો અને ભક્તના કંઇક અંશે વિશિજ ભાવોનું મધ્યકાલીન કવિઓએ સપૂળ 
આલ્લેખન કર્યું છે. કલામય અલિવ્યક્તિ સાટે તેમણું ભાષા પાસે સરસ કામ 
ઘીધુ છે, ને એ રીતે ભાષાની ૭ટાએ તૈયાર થઈ છે. અર્વાચીન લેખક ગદ 
લખે, પવવ લખે, ગંરકૃત ફારસી કે અંત્રેછમાંથી, બમાળી હિંદી કે મરાડીમાથી 
ઉછીનું લે, ભાવા પાસે નવું નવું કામ લે, તે આ સાતસો વર્ષના સમત્ર 
સાહિત્યે આપેલી ભાષાજૂમિ ઉપર ઊભા રહીતે. 
૪ 

દુર્મારામ' મહેતાજી નેવા સાનતો પવન લઈ સુરત આવે છે. લાંથી 
ચુજરાતી સાહિત્યનો અર્વાગીન યુગ શરૂ થાય છે. તેમની અને તેમની પછી 
આવતા દલપત, નર્મદ આદિ સુધારકાની નિશ્રયાત્મક શ્રહ્ા હતી કે લેતે 
ભણવા દો, નવીન સાનના ગ્રકાશ આપો, બુદ્ધિને વિકસવા દો, એટલે ધર્મ 
અને રૂઢિને નામે જે, અનાચાર્‌ ને વહેમ ઘૂસી ગયા છે તે આપોઆપ જરો. 
કેવળ આધ્યાત્મિક દષ્ટિએ તે( વિશ્વમાં રફુરતા પરમ ચેતનના આવિષ્કાર તરીકે 
સર્વ સવુષ્યતે હિન્દુધર્મે સરખા ગજ્યા હતા, પૂણુ વ્યવહારમાં સરખા ગણુવાનું 
ઉદ્મોધન ગુજરાતમાં અર્વાચીન થુગ્રમાં પહેલવહેલું દુર્મારમે કર્યું. અલખત્ત, 
કેઈકે સર્યાદ્તિ રીતે વેદા-્તી કવિઓએ, નરસિંહ જેવા ભક્તોએ, કબીર-ભક્તોએ 
અતે સ્વામીનારાયણુ ,સંગ્રદાયે આ, દિશામાં કાર્ય કર્ક હતું; પણુ વિરેધી 
સામ્રાજિક બળા આગળ એમા જીવ આવ્યો નહોતો. એવી ગ્રરૃત્તિ જેત- 
જેતામાં ચીમળાઈ જતી. ૧૮૪૪માં દુર્ગારામે માનવધર્મસભા સુરતમાં સ્થાપી 
તૈ ગુજરાતી માનસના વિકાસઇતિહાસમાં મોટું સીમાચિક્ન છે. એની પાછળ 
કોઇ ધર્મવાદ્ની પ્રેરણા નહોતી, તેથી તો તેનું મહત્વ વિશેષ છે; જેકે 
સામાજિક, સરકારી 'કે સાગ્રદાયિક ટેકા વગર એની પ્ર#ત્તિ પડી ભાંગી. મુબઈ 
અને અમદાવાદની ધર્મનિરપેક્ષ સાનવર્ધક પ્રરૃત્તિઓઆ શિક્ષણુવિષયક કે સાહિ- 
ત્મિક પ્રશૃત્તિઆ જ બની ગઇ. સુરત કરતાં અમદાવાદમાં અતે અમદાવાદ 
કરતાં રાજકોટ, ભાવનગર ને જૂનાગઢમદ આવી ગરત્તિનુ દિથાસુખ ફ્ર્ર્વી 
દેવાની વધારે શક્તિ હતીઃ માનવધર્મસભા પછી ધર્મસભાને સમાન્ને આવ્યાં 
પણુ વ્યવહારમાં માનતમાચની પ્રતિષ્ઠા કરતો સબળ વિચારમ્રવાહ ગાધીજ 
દ્રારા ૧૪૨૦થી જ આવ્મો? , 
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દુર્ગારામ મહૅતાજનું સ્વતંત્ર વ્યક્તિત્વ લાંબા વખત ફેળદાયી નીવાથું 
નહિ, સરકારી તેકરીમાં ભૂંસાઈ ગયું. નર્મદ્તુ દું એક 'કૅેરેફૂટર' (વોતપતલાટ 
છું એવું અભિમાન યાવદાયુ ટર્વ્યું, જેકે ઉત્તર નર્મદ્તું સાહિલિક મૂલ 
ઓછું છે. દેશભક્તિ અને સ્વાતંત્યતી પ્રબળ ભાવના એનામાં આપણે સર્વપ્રયમ 
ન્તેઇએ છીએ. એ વિષયમાં એનો ઉછાળા માતો ' નથી. સરીની ઉન્નતિ, 
માનની વૃદ્ધિ, વહેમનો નાશ, એ તો મંસારસુધારાની સર્વમાન્ય કલમો હતી. 
નર્મદમાં સ્વનંત્રતા અને દેશમકિ1ના અંમરૂપ આ પ્રશૃત્તિ હળી. યુદ તો કોઇ 
ખેલી શકે એમ નહોતું, પણુ યુયુત્સાની વીરવાણી પણુ એના સિવાય એ યુગમાં 
'કઈની ખામ મંભળાતી નથી. એની સ્વાતત્ર્યપ્રિવતા કૌતુકરાગી બતી; દેશ- 
ભક્તિની જેમ છૂટથી તેણે પ્રીતિ તે પ્રકૃતિતે માણી અતે ગાઈ. નર્મદે રાષ્ટ્રિય 
સ્વયત્રતાનું સમણું જેયું હતું અને કેગલીક બાબતોમાં તે ગાધીજીનો પુરોગામી હતો, 
છતાં ભારતીય મંસ્કૃતિ એટલે એતે મન આર્ધસંસ્કૃતિ, અતે ભારતરાષ્ટ એટલે 
હિન્દુરાષ્ટ હતું. એ પ્રેરણાના પ્રભાવમાં “હિન્દુએની પડતી' ન્સેનું કાવ્ય તેણે 
આપ્યું, પણુ પાખ્લી વયમાં કૌતુકસગી વીર્વના તેણું નમકાશ જેવા વિઘા- 
કાર્યમાં વિનિયોગ કર્યો. 

* કૌતુકરાગી સધારકયુહિનું એક હળ “કરણુકેલે!”મં મળે છે. નરસિંહસવ 
ને કાન્તમાં તે સૌષ્ઠવર્મપન્ન કવિતામાં ઊતરે છે. એતું સૌષ્ઠવર્સપન્ન ઉત્તમ 
ફળ ધણે વર્ષે “રાઇનો! પર્વત'માં મળે છે. સુધારકતો ઉદ્દેક ત્યાં તદ્ન સ્વસ્યપણે 
પ્રવર્તે છે. નવાઇની વાત તો એ છે કે આ યુગની સંરક્ષકરત્તિ પણુ કલ્પનાવિહારી 
ને કૌતુકરાગી છે. તેને અંમ્ેજ અતે રંસકૃત કેળવણીની પ્રેરણા મળી “ છે. 
વેદાન્તમાં અને ભારતના ગ્રાચીન સુવર્ણુયુગમાં તે આત્મંસિટ્દિ ને સ્વપ્નસિદિ 
જુએ છે મણિક,લ, કાન્ત અતે કલાપીનું વ્યક્તિત્વ મેથનશીલ, પોતાના જવનના 
વિષમના ભાનવાળું અને એદરથી સ્વૈર્વિહારી છે. મણિલાલ અણીશુદ કલાકૃતિ 
સર્જવા જેટલું માનસિક રવાસ્થ્થ મેળવી શકતા નથી. એમની જત્તિ વ્યત્ર 
અતે આકુલ છે. કાન્ત ક્લાકાર તરીકે સ્વસ્થ છે. કલાપી વ્યક્તિત્વમાં તેટલા 
કલામાં કૌતુકરાગી જ રહ્યા છે. “રતેહમુદ્રા'મદે તો! ગોવર્ધનરામતું વ્યક્તિત્વ 
પણુ ડંઈક રાલી જેનું ક્છેશ્મષ દેખાષ છે, વણુ જીવન તર્ક તતષ્કા વ્યવહારની 
સંસ્થાએ તરફે પ્રસભતાની દણિ તેમણે સિદ્ધ કરી છે. એ દુઃખ કલેશ મર્યાદા 
બધન પાપ જુએ છે, પુ એમની કલાકારની તે ચિન્તકની દષ્ટિ વ્યગ્ર 
નથા. એમના વ્યાવહારિક જવનમાં કૈતુકરાગી ફેમ કે વેળ નથી, તેથી 
આપત્મક્રેન્દ્રી કૌતુકરાગિતામાં તેએદ નર્મદ કે કલાપીની સમકક્ષ નથી. પરતુ 
જેમ સધારકણુદ્તિતા સૌષ્ઠવમંપ્સ કલાવિજ્ય “રાઇનો પર્વત' માં છે, તેમ 
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સંરક્ષકણુહિનો રંગસપન્ન કલાવિજય “સરરવતોચંદ્ર'માં છે. ગોવર્ધનરામ મણિ- 
લાલ નથી, રમણુભાઈ નર્મદ નઘી; પણુ કલાકાગ્ના તાટરથ્ય તે કલ્પનાની 
સર્જકતાને લીધે એ ખેઉ લલિત સાહિત્યમાં નર્પદ-મણિલાલને વટી ગયા છે. 
ફૂરણાની અપૂર્વતા, કલાકસબ અને સાચું સાહિત્ય એ ત્રણે પદાર્થોના પગ- 
ર૫૨ સબંધના પરામર્શી માટે આ યુગે પુષ્કળ સામમ્રી આપી છે, પણુ પ્રશિષ્ટ 
ગણાય એવી અમર કૃતિઓ ઓછી છે. ભાષાઝીય, મતોવૈમાનિક, રૈક્ષણિક, 
ધાર્મિક ને સામાજિક દષ્ટિએ નર્મધ્યુમ અને ગોવર્ધનયુત્રના સાહિયનુ મહસ્વ 
ઘણુ છે: પણુ જેતું બધું લખાણુ વાચવું જ્નેઈએ, લલિત સાહિત્ય તરીકે 
વાંચવું ન્નેઇએ, એવા લેખકો એ પચોતેર એંસી વર્યમા થોડાક જ છે. 


સાહિત્યિક વ્યુત્કાન્તિના ભણુકાર નાનાલાલ ને મુનશીમાં વાગે છે. ભારે- 
ખમ ભાવા વગર પણુ રમતીદોડતી સરલ રૈલીમાં મનોરમ ને ઉચ્ચ સાહિત્ય સર્જી 
શકા્‌ય છે એ મુતશીએ બતાવ્યું. મોટી વયનાં પરિપકવ ઘહિનાં સ્રીપુસ્યોના 
અવુરાગનુ તેમણે એતિહાસિક કચાઓના સર્દ્લમાં ચિત્ર ,આર્પ્ય, નાનાલાલે 
ચિત્રપ્રચુર શૈલીમાં લોકસાહિત્યનું, સમમ્ર ગુજરાતની ભૂમિનું અને ગૃહસંસારતુ 
માધુર્ય આણ્યું. નાનાલાલના સર્જનમાં ભાષા અતે રૌલી 'કેન્દ્રથાતે આવી ન્તય 
છે. એમનું ગઘ અને પત્ત'બેઉ ઉત્તમ કક્ષાએ મોહક છે; પણુ એ ધીરજ માગેઃ 
કાધ્ધરી વાંચતા હોએ એવી નિરાતે એ વાંચનુ પડે. ગોવર્ધનરામ કરતાં પણ 
નાનાલાલમાં શખ્લ્લાવણ્ય વષે છે તેમતેમ અર્થપ્રવાહની ગતિ ધીમી પડી ન્નય છે. 
પણુ નાનાલાલ ગુજરાતી સાહિત્યમાં કદાચ સૌથી વિરોષ ન્નગ્રત કલાકાર છે. 
એ ઊણા પડે છે કલાદ્દારા અપાતા સત્તસંભારમા. એમની વિચારસમૃઢિ, 
એમનું અવલોકન અતે એમની પાત્ર-ધટના-સૃણિ કરતા એમની કલ્પના લાંબી 
ફાળ ભરે છે. નાનાલાલ અને મુનશી બેઉના વ્યક્તિત્વમાં રૂઢિભજક, કઈક 
અવનવી ગ્ઢવાળા રૉમૅન્ટિક તત્ત્વો છે, જે નાનાલાલમાં વહેલા અને મુનશીમા 
કંઈક મોડાં ચમી જ્ય છે. જેમ નર્મદને, ગોવર્ધનરામને, તેમ સુનશીને સબઇના 
જવને તેમના કૌતુકરાગી ઉદ્ેકતે પાષ્યો. મુનશીના સત્તતો તરવરાટ એમની 
નવલકથાઓ કરતાં એમની આત્મકથામાં વિશેષ જણાય છે. વાસ્તવિક જીવનની 
પકડ નાનાલાલ કરતાં એમની વધારે છે જ, પયુ એમની પ્રાતિભાનુ લહેરીપણુ, 
તરલપણું, એમના સ્જનતે પાતળું રાખે છે; બાઇ એમનો જીવ તો સાચા 
નવલકયાકારના જ છે, આત્મકથામાં પણુ નવલકથાકારન્ય. આ બેઉના સર્વે!- 
દરેકમાં પ્રેરણાની અપૂર્વતા નથી; વિલક્ષણુ પ્રતિભા છે, સૌન્દર્ડની સૂઝ છે, 
ભાયાધૈભવ છે, સભળ સિસક્ષા છે. પણ નાનાલાલની પ્રતિભાની પાખ ભાવના- 
ત્મકતો સાક્ષાત્કાર કરાવતી અને મુનશીની પ્રત્યક્ષતૅ ભાવનાત્મક સુધી લઈ 
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જવામાં શિથિલ યતી જણાય છે. ન્હાનાલાલ શકચ ત્યાં સુભગતા ન્નૈવામાં તે 
શ્ચવામાં રાચે છે; સુનશીમાં જવનની વિચિત્રતા (1૯ ૦૦૩૩૯ ર 116) 
ન્તેવાતા એવડો રસ છે કે એમના સમમ્ર સર્જનને" સાંકળ એવી તાત્તિક દૃણિ 
પરખાતી નથી. ખબરદાર અતે બોટાદકરની ન્નણું અનાયાસ વહેતી પદ્રચના 
એની સિદ્દ સરલતાને કારણે તેમતી શક્તિને અત્યાય કરી બેસે છે. એમની 
પ્રેરણા તેમજ એમનાં સંવેદના એમની ઉત્તમ કૃતિઓમાં જ જેવાં એ એમતે 
ન્યાયકર અતે વાચકને લાભકારક છે. 


પ્‌ 

૧૯૦૦ થી ૧૯૨૫ સુધીમાં ઉદયમાન તેજસ્વી લેખકોની પેરણા બાલ 
હવાની કરતાં આંતરિક ને સાહિત્યિક હતી એમામાં ધણામાં સ્વદેશાતુરાગ, 
સંસ્કૃતિપ્રેમ ને કવચિત્‌ વ્યક્તિરવાતત્્યવાદ ઊંડે ઊંડે બળ તરીકે કામ કરતો, 
પણુ મુખ્યત્વે એમના પ્રયોગો! પરામરશીક 'કે કલાનિઇ હતા. ખુદ ન્હાનાલાલની 
ઠલા પણુ ભારપૂર્વક સદેશવાડી પાહળથી થવા માડે છે આર્નદશકર, બલવંતરાય, 
સુતશી, બટુભાઈ ઉમરવાક્યા, ધૂમકેતુ, રમણુલાલ કોઈ સિદ્ધાંત 'કે વાદને ટેકે 
ભળે એવી સ્પછટ-અસ્પણ ગ્રતિસાથી લખતા નથી. ગાધીયુગની અસર જમતા 
પહેલા ગઘને ચારુ છતા સરલ બનાવવામાં આનંદશંકર, મુનશી, રમણુલાલ 
ગતે ધૂમકેતુતુ અર્પણુ ઘણુ છે. આજે ગઘની કંઈક અવદશા છે. કવિતા 
ગઘની લઢણુ શોધે છે, ને ગઘ પ્રાદેશિક ખોલીથી ભરેલા રકા સંવાદોમાં કે 
છોપાંજેગ રેલી, જે છાપામાં #યથારથાન ગણાય તેમાં અટવાઈ ગર્યું છે. નદશકર, 
ગોવર્ધનગમ, કેશવલાલ, બળવન્તરાય, વિશ્વનાથના ઉત્તત સુન્દર ગઘ નેવું, 
મોહનલાલ દવે, વાડીલાલ શાહ, ચન્દ્રશંકર પડયા જેવું વાગ્મિતાસપન્ન, અથવા 
નવલરામ, મણિલાલ, આનદશકગ્, રમણુભાઈ, મુનશી, ઉત્તમલાલ, અતિંસુખ- 
શકર, કાન્તિલાલ પડયા, વિઘાબહેન નીલકંઠ, રમણુલાલ, ધૂમકેતુ, ન્યોતીન્દ્ર 
જેવુ ચારુસરલ ગત્વ અન્યાસયોગ્ય ને ,અંશતઃ અનુકરણીય લાગે છે. વિચાર, 
ભાષા અને લયનુ બળવાન સમતોલપણું બલવન્તરાયનુ, મુનશીની ગતિતી 
ત્તરા તે ઉછાળા, ધૂમકેતુની ભાષાનું લાવણ્ય, ને રમણુલાલનું પ્રાસાદિક માધુર્ય, 
એ સૌ ગજરાતી ગઘની સિદ્ધિના પલ્લામાં છે. આનેદશકર અને બલવંતરાયની 
વિદ્ત્તા તે વિચારણુ! માતબર છે. આનંદર્શકરની 'સારમાહી, સમન્વયમુખી, 
ઉદાર હતા સત્યનિક તયા સર્વસ્પર્શી દણિ સાચા દેશહિતચિંતક તેમ વિવેચકની 
છે. મણિલાલ અને આનેદશકર વિના આપણી ગાધીજી' પહેલાંની વિથારસંપત્તિ 
ચગુ લાગરો. લલિત તે તરલ, ઉન્નત કે ભવ્ય સર્ધ “કોટિના ભાવ - વિચારને 
શગ પણુ નિયત લયપ્રવાહમાં ભાવની અદરની ગ્રત્તિતે સહ તે અનુરૂપ 
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લાગે એવા પઘ્યપ્રવાહમાં વહેતો કરવાની સિદ્ધિ બલવન્તરાયની છે. ખીન્ન “કાઈ 
પણુ પઘપ્રયોગ કરતાં બલવન્ત પ્રવાહી પૃથ્વીએ બ્લૅન્ક વરસનું કામ આપ્યું 
છે. કાચાપોચાના હાથમાં આ છદ શિથિલ પડી ન્નય છે એ ખરું. પણુ એ 
તો “બ્લેન્ક વર્સ” માટે પણુ સાચું છે. ગભીર કવિતોચિત વિચારવહન મારે, 
અને ખાસ તો. સૌનેટસ્વરૂપ સારુ ષ્રવાહી પૃથ્વી કવિપ્રિય નીવડયો છે. પ્રો. 
દકેરની આગવી કવિપ્રતિભાને સાતેટ સાહિત્યસ્વરૂપ અતે આ છંદ અત્યત 
અનુકૂળ નીંવડયાં છે. ગુજરાતી સૌતેટ એ ગુજરાતી આપ્યાન, ગરખી જેવી સરસ 
સિદ્ધિ છે: એક રીતે તેનું જુદુ મહત્ત્વ છે, આખ્યાન તે ગરખી સામાજિક સદલની 
પેદાશ છે અતે જિવાડીએ તો પ્રયત્નપૂર્કક જુદી રીતે યોજીને જ. સોનેટમાં 
શ્રોતાનીંગણુતરી વિના કવિ પોતાની સાથે વાત કરી શકે છે. એમા ઉર્મિની તીવ્રતા 
તૈ વિચારની છટા બેઉ લાવંવાની ક્ષમતા છે. રમણુલાલ અને ધૂમકેતુબન્નેમાં 
કૌતુકપ્રિયતા ચુણુ કરતાં દોષરૂપે દેખા દે છે. બન્ને અકારણુ અદ્દભુતમાં રાચે 
છે, તે કૃતિઓનું સૌક્વ વણુસવા દે છે. તેમ તાં બેઉની થોડીક કૃતિઓ 

ચિરજવ રહેશે. સંવેદનશીલ ગરીગ વર્ડીનું ધૂમક્તુમાં અને સંસ્કારી મધ્યમવગીતું 

રમણુલાલમાં કુશળ ને રોચક ચિત્રણુ મળે છે. ટૂંકી વાર્તાનું દઢ ગણાય એત્રુ 

રપ ધૂમકેતુ અને રામનારાયણે આપ્યું છે; પરંતુ નવલકથાનું રિયર સ્વરૂપ રમણુલાલ ને 
મેનાણી આપતાં આપતાં ચૂજી ગયા એમ લાગે છે. એનાથી ખરાબ દશા નાટકનો 

છે. કેવળે રંગમેચતે લાયક નાટકોની સાહિત્યમાં ગણુના કરવી નિંગ્થૈક લાગે 

છે. પશુ રણુછ્ોડભાઈથી શિવકુમાર ન્તેશી સુધીના લાબા સમયપટ ઉપર સાહિત્ય 

અને રૂપકની ભેગી પોગ્યતાવાળાં નાટકા અલ્પસેખ્ય જણાશે. ત્રિએકી નાટક 

અતે એકાંઇ બન્તેને આજે પ્રત અતે સરકારનું ધણું પ્રોત્સાહન છે. ગુજરાતી 

સરજકશક્તિએ એ દિશામાં પ્રયત્ન નથી કર્યો એમ નેહિ. પણુ ત્રિઅંષ્ી કે 

એકાંઈનો સુરેખ આકાર બંધાયો હે!ય એમ લાગતુ નથી. કૌતુકરાગે, રેગરાગે, 

અવનવું કરવાની રહે તથા અતુકૃતિની સરલતાએ નવલકથા અતે નાટકના 

લેખકોના માનસતો એવો કબત્તે લીધો છે કે ધટના ને તાત્પર્ધની પસંદગી 

બગબર છેવા હતાં, પાત્રનિરૂપણુની હધોટી છતાં, આકારસૌકવ સિદ્દ થઈ 
શકતું નથી. 


દ્ર 
ગાંધીજીની ઝંઝાવાત નેવી તે સર્વતોમુખી ચક્તિ ને પ્રકૃત્તિની અસર 
ચુજ્ગતી જવત અને સાહિયમાં ખૂબ લંડે તે વ્યાપક જાય તેમાં નવાઈ 
નથી. ભાગ્તની એકાદ મરાડી જેવી ભાષાના સાહિત્ય ઉપર તેની અસર નથી 
જણાતી તે જ નવાઈ છે. ગાંધીજના ભવ્ય મૃત્યુ પછી એમની અસર રાજ- 
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કાર્ણુમાં, જવનમાં તે સાહિત્યમાં આછી થતી ગઈ છે એ દેખીતું છે. ૧૯૪૭ 
સુધીમાં પણુ તેમાં ભરતીઓટ ચાલ્યા કરી છે. એતે સમાજવાદી તે સામ્યવાદી 
વિચારસરણીના પ્રત્યાઘાત લાગ્યા છે. એને લીધે ચુજરાતી લેખકની વાણીમાં 
ઉત્સાહ, શંકા, નિર્વેદ ને હતાશાતા મોતને આવ્યાં છે, વળી સાહિત્યકળાની 
સામમ્રી અતે અર્થપ્રકૃતિ કે તાત્પર્ય ઉપર તેની જેટલી અસર છે તેટલી કલા- 
સ્વરૂપ ઉપર થઈ નથી. ગાંધીજી પોતે લોકગ્રબોધફ તે લોકશિક્ષક હતા. એમણે 
લૅજ્યૉય કે રસ્કિતમાંથી જીવનતા અસાધારસણુ પુર્‌ષાર્થની પ્રેરણા મેળવી એમ 
કહેવું એ કોઈ આકસ્મિક નિમિત્તને હેતુ ગણુવા બરાબર છે. એ શક્તિ, એ 
પ્રેરણા એ ગ્રવૃત્તિદિશિ અદમ્ય સત્યનિષ્ઠા અને દેશભક્તિએ આપ્યાં, એમ 
ડંપ્રક અંશે કહી શકાય. પણુ એકંદરે, એમની પ્રેરણાનું પૃથષ્કરણુ અશકય છે, 
નિષ્ઠા, ઉત્સાહ, વિવેક, વિનમ્રતા નેં ચેવકથી એમનું ગઘ ખીલી ઊઠેં છે. 
એમની “આત્મકથા' સજેકશક્તિનુ પણુ સુંદર ઉદાહરણુ છે, જેકે એ પણુ સત્યના 
પ્રયોગા' તરીકે ખાધક વાડ્મય છે. પ્રરૃત્તિસલર જીવનને આટલા લાધવ તે હધ્ય- 
શ્્પશિતાથી નિરૂપનાર આત્મકયાઓ જગતમાં થોડી જ હશે. ગાંધીજીના જીવનતે 
અને એમની પ્રહૃત્તિઓને કેન્દ્રમાં રાખીતે લખાએલાં ચરિત્રો, સંસ્મરણે। ને ડાયરી- 
એતું મહત્ત્ત ઘણુ અંશે ગાંધીજના માહાત્મ્યને જ આભારી છે. એમતા વર્છુલતા 
પણુ એમના વ્યક્તિત્વમાં એકરૂપ ન થઈ જનાર, તિરાળું વ્યક્તિત્વ ગ્રકાશનાર 
બે સાહિત્યકારતી અસર ગુજરાતી સાહિત્ય ઉપર લાંબી રહેશે. સ્વામીનારાયણુ 
સંપ્રદાયની અને ગાંધીજીની મશર્વાળાતે પ્રેરણા હતી? ટાગોર અને ગાધીજની 
ઘણે અંશે કાકાસાહેબતે પ્રેરણા હતીં. દેશોદ્ધારની વિધિમાં ખેઉ ગાંધીજી સાધે 
પૂર્ણુપણુ હતા, બંનેની ભાષામાં સ્વરાભાવિકતા નેસીધાપણું આવ્યું તે પણુ ઘણું એશે 
ગાંધીજીતે આભારી હશે. પણુ કાલેલકર સંસ્કારચુરુ ને કવિ છે, સૌન્દર્યના પારષુ 
છે તે સૌન્દર્યતે આળખાવી શકે છે. નિસર્ગ કે વિ્ાની વાન એ મુગ્ધ ભાવે 
તૈ અશિક્ષિતપાટવથી ન્નશુ કરે છે. વિઠ્ત્તાતો ઊડતો સૌરભ તેમનામાં તૈસ્ગિંક 
લાગે છે. મશરૂવાળા શુદ્ધ વિચારક છે. લાગણીવેડા 'કે કવિપણામાં તણાવાય નહીં 
તતે માટે એ સંતત ન્નગરૂક રહૈ છે. ભાષા તેમના ઈષ્ટિ અર્થનું જ પ્રતિબિંબ 
બતે અને કરી ય શસુપ્રાર ન સજે એની ચીવટથી એમતું ગદ્ય રુક્ષ પણુ યાય 
છે. પણુ આપણા દર્ચતોનાં બધાં સ્વીકૃતોતે નવેસરથી તપાસી સ્‍્તેઈ, જેટલ 
ખહ્ુહ્ધિગિમાસ્સિત લાગે તેટલું જ સ્વીકારી, તેના ઉપર વિચારમંડળ તેમણે ર્યું 
છે. એ રીતે ગુજરાતી સાહિત્યમાં તેમનું મહતત્ત વ્યાખ્યાકારનું કે વિચાગેના 
નવા વિનિષોજકનું નહિ, પણુ સ્વતત્ર ફ્લિસષ્નું છે. યુરાપ અમેરિકાના અવનવા 
વિચારોનું આક્રમરુ ભારતના લેખકે! વધાવે છે ત્યારે મશરૂવાળા જેવા ડિલિ- 


જર્‌ 


ચકની વિચારણા ભારતમાં હજી કેમ માર્ગ પામતી નથી એ વિચારવા નેવું છે. 


ગાંધીજએ શ્રદ્ધા જન્માવી પુરુષાર્થ પ્રેમેઈ, પુરષાર્ય ને ધ્યેય, દિશા ને 
નિયમન આપ્યાં. એમના ઉપદેશની અને એમની ગ્રરૃત્તિની નીચે સીધી કે આછી 
સીધી અસર નીચે રામનારાયણુ, મેઘાણી, શ્રીધરાણી, રતેઠરસ્મિ, સુન્દરમ્‌ , 
ઉમાશ્ઞકર્‌ વગેરે આવ્યા. જીવન માટૅ દષ્ટિ, કર્તવ્ય ને ગતિવેગ્ર તેમતે મળ્યા. 
એમતી કાવ્યપ્રેરણા વેરવિખેર કે લુપ્ત ન થઇ તય એવુ માર્ગદર્શન ગુજરાત 
વિદ્યાપીકમાં તેમાંના કેટલાકને મળ્યું. ત્યાં નના કવિઓ પાસે એકલો ગાધીમાર્ગ 
નહતો; નાનાલાલ, ઠાકોર અતે ટાગારતુ સૌન્દર્યસર્જન હતું ને કાલેલકર અને 
રમનારાયણુનું પ્રત્યક્ષ શિક્ષણુ હતું. મેઘાણીએ લોકગીતની બાનીતે યુમા- 
વુરૂપ કરી, પગુ એમનો કૌતુકરાગ સૌષ્ઠવસેપન્ન ન થઇ શકયો. મનસુખલાલ, 
બેટાઈ અતે પતીલમા પ્રેરણા સુખ્યત્વે વૈયક્તિક કે સાહિત્થિક છે. કેવળ સૌષ્ઠવતી 
દષ્િએ રામનારાયણુ પાઠક “કાન્ત'ના અનુયાયી ગણાય, પણુ પ્રાણુ અતે સૌઇવ, 
ભાષાવૈભવ અને અભિરુચિવિશેષ બધાં યુગપત્‌ પ્રવર્તતાં સુન્‍્દરમ્‌માં અતે ઉમા- 
શંકરમાં જણાય છે. છેલ્લા દસકાની ઉમાશંકરની કવિતા રાજકારણુ જેવા 
સામૃહિક ગ્રૃત્તિપ્રવાહથી લગભત્ર અલિપ્ત રહી છે, સાહિત્મિક પ્રવાહથી નહિ. 
એમની પ્રેરણા હુવે આંતરિક ગણુવી પડે. સુન્દરમે શ્રી અરવિન્દની આપ્યાત્મિક 
પ્રેરણાસ્વીકારી છે, અને એમના દીનના અનુશીલનમા તેઓ અંખુભાઈ પુરાણી સાથે 
છે. બેતેએ ગુજરાતી ચિન્તનાત્મક ગદ્યની શક્તિ વધારી છે. તેમણે શ્રી અરવિન્દની 
વિચારયા ને કવિતાને ગુજરાતી વાચકતે સુલભ કરી આપી છે. પરંતુ સુન્દરમની 
વાસ્તવતે પકડતી કલ્પનાનો લાભ ગુજરાતી કવિતાએ ગુમાવવે। પડયો છે. વિષયના 
સંવિધાન અને તાત્પર્વના વૈવિષ્યમાં ચુજરાતી કવિતાએ એમના દક્ષિણાયનથી 
ધણુ ખોયું છે એમ લાગે છે. સુન્દરમ્‌ અને પૂન્તલાલનો, પ્રેરણાના પ્રભવ 
અતે કલાની સફળતાની દષ્ટિએ અભ્યાસ કરવા જેવો! છે. આધ્યાત્મિક પ્રેરણાએ 
તેમના 'કેગ્લાંક કાવ્યોતે ઉચ્ચ “કટિ આપી છે નિઃશંક, પણુ છેલ્લાં કેટલાક 
વર્ષોનાં તેમના કાવ્યોમાં એકવિધતા નથી આવતી એમ નહિ. ઉમાશકરની 
કંવિતામાં-અતે બીન્ને લખાણાઃમાં પણ-આજતા જગત-માતવની મૂંઝવણુનું 
ત્રતિબિગ પડે છે, એટલે તેમને યુમતા સત્તના શજરાતી પ્રતિનિધિ સહેજે 
ગી શકાય. છેવ્લાં દસપદર વર્ષમાં નતન પ્રયોગલક્ષી કવિતાને! ઉદય યમો 
તેનાં સુવક્ષણા પણુ સમાવી, નિરજન ભત્રત, રાજેન્દ્ર શાહ, જર્યંત પાઠક 
ને ઉશનસ્‌ સાથે નૂતન કવિતાનું કાઈકે ધોરણુ સ્થાપવામાં તેમતે સયૂળાતા મળી છે, 
વળી નૂતન કવિતાની (નૂતન વાર્તા, નવલકથા, ચિત્ર, શિલ્પ આદિતી) 
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વજીલાત થતી હોવા છતાં, અને તૂતત કવિતાનું પ્રસ્‍થાન કગવવા તાં 
તિરજન ભગત અતે રાજેન્દ્ર શાહ શિજ્તાની છાપ પામેલી જૂની હતી 
પણુ સુંદર કવિતા આપે છે. એ કવિતાઓની સાથે ઉશનસ, પાઠક આદિ 
ખેસે છે. બનવા નેમ છે કે આ સર્૨ કવિઓની જૂતી «બતી કવિતા 
વધુ લાબા વખત આહ્લાદક રહેરો. જૂની કવિતાના વિષયમાં જ 
પ્રા્સંગિકતા, તત્કાલીનતા આછી જણાય છે, અને એમાંના મંવૈદનતે કવિઓએ 
શ્મૃતિમાં વધ્રુ ઠરવા દીધેલું જણાય છે. 

નવલકથા, નવલિકા અને નાટકને! પ્રદેશ ઘણે! વિશાળ છે. તેમાં તિર્માયૂ 
પુષ્કળ થયું છે, અવેતન રગભૂમિના ઉદ્ય પછી, ચન્દ્રવદન અને ધનસુખલાલતા 
પ્રયોગો પછી, લોકની નાટક-અભિરુચિ વધી છે ને મસ્કારાઈ પણુ છે. રાજ્યના 
ગ્રાત્સાફન અને લોકની વધતી જતી વિલાસવૃત્તિએ પણુ વૃત્ય-નાટકતી 
પ્ર્ણત્તતે વેગ આપ્યા છે. મોટા શહેરામાં હવે અભિનેતા અને અભિનેતીએતી 
ખટ સાલતી નથી. પરતુ ગભીર નાટક માટે રુચિ પૂરતી કેળવાઈ નથી; 
અને ભાષાન્તર-રૂપાન્તરતું કામ સહેલું ને સરતું હોઈ ના2ટકમાં નવનિર્માણુતે 
અવકાશ એછે જણાય છે. નાટયકારની પ્રતિભા, રગમચનો અનુભવ અતે 
નટસમુદ્દાયતો સાથ હોય એવા નાટકકારો થોડાક જ છે. પરિણામે તખ્તા- 
લાયકીની સામાન્ય સમજ હોવા છતાં પરિપૂર્ણ કલાધાટ તરીકે નાટકો ઊતરતા 
નથી. એ જ સ્થિતિ વધતે ઓછે અશે નવલકથા અને નવલિકાતી છે. આ 
સ્વરૂપોની ઈયેત્તામાં વલેમાતપત્રાએ ખૂબ કાળા આપ્યો છે. વર્તમાનપત્રો સિવાય 
આટલી બધી, અતે સુવાચ્ચ ગણાય એવી વાર્તાઓ, નવલકથાઓ પ્રમ થાત 
નહીં. પણુ વર્તમાનપત્રને કારણે લખાય તેમ પ્રસિદ્ધ કરવાની સગવડનેં લીધે 
અને પાનાંની સંખ્યા પ્રમાણું પુરસ્કાર હોવાથી નવલકથામાં સંવિધાતતી 
શિથિલતા ને અકારણુ લમાણુ આવે છે. વળી લોકની રુચિને સંતોષવાની 
લાલચ નથી હોતી એમ નહિ. નવલકથામાં પરિપૂર્યી કલાઘાટ નથી આવતો 
તેતુ કારણુ આ છે. આપણા ઉત્તમ નવલકથાકાર પણુ કોઈ ને કોઈ રીતે 
શિથિલ પડયા છે. બાળી, છવનતતે! અનુભવ લેકકવાણીનું પ્રભુત્વ, પાસ્તા અને 
વિષમ ઘટનાઓની પક, વિંચાર, એ બધું આપણા જૂનાનવા અનેક નવલ- 
કથાકારોમાં - ચૂતીલાલ, સોપાન, દર્રીક, પન્નાલાલ, પીતાબર, મડિયા, પેટલીકર, 
આદિ અનેકમાં છે. તેમાંના કેટલાકમાં તો કલાવિધાનતી ઉત્તમ શકિતિ છે. 
તેમની ટૂંકી વાર્તામાં એ જણાઈ આવે છે, પણુ નવલકથામાં પૂગ્તી પ્રગટ 
થતી નથી. અર્વાચીન નવલકથાઓતું સામાજિક વિવેચન તરીકે ઘણુ મૂલ્ય છે 
એમ સ્વીકારવું ન્તેઈ એ. 
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આ વિહંગાવલોકનમાં મં પ્રેરણા, વૈયક્તિક શક્તિ, નિરૂપણુસામત્રી અને 
ગવિધાનકૌશલ ઉપર ધ્યાન દોર્યું છે. લોકરુચિતી જેમાં તાણુ ન હોય, આર્થિક 
લાભની જેમાં ગણુતરી ન હેય, લેકશ્રિયતા જેની સ્વરૂપ તરીકે અણુસરખી 
હોય, અને ૬ળમાં ટૂંછ હોય એવી રચનાઓમાં સાહિત્યકાર સૌષ્ઠવનુ કૌશલ 
વિશેષ દાખવે છે. સોનેટ અને ટૂંકી વાર્તામાં કલાની દણ્િએ આધુનિક સાહિત્યકાર 
વિશેષ સકળ થયો છે. મડિયા, પન્નાલાલ, ખ્રોકર તૈમજ પીતાભર પટેલ ને ઈશ્વર 
પેટલીકર, કેગલાક તેમની પછીના નવીતોએ પણુ ટૂંક વાર્તામાં અસાધારણુ મંવિધાન- 
કૌશલ બતાવ્યું છે. ગુજરાતી ઊર્નિકાવ્યો, ગુજરાતી સૌનેટો અને ગુજરાતી ટૂંકી 
વાર્તાઓ ભારતની ઉત્તમ વાર્તાઓમાં ગણુતરી પામી રકે. એકાકી વાંચવાનુ 
નહીં પણુ ભજવવાનું એટલે એના ઉપર ખીન્ત બળાએ કામ કર્યું છે. મોટાં 
નાટકો અને મોટી નવલકથાઓમાં આપણો સાહિત્યકાર પોતાની સામગ્રીની 
કલાની જ દણ્રિએ અથેતિ ત્રેવડ કરતો નથી. એને સારુ અપવાદરૂપ સાહિલિક 
નમૂના “કોઈ કાઈ વાર મળી નય છે, પણુ તે ઊલટ્ટ બાકીની આપણી સંપત્‌ 
કેવી મધ્યમ છે તેની નનહેરાત કરે છે. નવલકથા, ટૂંકી વાર્તા તે નાટકના 
લેખનમાં બહેતોએ પણુ ગણુનાપાત્ર સિદ્ધિ મેળવી છે. તેઆ કદાચ આકાર- 
સૌષવ માટે વિશેષ કાળજી રાખી શકે. નવલકથાનું તેનુ સ્વરૂપ (1810 જેવુ) 
ઉદ્ભવ્યું છે તેમાં સુષ્ડુ સંકલનાની અપેક્ષા સંતોષાય તેમ છે. 


નાટકને ન્નેખમ છે ઉપસ્કરના અતિરેકનુ, સિતેમાના અતુકરણનું, સસ્તા 
મનોરંજનનું. કોઈ નવા વાદનુ જ્વેખમ તેને ખાસ નથી એ આવરો તો ય 
તેને સામાજ્ન્કિનું શાણુપણુ પી જરો. પરંતુ નવલક્યાતે અને ખાસ કરીને કવિતા 
અને ટૂંકી વાર્તાતે પ્રગતિ, વાસ્તવિકતા અને પ્રમોગને નામે બહુ હાણુ થરો 
એવી તને ભીતિ છે. આપી દુનિયાની કલાગ્રવૃત્તિમાં નૂતન પ્રયોગશૃત્તિ દેપ્પદ 
રે છે, કવિતામાં તેમ ચિત્રકલા, શિશ્પ આદિમાં એં ધ્યાન ખેંચવાનો યા 
સ્વઝીય “કેંચિત' પ્રગટ કરવાનો નવો વિધિ ઉપન્વવ્મો છે, જેર સતૈરવિહારી 
છંદ હોવાથી કલાનિધાનના નામતે પણુ ભાગ્યે લાયક હે!ય. કલા માટે તેલ 
મૂલે-કુઠાર કર્યો છે, કેમકે તેમાં સૌન્દર્ય સનવાની નેમ નથી, આનંદ આપવાનું 
ગ્રવોજત નથી. કળાને સામાજિક, ધાર્મિક કે નૈતિક સહૈતુકનાનું બંધન નથી, 
એને એના પોતાના ગર્ભમાં રહેલા સત્ત્તનું જ બન્ધન છે, એટલું તો ભારતીય 
તૈમ જ પાશ્વાસ મામાંસક્રાએ સ્વીકાર્યુ છે; પણુ હવે તો કલાતત્તત અને કલા- 
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કાર્યમાં આમૂલ ફેરફાર મંગાતો થયો છે. ભલે એ નવી વિચિત્રતાને કલાનું 
અભિધાન આપવું હોય તો આપણે પરંપરાથી જેતે કલા કે કવિતા કહીએ 
હોએ તેને ખીજીં તામ આપતું ષડરે. અવાજની અગ્ુક કક્ષા આવે છે તારે 
તેતે ભાષા કડીએ છીએ; અમુક કક્ષાએ તેતે ભાવણુ કહીએ છીએ, તેમ 
સૌન્દર્ય સાધનાર અને નિરતિશય આનંદ આપનાર વૈયક્તિક આવિષ્કારતું 
કાંઈક ખીજીું નામ પાડવું પડરી. મારે ભારપૂર્વક કહેવું પડશે કે તવી પ્રયોમ- 
શીલ કવિતામાં કવિતાના વ્યાપારતું દર્શન યાય છે, કવિતાનુ નહિ. એમાં 
માતસતું અવયવવિજ્તાન છે; દ્રવ્યવિસ્ઞાન છે, માનસ છેદ છે, જેમાં ભાવક 
કરતાં માનસશાસ્ત્રી અને ચિત્તવૈઘને વધારે રસ પડે. જીવનનુ વાસ્તવ, પ્રકૃતિતું 
વારતવ કે ચિત્તનું વાસ્તવ એ કવિતા નથી. એ વાસ્તવ જે રૂપમાં આપણુતે 
ગ્રત્યક્ષ થાય, એનુ જે કઈ સંવેદન થાય, તેને કલારૂપે પ્રગ# કરવા પહેલાં 
સ્મૃતિમાં ઠરવા દેવું ન્તેઇએ, આવિર્ભાવ માગતું દ્રવ્ય કાગળ ઉપર અક્ષર પાડવા 
માંડીએ ત્યારે જ આકાર ધરતું થાય એમ ગણુવું યથાર્થ નથી. ચિત્તની અંદર 
તૈનું પુદ્ગલ બધાઈ ગયું હેતું જ્નેઈ એ; તે! જ તે વાહનમાં યથાવત્‌ ઊતરે અતે 
ઊતકું છે કે નહિ તેની ખાતરી પણુ ચઈ શકે. અનુભવદવ્યનુ અવ્યાકૃત રૂપ 
તેનું ઉપાદાન પણુ અંદર્‌ જ પમંદ કરી લે છેઃ એ શખ્દમાં વહેશે, સંગીતરૂપ 
થશે, ચિત્ર કે શિલ્પ થરે તેનો નિશ્રય પણુ અતુભવદ્રવ્યની અવ્યાકૃત સ્થિતિ- 
માં જ થાય છે. પ્રવાહી, હવાઇ, ઝાખી જેવા તરલ, ક્ષણુભંશુર સંવૈદનતે 
અંદર કયું તત્ત ધાટ આપે છે? એના ખીજમાં જ એને ઘાટ આપનાર વીર 
છે. સૌન્દર્યનું સર્જન ઈ પ્સિત હરે તો એ બીજમાં એ હરો જ. સવૈદનતે 
પુદ્ગલનું રૂપ આપનાર કા તો સૌન્દર્ય ત્રહણુ કરનારી લખ્ધિ હશે, પ્રતિભા 
(1004811૬101) હશે, જે એ રીતે અનુભવમાત્રનું રૂપાત્તર કરી શકે છે; 
અથવા કાઈ અચળ શ્રદ્દા હરે જે સર્વ અતુભવને સુવ્યવર્યિત કરે છે. એનો 
અર્થ એ કે સૌન્દર્ટખીજમાંથી સૌન્દર્ય નીપજતું હોય “કે કોઈ જીવનશ્રડ્ડા અનુભવને 
મકારતી દેય, રમૃતિ પરામર્શ અને સેવનથી તેતું પુદ્ગલનું રચાય છે ચિત્તતી 
અરવર્થતાનું નિરૂપણુ કરવા સારુ પણુ કલા માનસિક સ્વાસ્થ્ય માગે છે. (એવી 
અસ્તર્થતાનુ નિક્ષ્ણુ આજ પહેલાં ઘણુ। કવિએ એ કર્યુ છે.) ઉચિત-અનુચિતને, 
આવશ્યક-અનાવસ્યકતો વિવેક તો જ શક બને છે. કલાપ્રતૃત્તિ એ પધ્ાર્યને 
તેના સ્વાભાવિક સંદર્ભમાંથી અળગી કરીને ન્નેવાની પ્રહૃત્તિ છે, જેથી તેનું 
હાર્દ, તેતું પોતાનું પૌનદધ ગ્રયક્ષ યાય. ચિત્તમાં પણુ અનુસૂતિનું એમ જ 
કરવાનું છે. સંવેદન તેતું હાર્દ તો જ અર્પી શકે નને તેતા આકસ્મિક વગગણુથી 
તેને છૂટું પાડો. વનસ્થલિતા આભોગતું દર્શન કરું હેય તો રક્ષરાજિ સાધે 
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હેય તે મોગ્ય છે, પણુ એકલા આપ્રનક્ષનું સૌન્દર્ય ન્નેવું હોય તો ખીજ વૃક્ષોથી 
તેને અળઝું પાડી, યોગ્ય જૂસિકામાં ને યોગ્ય પ્રકાશછાયાના સંયોજનમાં તેને 
જેવું પડે. સૌન્દર્યલબ્ધિની આન્‍્તરિક પ્રરૃત્તિ પણુ ચિન્તન સાગે છે, જેથી 
પદાર્યતું હાર્દ યદ્ચ્છયા પ્રસકત વસ્તુઆથા જુદું પડે. કવિતા પ્રત્યક્ષ શબ્દવિન્યા- 
સના કર્મપ્રસંગે આ વ્યાપાર અલ્પસ્વલ્પ અંશે ચાલુ રહે ખરો, પણુ શબ્દવિન્ય!- 
સનું કર્મ કરતાં કરતાં વિવેકસિદ્ધિ, સૌન્દર્યસિદ્ધિ કે ચમત્કારસિટિ થઈ જરો 
એમ ન્ને મનાતું હેય તો, કલા ને કવિતા કોઈ યન્ત્રવત્‌ વ્યાપાર છે જેમાં 
કવિની કલ્પના કરતાં તેની કલમે વધારે કરવાનું છે, એમ માનવું પડે. 


કલાકારને કે કવિને કશું પ્રત્યાયન કરવાનું નથી, આ કૃતિ છે તે તમારો 
પ્રતિભાવ જે થાય તે ખરે, એમ કહેવું પણુ બરાબર નથી. કલાકારનો જે 
આત્મલક્ષી ઉદ્દેશ છે તે જ તેનો પરલક્ષી ઉદ્દેશ છે. ભાષા, લય, પ્રતીક અને અલંકાર 
જે પોતા માટે છે તે જ ભાવક માટે છે. ભાષા, પોતે ધડેલી, પોતાને જ 
ઉપયોગમાં લેવાની “પારસી” ન હોથ તો, એ ભાવક અને કવિની વચ્ચે સમાન 
ભૃમિકા પૂરી પાડે છે. કવિ કલાકૃતિ રગે છે પોતાના દિલમાં કલાકૃતિ પુનઃ 
ગ્રગટાવવા માટે અને તે જ રીતે અન્ય ભાવકમાં પ્રગટાવવા માટે. કાવ્ય 'કે 
ચિત્ર કે શિલ્પતું પુન#પુનઃ સર્જન થાય છે. અવયવ ને અવયવી, અવયવી ને 
અવયવ, અખેડ-સખેડ, સખંડ-અખંડ એમ સર્જક ને ભાવક વચ્ચે કૃતિ 
વિષયક પરંપરા ચાલ્યા કરે છે. સસૃતિગત જીવનમાંનો ખંડ કવિની કલ્પનામાં 
અખંડ એકમ થાય છે, જાવ્ય' બને છે, તે અવયવોમાં પ્થકકૃત થઈ ભાષા- 
માં અવતરે છે, તે અન્વિતિનું અભિધાન થાય છે, કવિની એ ભાષામય ફાત 
અભિહિત તરીકે સખેડ બનીને અવયવે અવયવે ભાવકમાં પ્રવેશે છે અતે ભાવ- 
કના ચિત્તમાં ક્રીથી અભિહિતતો અન્વિતિરૂપે સ્ફોટ થાય છે, કિવા અભિહિત 
(₹૦૫૯૬૯%લ1૦10) કાવ્યરૂપે પ્રુનઃ જન્મે છે. ચિત્તની શકિત પદાર્યને છુદ્ધિથી 
. રંથકફકૂત કરે છે. કલ્પના (1104૪1021101)થી પૃથક્કૃત પદાર્થોને સમન્વિત કરે 
છે. આમ અન્વિતિમાંથી અભિધાન થાય છે; તો અભિધાનમાંથી અખંડ શર્ષ- 
રૂપ અન્વિતિ 'કે સ્ફોટક થાય છે. 


ચિત્રકાર “કે રિલ્પકાર કરતાં કવિ ઉપર ઉપાદાનકારણુ ભાષાનો વિરોષ 
અંકુશ છે, ચિત્રની “કે શિલ્પની બહાર રંગ, રેખા ક પશ્યરતો કોઈ ભર્થ નથી, 
સિવાય ક ચોડાક દાખલાઆમાં લોકસમુદાયે અમુક રૅખા કે રંગતે (દા. ત.કોસ 
કે સ્વસ્તિકતે, મયૂર્તે કે હસતે, યા ભત્રવા કે સ્‍્યામ રૈંગતે) અમુક થર્થતું 
ગેતીક ગણ્યું *હેય. પરંતુ કવિનું વાહન, એ ભાષાને ગમે તેટલો ઓપ આપે, 
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તેનો વિવેકથી વિનિયોગ કરે, જૂના અર્થ ન્નગ્ત કરે, લયથી અમને તતડ કરે 
છતા, કવિને ઘણુ અરો સમાજ સાથે બાધેલો રાખે છે એ એની મર્યાદા છે 
એ સર્નાદદા લાગતી નથી ઝેમકે ભાષાનું વાહન સમૃદ્શાની, કતામય ને સુષ્મ 
છે, સામાન્ય લેક વ્યવહાગ્મા શબ્દો વાપરે છે તે કરતા કવિ પાસે અતેક 
ગણા શખ્દો હોય છે અને, ઉપગત, એ લનડની છટાએદ યોજી ' સછી ભાષાને 
કવિતાનું વિશિજુ વાહન બતાવે છે, જે પરિચિત છના અપરિચિત લાત્રનાથી 
વાચકના વિસ્મયને ટકાની રખે છે 


કલાની ૬ષ્ન્એિ વાસ્તવ વાસ્તન તરીક્રે અર્ટહીન છે, એમા કશી માર્ધ્તા 
(ડા8ઇશ૦૧૪૦૯) કલાશ2 વ્યક્તિ તરીકે જુએ છે, અને તેને આકસ્મિક કે 
આગન્તુક અરોાથી એ એવા તાગમ્થ તે સમતાથી જીદુ પાડે છે અને કલાના 
ઉપાદાતમા વ્યક્ત કરે છે કે તેતો વયક્તિક પ્રભાન 'કે વયક્તિક સગધ વિત4 
પામી તે સર્કજનીન મહત્ત્ત ધારણુ કરે છે સાહિત્યકાર સાથકતા જીએ જ 
નહિં, વૈ્ઞાનિકની પેઠે બનુ સરખા મૂ-યતુ ગણે, અથવા વામછુદ્ધિથી ખોટી કે 
ગૌણુ સાર્યકતા જુએ તો એ કનાકારતો જ સાર્ત્ કે ધર્મ ચૂથોા છે 
એમ ગણુગુ પડે 
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ટાગોર જેતા કવિ તે વિચાગ્ક આર્ત ને તાગ સતર આવી ચિકિત્સા 

કર ત્યાગે તેતે સ કા વાની જરૂર આપણે જેઈએ તેઓ પાત ઉપદેશક કે 

દ્લિગૃફ હના એમ એમણે મ્હ્યુ નથી, પોતે કલામ? વિના કાઈુ નથી એમ 

જણાવતા, કવાનુ થામ ઉપદેશ સપનાનું નથી એમ વારતા? કહેતા, કાના 
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જ્વેત્રમાં જ એમણે અનેકાતેક ગ્રયોગ કર્યા છે; એટલે “કોઈ પરંપરાતુસારી નીતિ- 
મૂઢ માનતસતો આ ઉદ્ગાર છે એમ કોઈ નહિ જ માને. કવિ કે વાર્તાકાર 
સૌન્દ્યની જ શરત પાળરો, સમતા ને તાટર્થ્યથી પોતાનાં સવેદ્નોને અવલેોકરો, 
દરવા દેશે, કલ્પનાથી' તેનો અખંડ અધિગમ કરરો, કલા-ઉપાદાનનાં બલાબલ 
નેરો, તો કલાપ્રદેરાથી હારતા કોઈ નિયમને અતુસરવાપણું તેને લાગર્ે જ નહિ. 
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સાહિત્યિક અવસ્થાનું થોડુંક નિલત જગતિંક પરિસ્થિતિમાં મળે છે. 
શજકારગુ, અર્થકારણ, સામૂહિક શિસ્ત નેં સામૂહિક પ્રસ્‍ૃત્તિઓ, યંત્રવાદ તે 
યૈત્રનિષ્ઠા, એ સૌના પરિણામે સાહિત્યકાર ડેઇક સદોચાયે છે. યેસ અતે નગ- 
શેના જંગલી ધાંધલમાં એ લાચાર! બની ગયે! છે. ઉમાશકર જેશીએ હમણાં 
એફ અંગ્રેજ પ્રવચનમાં જણાવ્યું તેમ સાહિત્ય જવનના બીશ્ત પરમ અર્થો 
સાથે તેમની યોગ્યતા અતુસાર સ્થાન પામ્યું છે. એ પહેલાં કરતાં ઓછું અલ- 
બત્ત છે, પણુ તેનો તેમને રંજ નથી ? વિજ્ઞાન, અબ્યુદ્યપ્રણત્તિ, તર્કનિષ્ઠા, લોક- 
શાસન પોતપોતાનાં સ્થાતે આવે ને સાહિત્ય પરિબળ તરીકે સહેજ ઓછું 
સમર્થ થાય તે અનિજ નથી. પરંતુ સકળ ટલાપ્રનૃત્તિ કાઈ સગૂહતંત્રતી 'કે 
વાદની દાસ બને, તેના ઉપર સીધાં કે આડકતરાં નિયમનો આવે, અને તેમાંયી 
વસ્તુતઃ કલાકારના રવતંત્ર વ્યકિનિપણાતોા છેદ જ ઊડી ન્નય તતો પછી સાહિત્ય કે 
કલા. સાહિત્ય કે કલા નહિ, તેનો આભાસ કે પડછાયો જ રહે છે. વિજ્ઞાન અતે 
યંત્ર વ્યક્તિનિક નથોટ્રે કલા વ્યક્તિનિષ્ઠ ન હે!ય તો એમાં તે યન્ત્રમાં કરો 
કરક નથી. આપણું જવન એટલું બધું યન્‍્ત્રારૂઢ અને યન્ત્રનિષ્ઠ બની ગયું છે-અને 
યન્ત્ર હમેશાં પ્રત્યક્ષ ઉપષ્ોગ્રિતા ઉપર નિભર છે-કે કલા પણુ યત્ત્ર જેવી 
અને યન્ત્ર જેમ ઉપયોગી થઈ ન્તય એવો બ્રમ પેદા થાય છે. તવાઇ, 
વિજ્ઞાન: અને યન્ત્રની ઉપયોગિતા સ્વીકારવા ૭તા ન્તે તેતે પરિણામે 
કલાકાગ્ની આ લાચારી આવતી હોય તો પ્રશ્ન ગહ ગભીર બતે છે. ઉમાશંકર 
તતો સચવે છે કે યત્ત્ર અને સમૂહવાદ આગળ કલા તેમ વિરાન પણુ પાછળ 
ઉદી ગયાં છે? અતે વિજ્ઞાની પણુ કલાકારની જેમ લાચાર બન્યો છે. 

આ ચૈતસિક અવરથાના સંદર્ભમાં સાહિત્ય પરત્વે નવી શ્રદ્ાતા ઉદય 
સાટે વિચાર જર્રી છે. મનુષ્યને કાઈ પણુ પદાર્ધના સત્યપેણાની વધુમાં વધુ 
ખાતરી હેય તો તે પોતાના અસ્તિત્વ વિરો છે કેમકે તે સ્વયપ્રકાશિત છે. 
માનવતેો આન્‍્તરવિકાસ અને તેની ચેરકૃતિતો ,ઉદ્લત અ આપત્મસાક્ષીત્વમાં 
શ્લ્ો છે. આત્માની 'રારીરવિલય પછીની સ્થિતિ વિસે ગમે તેવી શ્રહ્ધા-અમ્રહા છોય, 
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લેને'આત્મા, સત્ત, છવ ચેતસ્‌ તરીકે,ભલે ઓળખવામાં આવતો હોય, તેતી 
સિહ, તેતો વિકાસ, તેના દોષોનો પરિહાર એ મનુષ્યતો મોટે પુરૃષાર્ય ગણાયે 
જે. મનુષ્યની બાણ પ્રણામ મેતસ બાલપદાર્યમય અઈ જય છે ? તે ખીજતો 
સાક્ષી થાય છે, પોતાનો નહિં. આ એક વિપરીતતા છે | પેપતાપણું જ્યાં પ્રગઃ 
થાય એમાં માણુસંતે અતિશય આનદ આવે છે. કલાની પ્રકૃત્તિ આત્મસાક્ષીત્ 
આપી નિરૃતિશય આનંદ નિપન્નવે છે. સાહિત્ય કે કલા અલિગ્યકિત દ્રારા 
આત્મસિદ્ધિ કરાવે છે એમ ગણીએ તો એ સર્વ “મૂલ્યેદમા' પરમ 'મૂલ્ય' છે, 
પરમ ભદ્ર ને પરમ મંગલ છે. એ રીતે એટલે કે પરમસિદ્ધિના એક “યોગમાર્ગ” 
તરીકે તેને ન ગણીએ તોપણુ સાહિત્ય એ ખરના સર્વ મૂલ્યોને આવરી લૈતું 
મૂલ્ય છે, તેમતો નિકર્ષ છે. 

વાહનને સુકામની ખબર નથી, ઔષ્ધને દરદીની ન્નણુ નથી, તેમ વિજ્ઞાન 
અને યંત્રને પોતાતે દિશા 'કે પ્યેય છે નહિ. એ દિશા ને ધ્યેય મતુષ્યે આપવાવું 
રહ્યું. એ માનવધર્સથી, હદયધ્મથીં આપી શકાય. પર્મચિન્તન, દરન કે લલિત 
ક્ષાહિત્ય એ આપી શકે, લલિત સાહિત્ય વિશેષે કરીતે આપી શકે, કેમકે એમાં 
હદયધર્મતી વાત સાક્ષાત્કારરૂપે માનવહદય પામે છે. તંત્ર યંત્ર “કે વિજ્ઞાનનું વસ્તુ 
ગત સ્વરૂપ ગમે તે હય, તેનું ખરું સત્ય તો તેના માતવીય મૂલ્યમાં રહેલું છે, 
અતે તેનું દર્શન કવિ જ કરી શકે. કવિએ પોતાની ચૈતસિક રસાયનશાળામાં 
જવનના અધા જ પદાર્થો ને ખધાં જ મૂલો આણુવાનાં છે. કલ્પનાની પાંખ 
એ શું કામ સંકોચાવતો હરો? એતી ઊંડળમાં એણે સકલ જગતતે અનેં સકલ 
જવનતે આણુવાનું છે. રવિ સુધી કવિતે જવાની વાત મિથ્યા નથી, રવિતું 
તસ્તુત્રત સત્ય પ્રકૃતિ પાસે હરૉ તે હશે, તેતા કરતાં પૂષન તરીકે, છુદ્ધિના 
યોરણુદાતા તરીકે તેતું સત્ય વધારે સાચું છે, તે એ જ ત્હગ્વેદતો કવિ ગાય 
છે. સર્વ લક્ષ્ય પદાર્ય પાછળ જે અલદ્ય નિયામક તત્ત છે તેતા પ્રકારમાં 
કવિ જુએ અતે પદાર્થમાતનું રહસ્ય પ્રગટ કરે. કવિતાની આ સહજ ક્યા 
(00૦601) છે, તો કવિતા આ સહજ ધર્મ છે 'કે એના વ્યાપમાં આવતા 
૪વનખેદતે એ પોતાની એટલે કે માનવીય દષ્ટિએ જુએ. તેની દષ્ટિ જેટલી 
વિશદ ને સૂક્મ તેટલી એ સર્ક માનવની પ્રતિનિધિ થવાની. આ પ્રશ્નમાં મને 
ઝમણીસમી સદીના અનેક કવિએ ને વિવેચકોની સમજણુ વાજબી લાગે છે. 
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--આપણે વિરાટ પ્રતિભાની વાટ જેઈએ; આપણી જિ વિશેતી શ્રહા 
દ્વીલી ન કરીએ. કવિતા એ સર્વડલેશસમાધાનનું રસાયણુ છે કેમકે એ આત્માની 
આત્તર્તમ સમાહિત સ્થિતિમાંથી પ્રગટ થાય છે. 

હ 

ગોવર્ધનયુગના પંડિતો જેવા ઉચ્ચતમ કક્ષાના પડિતો ગુજરાતમાં આજે આછા 
છરે, પરંતુ વિધ્યાજીય વાતાવરણુ સંતોષજનક છે અને ઊંચી આશા જન્માવે છે. 
ગાંધીજીની વિદ્યાપીઠે અમદાવાદમાં ઉત્તમ વિદ્દાને! ભેગ્રા કર્યા હતા અને એણે ણ્ય્ય 
સાંસ્કૃતિક મૂલ્યની વિદ્યાની પ્રણાલી અને શિષ્યોની પરંપરા ઊભી કરી હતી. બાહુ, 
8/ન, બૌદ્ધ મંથોને ત્યાં વ્યવરિથત અભ્યાસ થયો અને તેનાં ગ્રમાણુભૂત પાઠ અને 
વિવરણુ સહિત પ્રકાશનો થયાં. સામાજિક વિદ્યાઓનો પણુ નવેસરથી અજ્યાસ 
ચયો. ગુજરાતી ન્નેડણીને સ્થિરતા આપતે॥ ન્નેય્ણીકોશ બહાર પડયો. 2જકીય 
ઝૅઝાવાતમાં વિઘાપી#ની શુદ્ધ વિઘાકીય પ્રહૃત્તિ મંદ પડી, પણુ જે વિદ્દાનો તેશે 
સિદ્ધ કર્યા તેમણે પોતપોતાનું કામ ચાલુ રાખ્યું. એમની વિવાનો પ્રવાહ 
શુજરાતની આજતી યુનિવસિટીઓમાં ભળી ગયો છે. 

સ્વાતંત્રયપ્રાપ્તિ પછી ચુન્‍ટરાતમાં અલગ યુનિવર્સિટીઓ સ્થપાઈ, એને 
લીધે વિદ્યાર્થીઓ માટે વિજ્ઞાન, જૈઘક,-યંત્રવિઘા વગેરે સારુ અનેક માર્ગ ખુલ્લા 
થયા. ગ્રાદેશિક યુનિવર્સિટીએતતું અત્યન્ત મહત્ત્વનું એ કામ થયું કે બધી 
થુનિવસિટીઓમાં અને ખાસ કરીને ગુઝરાત યુનિવસિટી અને તેતી સંસ્થાઓમાં 
સરવ વિષયોનાં વિવરણુ અને ચર્ચા. ગજરાતીમાં થવા લાગ્યાં. ઉચ્ચ કેળવણીતી 
બેધભાષા બાબત ડલેશકર્‌ ઝનડામાં ગુઝરાત યુનિવર્સિટીએ દઢતાથી ચુ#રાતીતેદ 
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જ પુરસ્કાર ચાલુ રાખ્યો. તાત્કાલિક ઘણી મૂંઝવણુ થઈ, પણુ પન્ણિમે અધ્યા- 
પક વિનયના વિષયોનું જ નહિ-તે કામ પ્રમાણુમાં સહેલું હતું-પણું સંપત્તિશાસ્ર, 
ગણિત, વિનોન, યનત્રવિઘા, વૈઘક આદિતું અધ્યાપન ગુજરાતીમાં સરળતાથી 
કરતા થયા. ગુજરાતીમાં અધ્યાપન કરવાની ફેરજ પડવાથી, હું સમજુ છું કે, 
તેમતું પોતાના વિષયનું સાન પણુ વધુ સિદ્ધ થયું હશે. વૈજ્ઞાનિક પરિભાષા 
ધીમે ધીમે ચોષ્કસ રૂપ લેતી ન્નય છે અને વિદ્યાર્થીઓ અને અધ્યાપકોને ઉપયોગી 
નીવડે એવાં વિશિજ વિદ્યાઓના પુસ્તકો પ્રગટ થવા માડયાં છે. આ દિશામાં 
કામ વધારે ઝડપથી અતે ચોકસાઈથી થવું જેઈએ. સંસ્કૃત પ્રાકૃત રુજરાતી 
ભાષાસાહિત્યમાં, ભાષાવિત્તાન, ફ્લિસટ્રી, ઇતિહાસ, પુરાતત્તત વગેરે વિષયોમાં 
સેરોધનતી અનુકૂળતાએ વધી છે અતે મૂલ્યવાન સંશાધન થ્યું પણુ છે. ફાવેસ 
સે!સાયટી, ગુજરાત વિઘાસભા, ગુજરાત રિસર્ચ સોસાયટી અને પ્રાચ્યવિઘામદિરે 
આદિ સંસ્થાઓનું કામ વધારે પ્રાણુવાન થયું છે. નની સંશોધન અને ઉચચ વિધાની 
સંસ્થાઓ ઊઘડી છે. ઉચ્ચ વિદ્યાના પ્રદેશો વષ્યા છે, ઉચ્ચ વિદ્યામાં રસ વષ્યો છે, 
અતે અભ્યાસ કરનારની સંખ્યા વધી છે. કેટલાક વિદ્દાનોનું પોતાતું કામ 
મહત્ત્વતુ છે જ, તેમ તેમણે તૈયાર કરેલા વિદ્યાર્થીઓનું પણુ કેટલુંક કામ ઊંચી 
કક્ષાનું છે. સંશોધન ક્ષેત્રમા કેટલીક વિદુધીઓનું અપણુ વિસ્મમ અને આનદ 
ઉપન્વે છે. (સર્જન અને પાડિત્ય બનેમા સ્્રીઓતું; અર્પણુ નોધપાત્ર છે.) આ 
[વિષય પરત્વે; ત્રણુચાર ચ્રચનો કરવા જેવાં છે. સશોધનતા વિષયોમાં વિવેષી 
પર્સદ્ગી થવી ન્નેઇએ અને ઉપાંધ માટેના નિગધોની કક્ષા ઊંચી જવી ન્નેઇએ- 
ઉચ્ચ વિદ્યાનુ કામ કરતા અપ્યાપકોનું અમેજી અને સસકૃતતું જ્ઞાન ઘણુ સારું 
જેઈએ એતો ખર, પણુ તે ઉપરાંત એકાદ વધારે યુરાપી ભાષા “અને એક બે 
ભારતીય ભાયાઓનું તેમને સાન હોવું ન્તેઈએ. ભાષાવિનતાનના ઉત્તમ અધ્યાપકો 
સળા રણે તે માટે યુનિવર્સિટીમાં ત્રગેધ થવો પ્જેઇએ, અને ભાષાવિત્તાતના 
અભ્યાસ સાટે તેમજ આપણી સર્ય બાલીઓના અન્વેષગુ સારુ અઘતન વૈજ્ઞાનિક 
સાધના સશોધકોને સુલભ છોવાં જઇએ. જૂનું સાહિત્ય જેમાં હીર હોય તે 
પદ્ધતિસર પ્રગ્ટ થાય એ ઈદ્ટ છે. પણુ એવું હીરવાળુ સાહિત્ય થોડાક એઇા 
શાસ્ત્રીય સ્વરૂપમા પ્રશ્નને મળે એ પણુ જરૂરતું છે. ચુજરાતી ઉચ્ચ વિંદાના 
ક્ષેત્રમાં ચૌથી અત્રત્યનું કામ જૂની ઝજરાતીના સ્તરવાર વ્યાકરણુનું અતે એના 
રબ્દકાશતુ છે. આતે સરુ ધોડી ધોડી પૂવતૈયારી થઈ રહી છે. અર્વાચીન 
મૂલ્યવાન સાહિટ મતું કેટલુક-કવિતા, વાર્તા, વિવેચન, ભાષા વ્યાકરણ ૭૬ 
આદ્તિ ચર્ચા ને તત્તચિત્તન સાસિદોમાં ને તૈમાસિક્રોમાં, અહેવાલોમાં, ખાસ 
અંકમાં, રમ્ારકમ્રેથેમાં રહેલુ છે. કાં તો તે પુરતક આકારે પ્રગટ નથી અથવા 


પર્‌ 


આજે અપ્રાપ્ય છે, આ કામ યુનિવર્સિટીઓ કરે અથવા તેમના સહકારથી 
સાહિતયપરિષદ કરે. “ કિં 

શજરીતી ભાષાના નવા વૈત્તાનિક વ્યાકરણુની તેમજ બણદ જેયણીકેશની 
નૂર જેવી તે તેવી છે. એને મદટેના અત્યાર સુધીના સર્વ ત્રયત્તો આદરપાન 
છે, પણુ આવું ડીમ એકલદોકલ “વિદ્દાન કરી શકે નહીં, વ્યાકરણુ ભાષાના 
મ્રયક્ષ પ્રષોગા ઉપર વધુ પ્યાન આપીતે રચાયું નનેઇએ અતે તેમા રિણ અને 
મામલોકના જુદા જુદા વડના વાણીવ્યવહારનો સમાંવેશ થતો જનેઇએ. વ્યાકરણુની 
જઝ્ોટિઓ ભાષાની ખાસિયતો ઉપરથી જ નડી કરવી જઇએ. સસકૃત પ્રાકૃત 
કેઅગ્રેજ વ્યાકરણુતું ચોકઠું બંધબેસતું નીવ્યું નથી. આપણી પાસે ન્નેચ્ણીકષિશ 
છે, અને પુષ્કળ શબ્દોનો સમાવેશ કરતો ગોમંડળ કોશ છે, પણુ મોટા 'કોશર્મા 
શબ્દ અને અર્થ બતેનો નને તેટલો ઇતિહાસ મળવો નનેઇએ. જૂના લેખકોની 
કૃતિઓ જેમ જેમ સપાદિતિ થઇતે બહાર પડે છે, અપભશનો પરિચય નમ 
જ્મ વધતે' ન્તય છે, તેમ તેમ આને માટે સાસત્રી વધતી જય છે વળા 
જેકણીનું પેષ્ર્ણુ એકંદરે સધાયું છે ખર્‌, પણુ ન્નેયણીનો પ્રશ્ન સદતર ઊકલી 
ગયો મતે લાગતો નથી. નેયણી બહુ અટપટી ન થઈ જ્વી 'ન્નેઇએ અને 
છાપકામ સારુ બનતી' સરળતા રહેવી નેઇએ. ૭તાં ન્નેડણી શક તેટલી 
ઉચ્ચારણાનુસાર રાખવી હેય તો અલ્પ પ્રયત્ન હકાર, યકાર, વિંરૃત એ, એઇ, 
શખ્દાન્ત ઈ વગેરે ખાગતો ફરી તપાસવી ન્તેઈએ આ બતે કામ ભલે કાઈ 
સર્થા કે સેર્થાઓ સાથે મળી હાથ પર લે, પણુ તે એક વ્યક્તિને ન સોપડું 
જઇએ. એને સારુ ખાસ વિદ્ટ્મડળ નિમાવુ ન્તેઇએ. એ થાય તે પહેલાં પણુ 
પરિષદ દ્દારા સવિવાદો યોજી આ સંબધી વારવાર ચિકિત્સા યઈ શકે. 

સૈશોધનાત્મક પ્રહૃત્તિનો પ્રત્યક્ષ લાભ તો આ છે ક આપણી વિંદ્યાળીય 
સામત્રી સચૃદ્દ થાય છે અને ઉચ્ચ કક્ષાના વિદ્યાર્થીઓને નિબન્ધનની તાલીમ 
મળે છે. સાહિત્યની દણ્િએ લાભ એ થાય છે 'કે વ્યાખ્યા, વિવરણુ અને વિવેચન 
માટેનું પરશાન્ત ગદ્ય ખીલતું આવે છે. એ ગઘ શિષ્ટ હોય છે, પણુ વિશદ્તા અને 
સૌછ્વ સિવાયના રમણીયતાનાં લક્ષણો તેને બિનજરૂરી છે. એ વાતચીતના 
ગઘથી તેમજ પત્રકારના ગઘથી પણુ જુદું પડે છે. પત્રકારતે “દાઈ તાત્કાલિક 
ગેશ્ર સમન્તવવાતે! હોય છે ને વાચકનું ભાવાત્મક ધ્યાન અમુક સૃદ્દા ઉપર 
સરળતાથી કેન્દ્રિત કરવાને! તેતો આશય હોય છે. તેને કેટલીક વાત વારવાર 
“કે નવેસરથી કહેવી પડે છે. વાતચીતની ઉત્તમ લટણુ-મિતાક્ષરતા, નર્મ, મર્મ, 
લદ્યસ્પર્સિતાશિણ ગઘમાં પશુ “ટલાક લેખક લાવી શકે છે. સરળ પ્રાસાદિક 
ને લયવાહી ગવ લખનાર પણુ થોડાક" છે. કોઈ કાઈ લેખમાં ભાષાની લક્યુને 
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અતુસરી નવા શખ્દો ને શખ્દ્ગુચ્છે યોજે છે ને પ્રાદેશિક બોલીને સંસ્કારી શિષ્ટ 
ભાષામાં તેને વહેતી કરે છે. આ ફામ નવલકથામાં તે વાર્તામાં વિશેષ યાય 
છુ. આખ તાં ગદ્યમાં, એડેદરે, તૌહિ તે સૌન્દધસિદિ આછી થઈ છે એમ 
મને લાગે છે. ઘણા ગઘ-લેખેકો હફીકત-કથનથી આગળ જઈ શકતા નથી. 
વર્તમાનપત્રોમાં કેટલુંક સરસ કટાક્ષમય લખાણુ આવે છે, પણુ તેતો વિષય 
પ્રાસંગિક હોવાથી તેને ધ્યાન ખેંચવાનો લોભ સહેજે હોય છે. આપણે વ્યવહાર 
મોટે ભાગે કહેવાતા ગઘમા ચાલતો હોવાથી સાહિત્યિક ગઘ વિરો કાંઈક ભ્રમ 
સેવાય છે. લાગણી અને કલ્પનાના આવિષ્કાર પઘમા જ થઈ શકે ને ગલ 
તતો સમશ્નવટની ને વિવરણની ભાષા છે એટલે સૌન્દર્યમંપસતાતે। તેમાં અવકાશ 
નથી, એ વિચાર અધૂરો ને ઉપલક છે. પલ્ધ કશે! વિશેષ વર લઇને જન્મ્યું નથી. 
જાવ અને કલ્પનાને બળે નને પઘમાં રમણીયતા જન્મે તે સિદ્ધ યાય તો તે જ 
ગ્રેરણાથી ગઘમા પણુ તે સિદ્ધ થાય. વૈવિધ્ય જેમ પદ્યમાં આવૈ તેમ ગઘમાં 
પૃણુ આવે. વિધિગતિ એવી થઈ છે કે કવિતાને ગઘનેો લોભ થાય છે ત્યારે 
ગઘને ગઘત્વની પડી નથી. કદાચ બંતે આ લોકરાસનના યુગમાં લોકભોગ્ય 
વાતચીતથી ઊંચે જવા માગતાં નથી! સાચી વાત એ હશે કે કવિતા ગધક 
વાતચીત પાસે આવે છે તે નિર્વિશેષ વાતચીત માટે નહિ ,પણુ તેતી ભાવુ- 
' ગ્રવિજ્ છટા માટે. 
ટ ૧૭૦ 

આપણા જીવત ઉપર પ્રબળ અસર કરનારી અર્વાચીન સરથા તે વર્તમાન- 
ત્ર છે. સામાન્ય આધુનિક નાગ્રરિક"એ દ્વારા જ સર્વ પ્રશ્નો પર અભિપ્રાય 
બાધે છે. શાળા-કૉલેજ કરતાં પણુ એ રહેણી-કરણી ને દષ્ટિ ઉપર્‌ વિરેષ 
અસર ડરે છે. એ ઉપરથી એન॥ ક્ષેત્ર સ્મતે જવાબદારીને ખ્યાલ આવી શકશે. 
એ વિષે મારે ખાસ કહેવાની જરૂર નથી; પરંતુ વર્તેમાતપત્ર જે આધુનિક 
ક્વનની સાંરકૃતિક નિશાળ હોય તો તેના ધર્મ પણુ કેળવણી-મંરથાએ જેવા 
જ હોવા જેઇએ. એતી નીતિમાં વધારેમાં વધારે ઉદારતા, એના અભિપ્રાયોમાં 
શ્હિષ્ણુના ને સત્યનિછા, સદમ કે આડકતરી રીતે પણુ અસત્ય કે અધર્મને 
ભાણ તજ્નતે ન લઈ જવાય એ બાબત સાવચેતી, પેડગ્ય માર્ગે રાર્વાની ન્નગ- 
રૂક્તા, ચિકિત્સા ન થાય ત્યાં સુધી અદ્વાઓનો અનાદર, અપરૃથિપોષણુનો ને 
વિતંડાનો તિરરકાર, સામાન્ય માનવીને સ્પર્શતા જીવનના બધા પ્રશ્ોમાં રસ, 
એ ગ્રશ્ચો વિરો અધિકારી વિરોષતતેના અભિપ્રાયનો પુરરકાર, એ બધું છેવું 
શેઇએ. સિષ્તા તે ચોકસાઈ એ બે ન હેય તો વર્તમાનપત્ર ગમે તેટલું ફેલાયેઘું 
જય તયાપિ ઓખા ગત્રૂલ્યનું ગણાય. નતણેરાતો વિના વતમાનપત્ર નભે નહિ, 


ષ્ટ 


એટલે કે માઘુ થવાથી સામાન્ય માણુસતે પરવડે નૅહિ, એ સમજી રાકાય એમ 
છે. જેકે સિદ્ઘાતની દષિએ એ અયુક્ત છે, પણુ ન્નહેરાતોમાં પણુ લોકહિતની 
દષ્ટિએ વિવેક અનિવાર્ય હું ગણ છું. પનતી શુદ .નીતિતે ન્નહેગતો ઘણું 
વખત અદરથી કોરી ખાય છે. સરકારના “કે વર્ડહિતના દાસ “કે દાસાતુદાસ 
અુન્યાના વર્લમાનપનોમાથી દાખલા મળી શકે તેમ છે. 

પરતુ ભાષાસાહિત્ય સાથે એના સીધા સબંધ પૂરતી જ વર્તમાનપત્ર 
વિશે હું,વાત કરીશ. લગભગ દરેક ભુલા માણુસ આજે કોઈને કોઈ છાપુ 
પાચે છે, એને શુદ્દ ભાષાનો પરિચય કરાવવો વતમાતપનતા હાયમાં છે. એ 
કઠ્તિ નથી, પણુ છેલ્લા થોડા વર્ષથી ભાષા અને ભાષાન્તર બતે પ્રત્યે ધણા 
વધમાનપત્રો ઉદાસીનતા સેવે છે. ખરું નતા, ન્નહેરખબરની ભાષા બાબત 
પણુ પત્રાએ કાળજ ગખવી ન્નેઇએ. 

સાહિત્યની દણિએ ગુણુપદ્ષે વર્તમાનપત્ર માટે ધણુ કહી રાકાય દિવાળ।- 
અંક ઠ્વારા વિદ્યા અતેં સાહિત્ય બતેતે તેય પોષ્યા છે. વર્તમાનપત્ર લેખક્રોતે 
સાચે પુરસ્કાર આપે છે એટલે શક્તિશાળી લેખકોની કૃતિઓ-નિગધો, વિવેચત, 
ચર્ચા, વાર્તાઓ, નવલકથા આદિ તેમા આવ્યા કરે છે. કેટલાક પત્રો બાળકે 
માટે પણુ સુવાચ્ય સાહિત્ય નિયમસર આપે છે. 

એ સૌમાં સૌથી મૂલ્યવાન વિભાગ સાહિત્યવિવેચનનો મને લાગે છે. માસિ- 
કમાં વિવેચનની ગતિ ધીમી પડી છે, ને તેમા શાસ્ત્રીય કે પડિતભોગ્ય વિવેચનને 
વધુ અવકાશ છે. વર્તમાનપત્રોમાં પુસ્તકાનુ તેમજ સાહિત્યપ્રવાહનું અવલોકન 
નિયમસર યઈ શકે છે. ગુજરાતનાં લગભત્ર બધા જ વર્તમાનપત્રો સાહિત્ય- 
વિસાગ રાખે છે. નવા નવા પુસ્તકોની તોધ એમા તત્કાળ આવી નય છે 
અતે સામાન્ય વાચકને પુસ્તકવાચનનુ માર્ગદર્શન મળે છે બધી નવલકથાઓ 
અતે વાર્તાઓનુ અવલોકન માસિકમાં શકય નથી, વર્તમાનપત્રોમાં એ એકદર 
શકય છે, એટલે આ ક્ષેતમા એનુ માર્ગદરીન અત્યત ઉપયોગી નીવડે છે. 
સારકારિક ગ્રરૃત્તિઓ, સવિનાદો, વ્યાખ્યાને આદ્નિ પણુ વિવેચનાત્મક નોંધો 
આવે છે. આ અવલોકનકાર્ડની પ્રશસા કરવી જઇએ. માત્ર એક સૂચના 
કરવી ઘટે છે વર્તમાનપત્રમાં જેમ ખીન્ન સમાચારોને “ચમકાવવાની' જરૂર 
પડે છે તેમ સાહિત્મવિવેચનને ચમકાનવાની જરૂર નથી લેખકના કે કૃતિના 
દીષતે છાવરવાની જરૂર નથી, તો તેની ધનન ઉરાડવાની પણુ જરૂર નથી. 
અતિપડિતાઈ તે ડૉળ એ ટાળે? સામાન્ય વાચકનુ દષ્િબિદુ સામે રાખે, એ 
જરૂરી છે; પણુ અપ્યાપષ્ઠી વિવેચનના તે અણુગમા ન “કેળવે તેજને ટકોરા 
બસ છે; તીખાશ, ક્ટુતઇ, ચચરાટથી વક્તાની હવા પેદા યાષ એ ઇઝ નથી 


પય 


ખીજ વ્યવહારમાં તેમ અહીં પણુ સમતા ને દક્ષિયુદષ્િ જ છેવટે તો હિતાવહ છે. 
શૃયૃ ષે 

થતેમાનપત્રની નઝમ રેડિયો પણુ શિક્ષણુ અતે સંસ્કારસિંચનનું અત્યન્ત 
બળવાન સાધન બન્યું છે. સ્વાત-્ત્ય પછી તેતો વિસ્તાર વષ્યે છે, અતે આપણા 
જીવન સાથે તેની તદાકારતા પણુ સધાઈ છે. સરકાર હસ્તક એ સંસથા હોવાને 
લીધે રાજનીતિના પ્રશ્ચો અંગે એનું વલણુ સરકારી નીતિનું સમરમૈત કરવાવું 
યા તટશ્ય હેય છે, પણુ એનાં અસખ્ય અને વિવિધ સભાષસઞમાં વક્તાગને 
એકંદરે અભિમાયનું સવાતંતરય મળે છે. રેડિયોના બેત્રણ લાભ દેખીતા છે. એમાં 
વિષય અતે અભિપ્રાયની વર્તમાનપત્રમાં શક-ય છે તે કરતાં વધુ વિવિધતા 
આવે છે, વર્તમાનપત્ર કે માસિકમાં ન લખનારનાં પણુ પોતાના વિષયના 
જણુકાર્તા સંભાષણ આવી શકે છે, અને વાર્તાલાપીની પોતાની વાણી સાંભળવા 
ભળે છે. ગંભીર અને લલિત નિબંધ માટે રૅડિયો ખૂળુ અવકાશ આપે છે. 
છેલ્લાં ચારપાંચ વર્ષના ધણુ! વિવેચનલેખા અતે પ્રક" લેખા પ્રથમ રેડિયો- 
સંભાષણુ તરીકે અપાયા હતા. સિદ્ધ તેમજ શિખાઉ કવિઓનાં કાવ્યો સાંભળવા 
મળે છે. આકાશવાણીએ પ્રાચીન-અર્વાચીન સાક્ષરેના કાર્યને પુરરકૃ્ કરી, તેમની 
, વર્યગઠે કે શતાબ્દી-અર્ધશતાખ્દી ઊજ્વી આપણા આન્તર સત્તતે ન્નગૃત તે 
વહેતું રાખ્યું છે, એમ છ્તાં પૂરતી કાર્યક્ષમતા અને લાભ આપણુને મળ્યાં 
નથી, વાતચીતની “કે મંભાષણુની કળા બહુ થોડાક જ બતાવી શકે છે. થોડાક 
જ કવિએ પોતાનાં કાવ્મો સારી રીતે વાંચી “કે ગાઈ શકે છે, વાચવાતી તૈ 
પાં કરવાની કળા આપણેં સિદ્ધ કરી નથી. આકાશવાણીનતી પૉતાની વાણી 
શ્રણુ કેન્લીક વાર અશુદ્ધ હોય છે. ખોટા ભાષાન્તરની અને વ્યાકરણુની-ખાસ 
કરીને અનુસ્વારના ઉપયોગતી અને ઉચ્ચારણુની-ખામીઓ ટાળવી જેઈએ. 
અદપ પ્રયત્ન ઇ, અર્વર્તિ થા, .વિવૃત-અર્ધવિવૃત છી, તત્સમ શખ્દોના સમાસ, 
૨, જ વગેરેનું ઉચ્ચારણુ પ્રાકૃત કે પરભાષી થાય છે, [અન્ય ભાષાઓમાંથી 
ઉછીના લીધેલા કેટલાક શબ્દો ખોટા હોય છે. આપણું સાહિત્ય આકાશવાણીના 
પૂરતો લાભ ઉઠાવી શકયું નથી તેતું એક નિદ્શન એ છે કે આપણું ગઘ 
લખાણુ લેખ જેવું કે ,પ્રકરણુ જેવું થઈ ન્નય છે, નિબધતું સૌઇવ કે 
નિબધિકાનું લાલિત્ય તેમાં આવતું નથી. માસિષ્ન, વૈમાસિકરા, વર્તમાનપત્રનાં 
કોલમ અને આ ગ્રત્યક્ષ સંભાષણુની સત્રવડ તથા સ્થળકાળની મર્યાદાએ 
નિળંધનો જે આકાર સિદ્ટ કરી આપવો જેઈએ તે જણાતો! નથી. રીલી- 
સૌ.ર્લમંપન્ન ગંભીર નિગંધો અતે લલિત વિતોદમય નિબંધિકાઓ ચુજરાતીમાં 
ઓછી છે, કાકાસાહેબ, વિજયરાય, જ્યોતીન્દ્ર દવે અને ચાવડા જેવા નિબંધ- 


પદ્‌ 


હારની સંખ્યા અલ્પ જ ગણાય.'આપણાં માસિકો આ ક્ષેત્રમાં આ દષિએ 
ધણું કરી શકે. ર ૨ 

સંગીત, નૃત્ય અને નાટકની આપણી સમજણુ છેલ્લાં વિસેક વર્ષથી વધી 
છે. આપણા પ્રયોગો જનૂતી સ્ચનાઓને અપનાવતા તૅમજ પ્રગતિશીલ રહ્યા છે, 
ભારતીય તેમજ ચુરોપી પરંપરાની ખૂખીઓ આપણે લાવતા રહીએ છીએ. 
આ ઘ્લેત્રની પ્રગતિનો યશ “કેટલીક વ્યક્તિઓને, શાળા-કૉલેન્નેને, પ્રાયોગિક રંગ- 
ભૂમિને, યુનિવર્સિટીઓને અને સરકારને ઘટે છે. સંગીત, જૃત્ય, નાટક આદ્નિ 
વ્યવર્થિત શિક્ષણની ન્નેગવાઈ એ! થવા? લાગી છે. જયશંકર, રસિકભાઈ, 
ચન્દ્રવદન, ધનસુખલાલ, દીનોબણેન;-મર્ઝબાન, ઠાકર, પ્રાગજી, રાંદેરિયા, વિષ્ણુ- 
કુમાર, ટાંક આદિ અનેક નાટચરસિક્રાએ દ્ગિદર્સનમાં સફળતા મેળવી છે, 
અને ફગભૂમિતી શાસ્ત્રીય સમજણુ વ્યાપક કરી છે. સગ્કાર આ. ત્રશત્તિઓતે 
ત્રોત્સાહન કોઈ સ્વતંત્ર તંત્ર દ્રારા આપે તે વધુ યોગ્ય છે. તેને માટે 'અકાદમીઓ 
સ્થપાય તો ચુનિવસિટીઓની જેમ તે સ્વાયત્ત સંસ્થાઓ બને ને રહે, અને 
સરકાર તેતો આર્થિક નિભાવ કરે. એની ઇતામી ચોજનાઓમાં પણુ આવી 
પદ્દિ જ પર છે. આવી પ્રવૃત્તિઓ પોતાની રીતે વધે-વિકસે એમ સરકારે 
કરવું જેઈએ, નહિ તો, આજે નહિ તો કાલે, સરકારને તેમજ લેખક અને 
કલાકારતે અજીગતાં પ્રલોભનો વળત્રરો. 

આર્થિક સંકડામણુમાં આવી ગયેલા કલાકારો, લેખકો તથા વિઠ્ઠાતોને 
સરકારે સહાયતા કરવાનું રવીકાર્યું છે તે અભિનંદનીય છે. આમાં પણુ લેખકની 
લાચારીનું વધુ પડતું પ્રદર્શન ન થાય એવી રસમ અજમાવવા જેગી છે. એતે 
માટે પણુ અકાદમી દ્વાગ કાર્ય થાય તો ઠીક. વધારે ઉચિત તો એ છે કે 
કલાવિદોતે યોગ્ય કામ સોપી તેમને ઉદાર પુરસ્કાર આપવો. અર્ધકેન્દ્રી સમાજ- 
જ્યવરથામાં આવે વર્ગ આર્થિક હરીફાઈના સંકટમાંથી મુકત રહે તે હિતાવહ છે. 

આવી ર્સંકડામણુ સાંસ્કૃતિક કાર્ય કરતી સંરથાઓને પણુ હય છે. કેટલાંક 
સામયિદ્ટા કેળવણીની દણિએ વિદ્યાકીય સંસથાઓ જેવાં હોય છે. કલાપરિચય, 
સાહિત્યપરિચય, ગ્રૅવાસવણુત, રવતંત્ર જવનવિવેચન અને વાડ્નમયચર્ચા, 
ચારુતાર્સપન્ન કાવ્ય-વાર્તાએ, શીલકથાઓ, સ્ત્રીપ્રશ્નચર્ચા, બાલસાહિન્ય વગેરે વડે 
લેકશિક્ષણુનું કાર્ય તેઓ કરે છે. આમને પણુ આર્થિક ટેકો મળતો રહે તો 
અશ્યુદ્યના કાધેતે જ સરકાર આગળ વધારી રહી છે એમ ગણાશે. ર 

લેખક્રોનાં મિલન, ઞંવિવાદસભાઓ અને કવિર્સમેલનો ગુજરાતમાં જુદે 
જીદે સથળે ચોકતય છે; એતો લાભ દેખીતો છે. સાહિત્યકારો નેં વિંડાનો પરસપર 
પરિચય સાધે છે, પ્રશ્નો વધારે સપણ થાય છે, કેટલાક અભિપ્રાયો તર્ક- 

પૃડ' 


શુદ્ધિથી તરી આવે છે, દણિકોણ્‌ાની વામતા આછી થાય છે, ચર્ચા વાચન 
સૌઇવ સૌન્દર્ય આદિના ધોરણુ બધાય છે, અને સાહિત્ય સાહિત્યવિચારની પરપરાએ! 
ઉદ્ભવે છે છેલ્લા વર્ષોમાં ગોવર્ધનરામ, નાનાલાલ, ખબરદાર આદિની સ્મૃતિ 
તાજી રાખવા ગુજરાતે સમારભો યોજ્યા છે આ વ્વૈમા કવિવર રવીન્દ્રનાથતા 
શતઇબ્દીપર્ને ઉત્કૃષ્ઠ રમણીયતા ને માનવતાની વાસતી હવા જન્માવી છે. સમમ 
દેશમાં ખૂણે પૂણુ એનો આમોદ પ્રસર્ચો છે એક તેજસ્વી પ્રતિભા સાહિત્યવિષયક 
અનેક શકાઓને નિર્મૂળ કરે છે અને ભાવન માટે ઉચ્ચ આદર્સ સ્થાપે છે 
આપણા જવનમાં ને સાહિત્યપ્રયોગાોમા આ સાહિત્યપૂષન્‌નુ વરેણ્ય ભર્ગ આપણે 
પામીએ આપણા વિદ્ન્મણિ આનદશકરની પ્રાર્યના ફરી ઉચ્ચારીએ કે, “એ 
વાણી આપણી છો, “કે જેના અગેઅગ ત્તેજે ઘડયા હેય, જે સદા જીવત 
હેય, અને જે “આત્માની કલા'-- નામ સુકલિત અશ, અને તે પણુ આત્માતોા 
અશ-હોય.” 


ષ્ટ 


સાહિત્ય વિભાગના પ્રસુખ 
શ્રી યુલાખદાસ ખ્ક્રતું વ્યાખ્યાન 


જે)4|, બંગભૂમિમાં, કલા અને વિદ્યાના આ સુંદર અને સતત ઉપાસનાના 
ધામમાં, આપે મને આ મહત્ત્તના સ્થાન પર નિયુક્ત કર્યો તે માટે મારી 
કૃતતતાતી લાગણી હુ નને શરૂઆતમાં જ ન દર્શાવું તે! સારા જેવો ફૃતધી કોઈ 
ગણાય નહીં. આ ભૂમિ એ ભાગશાળી ભૂમિ છે. અહીં ર્સતે। થયા છે, મહતો 
ચયા છે. આર્ષદ્રણા જેવા રાજન રામમોહનરાય અને વેદ-ઉપનિષદ કાળના મહર્ષિ 
જેવા શ્રી. અરવિંદ ઘોષ આ ભૂમિએ ભારતને અર્પ્યા છે. અહીં ભારતની ચિત્ર- 
ફલા પોતાનું પુનર્જવન પામી છે, અને રંગીતની એક વિશિણ પ્રણાલીનો ઉદય 
આ પુસ્યધામમાં જ થયો છે. એટલે કલાના ક્ષેત્રમાં પદાર્પણુ કરતા કાઈ પણુ 
સાણુસતી નજર, કલાકાર તરીકેના તેના શરૂઅસ્તનદ કામથી જ, અહોલભાવ- 
ભરી ભક્તિપૂર્ક, આ બૅગભૃમિ તરફ મડાયેલી હોય એ સ્વાભાવિક છે. વાકમય 
કલાના ઉપાસકની તો ખાસ. કેમ કે બક્મિચંદ્ર, રવીન્દ્રનાથ અતે શરસ્યદ્રે આ 
ભૂમિમાંથી વાણીની જે સરિતા વહાવી તેનો પ્રવાહ પતિતપાવની ગગાના ગ્રવાહન 
ની સાષ્ટક, સારા યે ભાસ્તવર્ષતે અભિષેક કરી ગયો છે, અને એ પ્રવાહમાં રનાન 
કરવાની જે જે વ્યક્તિને તક મળી છોય તે દરેકે દરેક વ્યક્તિ સુધન્ય બની 
ગઈ છે. પોતાની એ ધન્યતા વ્યક્ત કરવાને માટે, એટલે તો. સમગ્ર કૂસારત- 
દેશ આ વ્વ કવિવર રવી-દ્રનાથની જ-મશતાખ્દી જગ્યાએ જગ્યાએ ઊજવી રહો 
છે. એ વર્ષના આ છેલ્લા દિવસોમાં એ કવિવરના પ્રદેશમાં આવી કલા અને એનાં 
તત્ત્વો વિશે મનન-ચિંતન કરવાનો પોગ મળે એ વિશ ધન્યતા ગણાય. એ 
ઘન્યતા મને બક્ષવા બદલ હું ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદનો અને આપ સરવેના 
ફરીય હદ્યપૂર્વક આભાર માતુ છુ. 


બૈક્મિચદ્ર, રવીન્દ્રનાથ અતે શરસ્ચદ્ર-અ ત્રસ સાહિત્યસ્વામીઓએ વાર્તા- 
નવલકથા લખી છે. એ કલાપ્રકાર દારા તેમણે પોતપોતાનું વિશિજ જ્ગત સજય 
છે. તત્કાથીન ખૈગભૃમિ, બૈગીય સમાજ અને બર્ગાળને” સવિરોધ રીતે સ્પર્શતી 


પહ 


સમસ્યાએ એ જગતને એની નક્કર"ભો પૂરી પાડી છે. એ ભો પર આધારિત રહીને 
એ જગતની મહોલાતો ઊભી થઈ છે. સત્ય અતે સૌંદર્યના અદ્ભુત વાણાતાણા વડે 
વણાધ-ગૂથાઈ ગયેલી હોઇને, એ રચાયાંને વર્ષો વીતી ગયાં છે તો પણુ, એ 
મહેલાતો અત્યાર સુધી એમનું આકર્વણુ “નળવી રાખી શષી છે, અતે હજી ખીન્તે 
અનેક વર્ષો વીતી જરે તો પણુ એમનુ એ આકર્યયુ એ ન્નળવી રાખી શકશે 
*એવી શ્રહ્ા પણુ ગેરી રહી,છે, પણુ ૭તાયે એ હ૪ીકત તો સપણ જ છે 'કે જે ભેદે 
ઉપર એ મહેલાતો રચાઈ હતી એ ભૉં પોતે તો આજે તદન બદલાઈ ગઈ 
છે. જે બંગરભૂમિ વિશે એ જગતમાં વાત કરવામાં આવતી હતી એ બગભૂમિ 
આજે ખે જુદા જીદા દેશોમાં વહેંચાઈ ગઈ છે, એ બંગીય સમાજ આજે 
અત્યત પરિવર્તિત બની ગયો છે, અને બંગાળને સવિશેષ રીતે સ્પર્શતી સમસ્યી- 
આએ આજે, એ વખતે હતી એના કરતાં જુદા જ પ્રકારની બની ગઈ છે. એટલે 
તા આજને નવીન બગાળી સાહિત્યકાર પોતાનું વિશિષ્ટ જગત રચવા માટે, 
પોતાના સજેનની મહોલાત ઊભી કરવા માટે જે નક્કર ભૉંતે! ઉપયોગ કરવા 
ગ્રેરાય છે તે, તેના આ સમર્થ પૂરાોગામીઓએ જેનો ઉપયોગ કર્યો હતો તેના 
કરતાં, તદ્ન નહીં તોયે ઘણૅખરે અરો જુદા જ પ્રકારની હોય છે. એ ઉપરાંત 
એ નવીન સાહિત્યકારે રચેલા જગતની રચના-રીતિ, એનું શ્પવિધાન પણુ, 

સામાન્ય રીતે, અગાઉની સમર્ય કૃતિઓની રચના-રીતિ અતે રૂપવિધાન કરતાં 
સ્પષ્ટ રીતે જુદું તરી આવે એટલું બધું જુદા પ્રકારનું હોય છે. એ નવીન 

સાહિત્યકારની નવીન રચનાઓને વળી એમનું આગવું આકર્યકબિન્દુ પણુ હોય 

છે. તે છ્તાં, આ પણુ, એ બકિમરચદ્ર 'કે રવીન્દ્રનાથે કે શરચ્ચ્દ્ે રચેલા જગતનું 

આડકષણુ, તેમનાં ઉત્તમોત્તમ સજનોમાં વ્યક્ત થતા જગતતું આકર્ષયુ, રજમાત્ર 

પણુ ઘટતું નથી. હેય તો, સમયના આરથલા અવધિ પછી એ આકર્ષષુમાંથી 

તત્કાલીતતાની માત્રા ઘસાઇ જતાં, સો વસા નહીં તોચે એકબે વસા તો એ 

જરર દૃપ્યું જ ઇશે. 

પુણુ એ ન્નેઇતે જે કોઈ નવે! સાહિત્યકાર પોતાનું જગત પણુ એ લેકોએ 

રચેલા જગત જેયું જ બતાવવા જય, તેની રીતિ, રચના, રૂપ, કૌશલ એ 

ખાધી ખાભનેર્મા, સે એની કુતિએ તર સદહિયનેય રસિક વદ્ચક ભે જ 

આડર્ષાવાતો. એતે એમાં મ'ત્ર પડઘાઓનો જ ભાસ થવાતો? અને પડઘાઓ 

ઘડીક કુતૂહલને પાષવાનુ કામ ભલે કરે, પણુ એમને પકડીને કરાઈ છાતીએ 

વ/ગાડું નથી. અને વડી જે એ રસિક વાયકને, આ નવા લેખકના સર્જન 

દ્વારા પષુ, રૂપની પોતાને ચિરપરિથિત સૃષ્ટિમાં જ પરિભ્રમણું કરવાનું હોય, 

શ પછી જે સૃષ્ટિતે એ એ!1ખે છે, અને નિત્યના મહાવરાતે અંત્રે જે એને 
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અત્યંત પ્રિય :યઇ પડી છે, એમાં જે એઃ પોતાની મેળે કરી ફેરી ભ્રમણ ન કયે 
શખે,' આ નવાગતતી *સષ્ટિમાં એની”ઓંગળૉઃ પકડીને “ચાલતા “કાઇ નવન્તત 
શિશુ' જેવો લાગવા કેરતાં ? કાઇ પણુ નવા માણસની આંગળિ' પકડીને ચોલલાનેઈ 
સૌનદર્યના પ્રદેશો નિહાળવાનો -એને 'બધો 'અ 'હોય-ત્તે એ પ્રદેશો એને, એજ 
“તણે છે "એના કરતો શૌન્દર્યનો !કાઇ નવા ઉત્મેષ દર્શાવવાનાં “હોય_ લૌ. પણુ 
એ.સિવાય તો.....-)“' "૨1: #-- “ હટ 
*/”“આમે 'નવૌન લેખક પાસેથો વાચક જૂઈકે”ને કોઈક પ્રકારનો નવીન તત્વ" 
ના અપેક્ષા તો રાખવૉને *જ.' એમ થાંય' એ 'સ્વાભાવિર્ક પણુ છે. આંખ સામે 
બધડાતી રેપની એકની * 'એક લાત, એ. પોતે'બીજ રીતે ગમે તેટલી આકર્ષક 
હેય તોયે, લાંબે ગાળે, પોતાનું “રૂપાળાપણું ' ગુમાવી-ન”'ખેસે તોયે, પોતાનું 
આકર્પણુ અલ્પ તો બનાવી મૂકે છે જ: હમેશાં નજર સામે રમતી ચીજ, ગમે 
તેટલી .ડ્પભરી એ હોયે તોયે, ન્નગું આપરી આંખને, ઘણીયે વાર, એના એવા 
રૂપાળા સ્વરૃપે દેખાતી .જ નથી છેોતી. “આંખ એને જુએ “છે, પણુ એના 
સૌન્દર્યનાં સદીને એ' ન્નણુ ધણીએ વાર વીસરી જતી લાગે છે. પેલા પ્રખ્યાત 
ફ્રેન્ચ ચિત્રકાર સઝા (€૯221006) વિરો, એટલે તો, કહેવાય છે ને કે સફરજનને 
હમેશાં જેવા અને. ખોવા ટેવાયેલા આપણુને બધાને 'ખ્યાલ જ નહોતો રહો 
કે સદરજન પોતે કેવું અને કેટલું સુંદર હોય, તે તેણું સફરજતનતે ચિત્રવિષય 
બનાવતા તેના અદ્ભુત સ્ટિલ લાઈફ (31 1.10) દ્વારા બતાવી આરપ્યું 2 
,# ઇ્વનતી ધણી બધી ચીશ્ે વિશે આ વાત સાચી છે. એટલે તો વેશ- 
ભૂષા, વસ્રપરિધાન, સાજ-સજાવટ વગેરે અનેક વસ્તુઓમાં દર થોડાં વર્ષે અવ- 
નવાં “અતે આકર્ષક પરિવતતો થતાં રહે છે એ સહુના અનુભવની વાત છે. 
* જેમ જવંનતાં ખીન્ ક્ષેત્રો પરત્વે તેમ કલાના ક્ષેત્ર પરત્વે પણુ એ જન 
વાત સાચી છે. "કલાના આંતરિક. મર્મ વિશેની ભાવનાને યુગે યુગે પલટાવાની 
ભંલે જરૂર ન હોય, -પણુ તેનું'પ્રગટ સ્વરૂપ તો યુગે યુગે નવા નવા આવિર્ણોવો, 
અને એ યુગની- સસત્ર ચેતનાને અનુરૂપ એવાં પરિસ્કુરણાર્પે વ્યક્ત થયા કરે 
એ કલાની સૃષ્ટિનો જ્નણુ' એક' અનિવાર્ય એવાઃક્રમ થઈ પડયો લાગે છે. કલાનદ 
રસિક લાવો પણુ':એ -પલટોથી એવા -રરાઈ ગયા છે કે એ વિસે વિચાર કરે 
જે ન કર તોયે તેમને પણું એ પલટાની* અનિવાર્યતા જરૂર લાગ્યા કરવાની જ. 
આજનો કાઇ સમેર્થ કવિ પોતાના" કાવ્યને પ્રેમાનેલ્ના ઢાળામાં ઢહાળવા ન્નય તો. 
ગ્રેમાનદની કાવ્યસૃષ્ટિ ઉપર ફ્િદા થઇ જનારા ઉત્તમ ભોક્તા પણુ એતો સ- 
રસ -ઉપભોગ કરી શકવાતો નહીં. આપણા .પ્રખ્યાત કવિ 'સુન્દરમે એવા પ્રયોગો 
કર્યા "ખરા, પણુ*સુન્દરમૂતી કવિતાના રસિયાએને પણુ એમના માનીતા કવિના 
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એ પ્રયોગો અલારે કદાચ યાદ પણુ નહીં રલા હેય. એ જ કમને આધારે 
ઉમાશંકર- સુંદરમ્‌ની પેઠઠીની કવિતા તેમની આગલી પેઢીના કવિઓની કવિતાથી 
સ્પષ્ટ રીતે જુદી તરી આવે એવી બની ન્તય, અને રાજેન્દ્ર-નિરંજ્નની નવી 
પેઢીની કવિતા ઉમાશેકર-સુન્દરમૂની પેઢીની કવિતાથી અળગી તરી આવે. 

એટલે એ વાત તો નણ સમજી શકાય એમ છે કે નવીત સાહિલમાં 
નૂતનતા એ અમુક અંશે અનિવાર્ય એવો અંશ ગણાવો નજેઇએ. એ નૂતનતા 
નવા યુશ્રની નવી ચેતનામાં અને તે ચેતનાના સંસ્પર્સે નવીન સર્જકને થતી રહેતી, 
પહેલાંના કરતાં નવા પ્રકારની, અતુભૂતિઓમાં પણુ અસુક અંશે સમાવિષ્ટ હોય, 
પણુ બહુધા તો એ, નવીન અવુભૂતિને દેહ અર્ષતી રીતિ, રચના, રૂપ, કૌશલ વગેરે 
લક્ષણુમાં, તેનાં ઘાટઘૂટ, અવયવો, આફતિ વગેરે સૌન્દર્યસ્થાનામાં આવિષ્કાર 
પામે છે, અને કૃતિતે અત્મેત આવશ્યક એવું આહ્લાદતનું તત્ત પૂર્રૂ પાડે છે. 

પણુ ધારો કે કાઈ કૃતિમાં એવી નૂતનતાનું સૌન્દર્ય સારા પ્રમાણુમાં 
આવી ગયું તરો એટલા માત્રથી એ કૃતિ સંપૂર્ણ કલાકૃતિ ખતી જરો ખરી? 
જુ એ અનિવાર્ય એવા સૌન્ર્યધટક ઉપરાંત ખીશ્ન ઠશાકની પણુ એતે જરૂર 
રહેશે - જેના વિના કોઈ પણુ કૃતિ ખીજી રીતે ગમે તેટલી આકર્ષક લાગતી 
હોય ૭તાં પણુ દીર્ધકાળ પર્યત ટફજી રહે એવી કલાની નખશિખ આકર્ષક 
મૂર્તિ ખતી શકે નહીં? 

કલાના ભાવક સંમક્ષ અ! પ્રશ્ન રશ થતાંવેંત જ અનેકાનેક કૃતિઓ 
તેની નજર સમક્ષ તરી રહેવાની-વેદવ્યાસ અતે હોમર્થી માંડીને ગોવર્ધનરામ, 
મુનશી, 'કે રવીન્દ્રનાથ, શરચ્ચદ્ર સુધીની કૃતિઓની-જેના રૂપની રમણીયતા હવે 
તો એતે ઠે એવી પડી ગઈ હેય છે કે એ જ રૂપમાં આવતી નવીનતર 
કૃતિઓને આવકારવા એ ભાગ્યે જ તૈયાર યાય, અતે છતાં એ કૃતિઓને 
ચોતાતે એ હૃદયથી બિલકૂલ વેગળી કરી શકે નહીં. સ્વરૂપનાં આકર્ષણ તો હર- 
હમેશ અવનવા વિધાનો દ્વારા તેની સમક્ષ રજૂ થયા ડરતાં હોય છે જ, અને 
છતાં ગ્રમાણુમાં જૂના થઈ ગયેલા રૂપબંધમાં બંધાયેલી એ કૃતિએ1વું મૂલ્ય તેતે 
સનત ઓછુ તે ઓછું થવાને બદલે, જ્યાં એટલું ને એટલું નથી રહેતું ત્યાં, 
વધતું જતું હોય છે, એ હષીકતતો સ્વીકાર કર્યા વગર તેને છૂટકો રહેતો નથી. 
તતા એવું તો શું હશે એ કૃતિઓમાં જે એતા આપર્ષણુને આમ ચિરકાળ સુધી 
ટકાવી રાખે? એ આકર્યશુમાં ક્ષેઈક સમાન બિન્દુ છોવું જનેઇએ, જે સના- 
તનતાના કોઈક તત્તથી રચાયેલું હેય, કેમ કે કોઈક એક અમુક કાળના અવધિને 
ગએ આકર્યગુ લાચુ પડતું નથી, પણુ સદીએની સદીઓ સુધી એનો સોત 
પથરાપેલો રહે જે. એ સમાન તત્તતે આધારે જ સછદ્ય વ્યક્તિ સેકડે વષ 
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પહેલાં થઈ ગયેલા કાલિદાસ “કે ભવસ્ૂતિની અને પચાસ “શા વર્ષ પહેલાં થઈ 
ગયેલા ગોવર્ધનરામ “કે બંકિમચેદ્રની કૃતિઓનો આસ્વાદ રસપૂર્વક માણી શકતી 
હશે, કારણુ કે એમાં એતે સ્થળ, કાળ વગેરે કશાધની મર્યાદા કે બંધન નડતાં નથી. 

તો, એ સમાન બિન્દુ,એ સનાતન તત્ત સાહિયની, કલાની કૃતિઓના 
ગ્રાણુભૂત મષ્યબિન્દુ નેવું હોવું નનેઈએ. એમન હેય તો તો રૂપબધ બદલાતાં, 
રૂપ વિશેનેઃ પ્રજનન ભાવ બધ્લાતાં એ કૃતિએ પોતાનું આકર્ષણ ગુમાવી બેઠી 
હોય. પણુ એમ થવાને બદલે એમનું આકર્વણુ તો એટલું દઢમૂલ બની ગયું હોય 
છે "કૃ સાહિત્યની કલાના શિષ્ નમૂનાઓ તરીકે, એની શ્રેષ્ઠતા સાપવાન॥ માનદંડ 
તરીકેતેતેગણીને નવીનતર કૃતિઓનું મૂલ્ય આંકવાતો પ્રયાસ વારંવાર યતો જ્નેવામાં 
આવે છે. ખીજી બધી રીતે આધર્યક લાગતી કૃતિ એ દંડના માપે આછી ઊતરતી 
લાગે તો એનાં બધાં ય આડર્વયુ છતાં પણુ કલાના્સસારમાં એની કિંમત એટલી 
ઊચી અંકાતી નથી એ સર્વસ્વીકૃત હષ્ઠીકત છે. જે એ સમાનતાતું બિન્દુ 
કલાકૃતિમાં પુરાયું ન હોય તો દીર્ધકાળ માટે જવન ધારવા એ કૃતિ સર્ન્નઈ 
નથી એવું ટૂંક સમયમાં જ સિદ્દ થઈ નનય છે. 

આમ બે વાત સપણ ચતી લાગે છે. એક તો એ કે કાઈ પણુ નવતર 
કૃતિએ સહધ્યતે પોતા તરક્‌ ગ્માકર્ષવા માટે તેની સામે નવીનતર રૂપની બક્ષિશ 
ધરવી જેઈએ; અતે ખીજી એ “કે દીધકાળ પર્વત જીવત રણેવા માટે તેણે 
સનાતનતાના “કોઇક બિંદુતે પોતાની અંદર સમાવૈલું હોવું જનેઇએ એ નૂતન અતે 
સનાતનનતો સુમેળ જે પોતાની અંદર ન સાધી શકે તો ચિરંતન રસભરી કલાકૃતિ 
તરીકે એ ઊચ્ચ સ્થાન પ્રાપ્ત ન કરી શકે. 

જતા પછી, “કાઈ પણુ કલાકૃતિતે દીધ આયુષ્યની બક્ષિશ અર્પનાર એ 
સનાતન તત્ત્વ તે શું હરો વળો? એવો પ્રશ્ન ઊઠે એ સ્તાભાવિક છે. ફતિ 
જે સમાજ, સમસ્યા “કે ભાવનાને નિરૂપિત કરતી દોય, એ વિશે ઊઠતા પ્રશ્નો 
સંબંધી લેખકને અલિગ્રેત એવા ઉત્તરોનું વરદાન એ વાચકને આપે, તે! એમાં 
સમાગેલું એ તત્ત એ સનાતન તત્ત્વ હશે? પરંતુ આપણુ ઉપર ન્નેયું તેમ 
એ બધું તો “કાઈ પણુ કૃતિતે એની મહોલાત રચવા માટે નષર ભોં માત્ર પૂરી 
પાડે છે, એથી વિશેષ કાંઇ જ કર્તું નધી, “કેમ કે એ બધું તો જમાને જમાને 
પલટાતું રહે છે. એક યુગની ભાવના બીન્ન યુગને બંધબેસતી આવે જ એનું 
ખનતું નથી. એક યુત્રની સમસ્યા ખીન્ન યુગની સમસ્યાથી ઘણી ગધી વાર ભિત્ર 
હોય છે, અને સમાજ તો હંમેશાં પરિવર્તનશીલ રહે જ છે. એટલે એ બધામાંથી 
કલાકૃતતિના સનાતન તત્તતી શોધ કરવા જ્યું એ તો ધુમાડાને બાચકા ભરવા જવા 
જેવું ચાય. તો પછી ફૃતિને નૂતનતા અર્પતા રૂપર્બંધ, રીતિ, રચના, કૌશલ વગેરેને 
એ તત્ત તરીકે કલ્પી શકાય.ખરાં? નૂતનતા તરીકે એ બધાં અત્યંત આવસ્યક 
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હોવા છ્તાં, સમયના વહન સાધે એ બધું પણુ જુનવાણી નહીં તોયે જૂનું તો 
ખૂની ન્નય છે જ, એ તો સર્વવિદ્તિ છે, એટલે એમાં પણુ સનાતતતાનો આરોપ 
શી રીતે થઈ શકે? તતો પછી “કનું હશે એ સનાતનતા અર્પનારું તત્ત? 
કલા એટલે શું? એ પદાર્થ શો છે? શુ કરે છે એ? એતું પ્રયોજન 
શુ? એ બધા પ્રશ્નોનો સસુચિત ઉત્તર મળે તતો જ એના અતર્ડીત ભાત્ર તરીકે 
તેમા અતર્ગૂઢ રહેતા આ સનાતનતાના તત્ત્તની ભાળ મળી શકે. એટલે કલામાં 
રેલા સનાતનતાના સિદ્દાતને સમજવા માટે પ્રથમ તો કલાતે પોતાને જ 
સમજવાનો પ્રયત્ન કરવો ન્નેઇએ. સર્વે પ્રશ્નોના સરવાળા જેવા એક જ 
પ્રશ્નનો જને સમાધાનકાર્ક ઉત્તર મળી ન્ય તો પછી ખીજાં બધુ તો એની મેળે 
સુગમ બની જય. એ ગ્રશ્ન તે આઃ કલા એટલે શુ? 
શતકોથી કવિએ, કલાકારો, તત્ત્તસો, વિવેચકો અને કલારસિકો દારા 
ચર્ચાતા રહેલો આ પ્રશ્ન હછ આજેચે એવા ને એવો રસપ્રદ રલો છે. આજે 
તો, પહેલાં કદીયે ચર્ચાયો હશે તેના કરતાં વધારે નહીં, તો એથી જરીય આછી 
જૂણુ નહીં, એટલી તીત્રતાપૂર્યક સૌન્દર્યશાસ્ત્રીઓ એ પ્રશ્નને ચર્ચી રહ્યા છે. અત્યારનાં 
વિજ્ઞાન, માતસચાસ્ઝ, તત્તતાન વગેરેએ એ ગ્રશ્ષતા અનેક નવનવા પાસાંઓનાં 
નવતર દર્શન કર્યા છે અનેઠરાવ્યા પણુ છે એટલે, અનેઝીણામાં ઝીણુ। પથય્કરણુની 
પ્રક્રિયા દ્દારા જાત પ્રાપ્ત કર્વાતો આમ્રહ આ/જમાતામાં સવિરેષપણે સેવાય 
છે એટલે-પણુ, એની ચર્ચા જેટલી ઊંડાણુભરી તેટલી જ-*માર્ગદરીક પણુ 
બતી રહે છે, એથી એ બધીયે!પષ્ચર્ચા-વિચારણાના મંદર્લમાં એતો ઉત્તર 
મેળવવાનો આપણે પણુ સહદય પ્રયત્ન કરવો નતેઇએ. વિધવિધ ન્તતના દૃણિ- 
બિન્દુઆ ધરાવતારા વિધવિધ મહાનુભાવોએ, અત્યાર સુધીમા, વિધવિધ પ્રકારે 
એના અનેક ઉત્તરો તો આપ્યા પણુ છે, અને એ ઉત્તરાના પ્રત્યુત્તર વાળવા 
ગ્રયત્ત કરનારા પ્રતિપક્ષીઓ પ્રત્યુત્તરપ્રદાનની પ્રક્યિા દરમિયાન એ ગધી 
ઉત્કટ અભિનિવેશો સેવતા પણુ જણાઈ આવ્યા છે. એટલે એનો ઉત્તર શોધવા જનારે 
એમાથી ઊડતી સમસ્યાઓનો એત્યંત સંભાળપૂર્યક સામને કરવાતૈયાર રહેનુ જનેઇએ. 
આપણી ચારે બાજુ રૂપ, રસ, રગ સ્વર ભરીભરી રમણીય સૃષ્ટિ ઊભરાય 
છે. જમે સે ચત્રયતાયુષેત્તિ તરેવ સવ રકળીયસાયા."-એ કવિવચતને «્નજે 
સાર્ષ કરતી હોય તેમ, ઘણી ખધી વાર, તેની રમણીયતા ક્ષણે ક્ષણે અત્ર* 
નડીન બતતી રહે છે. ક્ષણુકમાં એક રૂપ બદલાય છે ને એને સથાને ખીજ 
રૂપ, કદાય એથીયે વિરોષ રમણીય એનું, પ્રત્યક્ષ થાય છે. ચોમાસાના વાદળા 
શિયાળાનો તકા, પંખીનાં ગાન અને ઉડૂયન, મંષ્યા-ણ્યાની રગલહરીએ અને 
રાત્રિના તારાઓની નિરંતર ચાક રહેતી સંતાકકડીની રમત ન્તેનારા-માષ્યુનારા 
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માટે આ વાત સ્વર્યંસિદ્ર-જેવી જ ગણાય. પણુ છતાં હમેશાં એક રૂપ બદલાય 
અને એની જગ્યાએ બીજાં એવું રમણીય રૂપ જ આવે એવું બનતું નથી પણુ 
હોતું. લ્યઃકાળ “કે સંધ્યાકાળના સૌન્દર્ધથી મુગ્ધ બની એફીટરો તેની સામે તાછી 
રહો તેના સૌન્દર્યને માણુસ પોતાના હદયમાં સીંચી લેવા મથી રહે ત્યાં તો 
એતું સ્વરૂપ બદલાઈ ન્તય છે. સકકુ-લુખ્ણું આકાશ જ પછી તો ઘણીયે વાર 
નજર સામે પથરાઈ રહે છે, અને પેલું સૌન્દરક તદ ક્ષણુ માટે આવી નજર 
અને હદયને તત્કાળ પૂરતું ભરી દઈ નણું હાથતાળા દઈ ચાલ્યું ગયું હોય છે. 
ઘણી બધી બાબતોમાં એમ બને છે. અમુક ફાળે સૌન્દર્યથી મઢી મઢી લાગતી 
વ્યક્તિ કાળતો અમુક પ્રવાહ વહી જતાં કેવી સામાન્ય ખતી ન્નય છે? એ 
સંબંધી એક વાત યાદ આવે છે. અમે બધા જુવાન હતા ત્યારે ૧૯૩૦-૩રની 
સયામ્રહની ચળવળા થયેલ. એમાં અમે હેશપૂર્વક ભાગ લેના. કેટલીક યુવતીઓ 
પણુ ત્યારે અમારી સાથૅ એ ચળવળમાં કામ કરતી. એમાંની બેત્રણુ ખહેનો 
વો 'ખૂબર જ સંદર# અમારામાંનો એક મિત્ર તો એમતી સામે, અમે બધ! 
ગમે તેટલું રોકીએ તોયે, વારવાર તાષીતાછીને ન્તેઈ જ રહે. પછી તો એ 
ચળવળ પૂરી થઈ, અને એ વાતાવરષુ / પ્ણુ પલટાઈ ગર્યું. એમાં ભાગ 
લેનારાં અમે બધાં પોતપોતાને જુદે જુદે કામધધે વેરાઈ વીખરાઈ ગયા. 
વર્ષો વીતી ગયાં; સાં એક /મિત્રતે તુક્કો સઝષો. આપણે ત્રીસ-બત્રીસવાળા 
ખધા મિચેદ એક જગ્યાએ મળીએ તો? એ સાટે તક પણુ એમતે મળી 
ગઈ. એ સમયના અમારા એક સાથીદાર પરદેશ જતા હતા. તેમના માનમાં * 
એ મિત્રે એક સરસ સમારભ ગેઇવ્યો. ત્રીસ -બત્રીસવાળાં બધાં જ ભાઈ- 
ખષેનોને ગોતી -શોધીને (આમ કરીકરીને એમાં એમણુ નોતધ. બધાં 
આવ્યાં પણુ ખરાં. જેમની સામે ભઈ રહેતાં એક વખત પેલો સિત ધરાતા 
જ નહેતા એવી પેલી બેત્રગુ બહેનો પયુ આવી, ને એ ન ધરાનારો મિત્ર 
પણુ આપ્યો. ઉત્સુક કુતૃહલથી ડું એ બધા તરફ ન્નેવા લાગ્યો. પણુ યર્યુ 
શું, કાણુ જાણે કે પેલો મિત્ર ગમે તેટલો પ્રયત્ન કરે તો યે એતી નજર 
પેલી બહેત્મ સામે સ્થિર થતી જ નહોતી. એમની દિશામાં લટકી ભટકીને 
પાછી ખીજે વળી જતી હતી. ન્નણું એક વખતે એ નજરને ત્યાં ન 
ચૉંયાડી રાખતું કાંઈક તત્તત જ ન હરાઈ ગયું હેય | હું એ બધું જેઈ રલો 
ને થારા મનમાં પ્રશ્નો ઊઠવા લાગ્યા. ખરેખર શુ આ એ જ આઓ હતી કે 
જેમની સામેથી, અમે બધા ગમે તેટલી રોકટોક કરીએ છતાં, એ સ્રીઓને ખરાબ 
લાગશે એમ એ પોતે પણુ પૂરેપૂરું સમજતો હોવા હતાં, એ પમિત્ર આંખ 
હઠાવી જ_નહેતે] શકતે।? ત્યાંથી ન્નણુ એ ખસેડી ખસેયાતી જ નહોતી 1એ જ 
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“આ સીએ(? થઈ શું ગર્જુ એમતે? આજે તો એ જ માણુસ પોતાની અખો 
એમની સામે માંડવા જય તો ચે મંડાતી જ નહોતી કેમ ? 
? ? “આર્મ જગતમાં અનુભવાતી રમણીયતાનું રૂપ વારવાર પલટાતું રહેતું 
હય છે, અને એ પલટો કંઈ હંમેશાં આહ્લાદજનક જ હોય એવું ખનતું નથી. 
પણુ એ અનુભવ પોતે ત અત્યંત સ્પહણીય છે, કેમ કે એ લેતી વખતે હદ્યતી 
સામે' લાગણીની કાઈ એક એવી સપણ ભાત ઊપસી આવે છે “કે એ દ્ારાએ 
રમણીયતાના છાર્દ્માં જણે પ્રવેશ પામી શકાય. એ રમણીયતાનો નેના દ્વારા 
સંસ્પર્શ થયો હેય એ પોતે, સંધ્યાકાળ કે ઉષઃકાળનું આકાશ કે કેઈ લાવણ્ય- 
મયીનો લાવણ્યપુંજ, પછી કઈક ગૌણુ બતી જય છે, એ તો એફ સાધનમાત્ર 
હોય એમ ન્નણુ લાગ્યા કરે છે. સાધ્ય તો પેલી રમણીયતાના છાર્દમાં પ્રવેશ 
કરાવનારી લાગણી-હિ્લાં3છુ જ રહે છે. એ લાગણીની ભાતને ઉપસાવી શકાય 
તો? વાસ્તવિક જીવનમાં જે રમણીયતા દ્દારા એ લાગણીનો અતુભવ થયો એ 
પોતે પલયઈ જતી હેય તે! ભલે પલટાતી, એમાં તો આપણે શું કરી શ#ીએ, 
પણુ 'કાઈકે સાધન દ્વારા એ લાગણીને, ક્ષણુમાં લય-વિલય પામતા સૌન્દર્યરાશિમાં 
ડયાંક ભરાઈ બેઠેલી એ ગોપનશીલાતે એના અવગંદનમાંથી બહાર કાઢી કાંઈક 
શાશ્વત રૂપબંધમાં હંમેશ માટે જકડી રાખી શકાય' તો? એ ક્ષણુને જ, તો 
તા, શાશ્વતી બનાવી શકાય.-“/& 40૦૮૩૯૧૬ 1ઊત્ર્તેહ ૦૬૦૫૬ પેલો 
બ્રાઉનિંગ કહે છે તેમ. એક વાર એ સૌત્દક અને એ રમણીયતાતે એવા રપ- 
" બૅધમાં બાંધી લઈ શકયા તો પછી એ છટકોતે કયાં નાસી જવાતાં હતાં 
આપણી કતેથી? સંધ્યાકાળ અને ઉષઃકાળના આકાશમાંથી પેલી રગાની રમણા 
ક્ષણુભરમાં ઊડી '“નય અને સુકકુન્લુખ્ખ7ું આકાથ આપણી આંખો સામે હેકાયા 
કશતું હોય વાસ્તવિક જગતમાં, તો ભલે એ એમ ડોકાયા કરે, પણુ પેધી રગરમણાએ 
ગ્રેરેલી લાત્રણીને, એના દ્વારા સંવેદેલી અનુભૂતિતે, એ આકાશની સૌન્દર્યભરી 
ભાતમાં અમર બતાવી દેવાય તો પીત્ન કશાયતો પછી વાંધો રહે નહીં. નારીના 
સૌન્દર્યજનિત ભાવતે પેલી યુવતીઓના જવનના મત્તકાળના સૌન્દર્યના આલેખન 
દારા એક વાર તાટશ કરી લેવાયો, તે પછી એ યુવતીએ! પોતે જેમની સામે 
આંખ માંડી રહેવાનું ચન ત થાય એવો પલટા ભલેને પામી નય. એ બધું 
તો સૃણ્િના કમ પ્રમાણે બનતું હોય તેમ બત્યા જ કરે, પણુ આપષા માટે 
તો 'શ્રઈક માણસે ઝીલેલી એ ક્ષણુ અમર બની ન્નય. 
એક બીજ રીતે પણુ આ વસ્તુતે ન્નેઈ શકાવ. રંગ, રસ, રૂપ, સ્વરૅ 
ભરી ભરી સૃણિ જેમ આપણી આજુખાજીુ ઊભરાય છે તેમ વાસના, વેમનરય, 
ગંદી, હિંસા, અસકા, હીતતાએ ભરી ભરી સણ પણુ આપણુતે વીંટી વળાને 
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આપણી આસપાસ” પથરાયેલી છે. જેમ પેલી સૃજિમાંથો આપણુતે સૌન્દર્યની 
અતુભ્રૂુતિ વારવાર થયા કરે છે તેમ આ ખીજ સૃજ્માંથી ખીજી અનેક ન્નતની 
અનુભૂતિએ આપણુને થયે રાખે જ છે. એ અનુભૂતિ ભલે કાઈ સ્ખલનશીલ 
સ્ત્રીની ચારિત્યહીનતાના માધ્યમ દ્વારા “કે કોઈ કંજૂસ માણસના હદયની અતિ- 
હીન 'ટિની અનુદારતા દ્દારા થઈ હેય, પણુ ગ દ્દારા પણુ ઇદયની સામે 
લાગણીની કાઈ એવી ૨૫૪ ભાત ઊપસી આવે છે “કે એની સારકૂત હદયના 
અનેક અગોચર ઉંડાણૂના હાર્દમાં ન્નણે પ્રવેશ પામી શકાય. જેમ પેલી રમ- 
ણીયતાની સૃણ્િ પરિવર્તનશીલ છે તેમ એ સૃષ્ટિ પણુ પગ્વિર્તનશીલ છે. 
એટલે તેમાંથી પણુ ક્ષણુને પકડીને જે રાશ્રત બનાવી શકાય તે! સત્યનું એવું 
ઊંડાણુભર્યુ દર્શન થઈ શકે કે એને ખાતર વાસના, દૈમનસ્ય, ગંદઇી, હિંસા, અસૂયા, 
હીનતા, એ બધાંમાંથી પસાર થત્રાનું પણુ સાર્થક બની ન્તય, “કેમ કે પેલી સૃષ્ટિના 
સંધ્યા, ઉવા “કે શૌન્દર્યવતી ,રમણીએ! જેમ ગૌણુ સાધનમાત્ર હોય એવાં બની 
ગયાં હેય છે, તેમ આ સની સખલનશીલ નારીઓ 'ે અવુદાર કંન્તૂસા પણુ 
એવા સાધનમાત્ર જ બની જાય, છે, ને મહત્તા તો માત્ર એ સાધન દારા સિદ્ધ 
થતા માનવહદયના ભાવોની,, એના સંવેદનતંત્રની, એની લાગણીની સ્પજુ થતા 
આખી અળગી એવી ભાતની જ રહે છે. 

તા શું આ પરિવર્તનશીલ સણિમાંથી ક્ષણુતે ઉપાડી તેને શાશ્વત બનાવી 
રવાની યુક્તિ તે ફલા હશે? 

ના, એટલી એ એક જ વાતને કલા તો કેમ કહેવાય? પયુ કલાના 
સર્જનમાં એ વસતુ પણુ મહત્વનું સ્થાન ધરાવતી હવાથી કલા વિશે વિચાર 
કરનારે એને લક્ષમાં લીધા વિના ચાલે નહિ. 

તે વળી ક્ષણુને શાશ્ષત બનાવવાની આ વૃત્તિ તે માતવ'#તતની અત્યંત 
પુરાણી વૃત્તિ છે. જીવનને સર્વદર્શી અને સર્વદેશી અનુભવ ડરવ્રાની ભૂખ 
માતવની અનેક ભૂખામદતી એક સહરવતી જૂખ છે, અને એ અતુસવ થતાં, 
જે તાકાત હોય તો, તેને અઆકારબદ્ કરવાની વૃત્તિ પણુ એટલી જ પુરાતન 
છે. આદ્મિનવે ગુફાઓમાં જેવાં તેવાં ઓન્નરો વડે “કાતરી કાઢેલા વત્ય પશુ-* 
એનાં આલેખન પાછળ પણુ આ જ વૃત્તિ કામ કરી રહી હેવ તેમ રપૂજ 
નેઈ શકાય છે, જેતા શિકાર કરી પોતે ઉદરની શાંતિ મેળવતાં, અતે એ 
માટ જવસટાસટનોા સંમ્રામ એતે જેની સાધે કરવો પડતો, તે પરાની સામ-& 
સામે થઈ જતાં “વું કારમં, કેવું કાતિલ આકર્ષગુ એતે એનામાં દેખાયું હશે?. 
ભય, હિંસા, પલાયન, આકમણુ-કકેટલી લાગણીઓ એ પરાની આંખોમાં માત્ર 
નહીં તેના અગાંગતા અણુએ અણુમાં ધબક, પ્રસરી રહેલી તેલ કેઈ હર્‌ હશે? એકલો 
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પડયે એ આકર્ષણુ અને ધબકારને વાગોળતા વાગોળતાં કેવો ઉત્કટ અતુભવ 
એતે થયો હશે? એટલે તો હાયમાં જે ઓન્નર આવ્યું તે લઈ, એ પછી ભલે ને 
પથ્થરનો ટુકડો માત્ર હેય, ગુફાના અંધકારમાં પણુ પેલા વન્ય પશુની આકૃતિ 
ઉપન્નવવા એ મથી રહ્યો હરે. 

“એ આમૃતિ, નિઃશેવ રીતે, પેલું પશુ જેવું હતું તેવી જ ન ઊતરી આવી 
હષ એ સમજ શકાય એવું છે. એવી આખેટ્ એ પશુ જેવી જ આકૃતિ 
એણે ઉતારવી હેય તોયે એ કઈ બહુ શકય નહોતું. એ આદિમાનવની કારીગરી 
ડઇ સરકાર પામેલી હતી નર્હીં, તેના સાધન અત્યંત ટાંચાં હતાં, અતે ગકાના 
પથ્થર એ કંઈ કોઇ ચિત્રશાળામાં ગોઠવેલ કાગળ “કે કેન્વાસ નહોતા, પણુ ખરી વાત 
તો એ છે કે એ આદિમાનવને એ પશુને પશુ તરીકે ચીતરવાનો કઇ રસ પણુ નહીં 
છેધે. એને તો ચિત્તમાં ઉત્પ થયેલા અમુક ભાવને પ્રયળ રીતે અભિવ્યકત કરતી 
એક આકૃતિ ચીતરવી હશે કદાચ, અને એને આવડી એ રીતે એણુ એ દેરી 
નાખી હરે. 

' પરંછુ, આપણુ આગળ ન્નેયું તેમ, અત્યારનો સુર્મસૃત્ત, સાધનસંપભ માણુસ 
પણુ ખીજીં કરે છે શું ત્યારે? જ્યારે કોઇ ક્ષણુને શાશ્વત રૂપ આપી દેવાની 
વૃત્તિ એનામાં ઊઠે છે ત્યારે એ જે કાર્ય કરે છેએ શું જે વસ્તુને એ સાધન 
તરીકે વાપરે છે તેની પ્રતિકૃતિ માત્ર ભની ન્નય છે ખરું? એતે કશીક અનુભૂતિ 
થપ છે, એવી અતુભૂતિ જે વારવાર એની સામે ડોકાયા કરે અને જેના ભાવતે 
એ ન્યાં સુધી કાઇક શાશ્વત રસભર્યાં સ્વરૂપમાં અંકિત ન કરી દે ત્યાં સુધી 
એને જતપવા ન દે. એટલે પોતા પાસે જે સાધન હેય તે દ્ારા-પછી એ 
શાધન રંગ કે રેખાનું હોય, “કે શબ્દ કકે સ્વરતું હોય-એ અતુભૂતિમાં સચવાયેલી 
લાગણીને આકૃતિ આપવાતો તે પ્રયત્ન કરી રહે છે. જે રૂપે એણુ એ અતુભવ 
કર્યો હેય, એ અતુભવતાં તેણુ જે ભાવ અનુભવ્યા હેય, તે બધાથી તેણે આલેખેલી 
આકૃતિ સભર રહેવાતી. એમ થતા એ ભાવની ઉત્પાદક નિરપ્યમાણુ વરતુ એ 
માણુસના વ્યક્તિત્વથી રઈ જવાની, કેમ કે મનુષ્યનું સવેદનતત જ એનુ છે 
જ '્ાઇ પણુ વસ્તુ બધાયને એકસરખે સ્વરૂપે દેખાતી નથી-સિવાય “કે વસ્તુ માત્ર 
જડે માત્ર વ્યાવહારિક હેશવ. એટલે કોઈ ણુ ઘ્યાક્ત જે આરતિ રપે તે જેટી 
પેલા રચાતા પદાર્યની હેય તેટલી જ, કે તેથીયે વધારે, તેણે જે રીતે અતે 
જે રૂપે એ પધાર્યનેન્નેયો હેય તેની પણુ હોય. ખોજ માણુસ એ ને એ જ વરતુતે 
આલેખતાં કંઈક બીજું જ ઉપન્નવી કાઢે તે અત્યંત મંમવિત જે. 

આમ, ક્ષણુને શાશ્રતતા બક્ષતાની, ચંચલને ર્થિરતા બક્ષવાતી વત્તિમાં 
જે લાગણીનો માણુસતે અતુમવ થયો તે લાગણીને એક સુરેખ સુબહ આકૃતિ 
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દારા ચિરંજીવ સ્વરૂપ આપવાનો આગ્રહ તો હોય છે જ. પણુ એ સિવાયેય સે 
એક બીજી વૃત્તિ પણુ તેમાં કામ કરી રહેલી હેય છે. માણુસને પોતાની અપૂર્ણુતાનું 
પૂરેપૂરૂ ભાન છે, અને એટલે એને પૂર્ણુતા પ્રાપ્ત કરવાની કેવી જબરજસ્ત તાલાવેલી 
લાગેલી હોય છે એ કહેવાની ભાગ્યે જ જરર હોયઃ એની આજુગાજુની સૃષ્ટિમાં 
પણુ પૂર્ણુતા દષ્ટિગાચર થતી નથી, બધુંય કોઇક અદક્ય તંત્રમાં બધાઈ ગૂંથાઈ 
શયૅલું લાગવા ૭તાં બધુય ન્નણુ અતંત્ર હેય, સ્વૈરવિહારી હોય એવું એવું એતે 
લાગ્યા વિતા રહેતું નથી. સર્જનારે ભલે બધું આવુ અતંત્ર જેવું, અવ્યવસ્થિત 
જેનું, અપૃષી જેવું બનાવ્યું, પણુ ડું તેદ એતે કોઈક સુમ્રથિત, સુવ્યવરિથિત, 
સૈપૂણીં એવું રૂપ શા માટે ન અર્ડું એવી માનવની આંતરિક મહેચ્છા હમેશાં રહેતી 
છેય છે. એટલે ને ક્ષણુને શાશ્વત બનાવવા મારે તે ઝડપે છે, જે અનુભવને 
રહ આપવા એ થથે છે એતે વ્યવધાનકર્તા વસ્તુઓથી એટલો અલગ પારીને 
એ આલેખવા મથે છે કે એમાં પછી કશું અતત્ર 'કે અવ્યવસ્થિત ન લાગે. ગોર્કીના 
એક કાવ્યની ઉમાશેકર ન્નેશીએ કરેલા અનુવાદની બે પક્તિમાં માનવહદયતેો 
આ ભાવ સચોટ રીતે વ્યકત થયો છે. એમાં માનવી ઈશ્વરને આ પરતી વિરો 
કહેતાં કહે છે : 

ત તો એને ગગરનખોડમાં ફેંકી'તી કો દગડ સમી, 

મ એમાંયી રેખ આજ શી ઘડિયલ રત્તકણી #ીમતી. 

એ “રત્તકણી છીમતી” ધડવાની મથામણુર્માં એને, કાકાસાહેબ કહે છે 
તેમ, “પુરસ્કાર” અને “તિરસ્કાર'તો આશ્રય લેવો પડે છે. પોતે જે અનુભૂતિને 
આલેખવા માગતો હોય, જે લાગણીતે આકૃતિ આપવા મથતો હેય તેતું સંપૂર્ણુતયા 
આલેખન થાય તેવી જ રીતે તેણે એ કાર્ય કરવું ન્નેધ્એ- એની વચ્ચે આવતી 
“શ પણુ વાતતેો તેણે આપ્રહપૂર્વક ત્યાગ કરવો જેઈએ અને તેને ઉપસાવતી 
ળૌજી “કાપ પણુ વસ્તુતે તેણું ચીવટપૂર્વક આગળ ધરવી ન્નેઇએ; અને એમ, 
પારેણામરપે જન્મતી કૃતિને કાઈ પણુ ન્નતના આડ કે અંતરાય વિનાની પૂર્ણ 
વ્યવસ્થિત એવી રચના તરી તેગુ જગત સમક્ષ ધરવી જનેપ્રએ. તો જ એ “રત્નકણી 
કીમતી” બની ન્તય, અને તો જ એમાથી, એતું નિર્માગું કરનાર માણુસને 
જે અભિપ્રેત હોય તે જ્ગત ડોકાયા કરે. 

હા, જગન જ. લાગણીને એને અનુરૂપ આકાર આપતા, અનુભુતિ આખી 
ને આખી જેમાં સમાઈ ન્નય એવો એને દેહ બક્ષતા જે સર્ન્નય છે તે ગમે 
તેઝહ્યું નાનું હોય તોયે-એક સમંત્ર જગત જ છે. એ જગત સ્વતંત્ર છે, રાપૂર્ણુ 
છે, સ્વાયત્ત છે. બેડલીના જ અગ્રેજી રાબ્રા ટાંકીએ તો એ છે “વંછતેટ[૦૯૫- 
વતા, ૬૦૩૩૯૯ ત૫£૦૧૦૪0૦૫૬ ” એ સ્વતંત્ર છે, કેસ કે જસ્વહાર-જગતનાં 
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બધને। અને વ્યવધાનો એને નડતાં નથી. એ વ્યવધાતોમાથી તારવી લઇને વરતુગત 
લ્લાગણીને “કે અતુભૂતિતે એના સત્ય અને નિર્મળ સ્વરૂપે નીરખી શકાન, અનુભવી 
શકાય, એટલા ખાતર તો એ જગત રચવામાં આવ્યું હોય છે. એ સંપૂર્ણું છે, 
“મ કે અપૂર્ણ જગતની અતત્ર લાગતી અપૂર્ણુતામાથી કશાકને ઉપાડીને એક 
અતોખા જગતમા તેને રમમાણુ કરીતે એના હાર્દતે આખામાં આખુ, એની 
પૂણુતામાં રત કરવાનો, દેપ્મીતી રીતે અનાકૃત કે અર્ધઆકૃતને સુંદર સપૂર્ણુ આકૃતિ 
મા નિબદ્દ કરવાતો એમા પ્રયત્ન થયો હોય છે. અને એ સ્વાયત્ત છે, કેમ કે 
એની ગતિવિધિના નિયમો અને ધોરણો એના પોતાના જ હોય છે મમ્મટ કહે કે 
એ જનિયતિકૃત નિયમરહિત” હોય છે એ આ જ કારણે ક્રોઈ પણુ જગત બે 
“તના નિયમધોરણુની હારમાળાતે વશ વર્તીતે ગતિવિધિ કરી શકે નહીં, અતે 
નિયમ 'કે ધોરણુ વિના કોઈ પણુ જગત ચાલી શકે નહીં. આ વ્યવહાર-જગતને 
પણુ એના નિયમોની જમાવટ કેવી વળગીને પડેલી છે ? તો પછી કલાના જગતને 
પણુ પોતાના નિયમો વગેરે હોય તેમા આશ્ચર્ય શુ? પણુ એ જગતના નિયમે।, ઘણી યે 
વાર વ્યવહાર જગતના નિયમોથી તદ્ન ઊલટી દિશાના હોય છે. વ્યવહાર-૪ગતમાં 
ઘણીયેવાર, જે અશકય, એ આ જગતમાં શકય એટલું જ નહીં, પણુ સ્વાભાવિક 
પણુ ખરું. એ જગતમા દસ માથાવાળા રાવયુ આવે ને એ સ્વાભાવિક લાગે 
એમા વડલો “વદદાદા” થઇને બેસી ન્નય, ને પશુ, પક્ષી,વનસ્પતિ, પુષ્પો બધા ય 
ભાનવી વાણી બોક્ષે ને માનવીની જેમ વર્તે, અતે છતાં કોઈ એ સામે વાધો 
પણુ ન લે ઊલટુ, એ ન્ટેમા બનતું હોય એવી એક કૃતિતે બધા મહાકાવ્ય 
કહીને ઓળખે અને બીજીને હૃદ્યગમ ઊર્મિશીલ કવિતાના એક સરસ નમૂના તરીકે 
એળખી ઓળખાવી રાજી રાજી થઈ જય. ભલભલા ભૌતિક વિજ્તાનશાસ્ત્રી પણુ 
“અ જગતમા પ્રવેશ કરે ત્યારે ન્નણું એની નિયમાવલિ અને ગતિવિંધિતે સીકારતો 
હૈય તે પ્રમાણે, ભૌતિક નિતમોની નજરે ઉરાંગ-ઉટાગ જેવી લાગે એવી એની 
અનેક વાતો ચૂ “કે ચા કર્યા વગર સ્વીકારી લે. એમા ગામેમામ ફરીને વેપાર 
કરનારો કોઈ પેઢીનો કારકુન આચિતાતો એક કાચબા બની ન્ય ને પછી કાચબાની 
જેમ જ વર્ત્યે રાખે, તે! મે વ્યવહાર જગતનો ડાલામાં ડાલો માણુસ પણુ “આ 
ખતે જ નહીં” એમ કહી એનો કાકરો કાઢી તાખવાને બદલે “અદ્ભુત, અદ્દભુત” 
કહીતે એની વાહવાહ પોકારે. 
છતાં વ્યવહારના જગત અતે કલાના જગત વચ્ચે એક વાતમાં સામ્ય 
પણુ છે. વ્યવહારતુ જગત ગતિવિધિના તેના નિયમોનું કદી ઉલ્લધન કરતું નથી- 
જે કોઈક વાર કાઈક આકસ્મિક કારણે એનુ કશુ પણુ, રજ્માત્ર પણુ થયુ તો 
જ જગતમા ઉલ્કાપાત મથી જય, ધરતીકષો યથ ત્ય “કે સમુદ્રના પાણી શકયા 
૭૦ 


શકાય નહીં એમ અનેએના પદોધો દારા એવી જે સમસ્થિતિ ફઘપામેલી” હેમ 
તેમાં જરી જેટલી પણુ નને વિષમતા આવી ન્તય તો ભયંકર મુશ્કેલી ઊભી થાય- 
આ ખીન્ન કલાના જગતનું પણુ એમ જ છે. એને માટે જે નિણિત નિયમધોરણોા 
છે એમાં ગમે તેટલી છૂટછાટતે ને મોકળાપણાતે અવકાશ રહે, પણુ એ નિયમોને 
વશવર્તીનિ તો એને ચાલવું પડે જ. જને એતે! ભંગ થવ! “ય તો ત્ય પણુ ઉત્પાત 
મમી ન્નય, ધરતીકંપ જેવી જ સ્થિતિ થઈ ન્નય, અનેં કદાચ એ આખું યે જગત 
ઠડડભૂસ થઇને નીચે આવી પડે. દાખલા તરીકે તમે વડલાને વડદાદા તરીકે કત્પીને 
સીકારી શક્ટા, અતે એટલે તેની છાયા નીચે રહેતાં બધાં ય સત્ત્વા અને તત્તવાતે 
લમે એ વડદાદાની મર્યાદા ન્નળવતાં અને છતાંય સ્વતંત્ર રીતે નાચતાં કૂઘ્તાં 
સ્વીકારી શકો. નજર્‌ સામે માણુસતે જ એ બધું કરતાં જેવાને ટેવાયેલી આંખ 
આવું બધું કોઇક વાર ખનવું ન્નેઇને રાજી પણુ થાય અતે અનંદથા ભરાઈ પણ 
જય, પણુ એ ષયદાદાને એક વાર દાદા તરીકે કલ્પ્યા પછી એને ને એતે પાછા ભક્ષક 
તરીકે વર્તતા બતાવવામાં આવે તો એ સ્વીકારી ન શકાય. એમ કરવા માટે તો 
એ જગતના રચનારે પાછી આખી કાર્ધકારણુની પરંપરા યોજવી નેઇ્એ-ભૌતિક 
જગતમાં ભલે અણુપોરી, છતાં અનિવાર્ય રીતે એ યોન્નઈ જતી હેય એમ 
ઘણી વાર લાગે છે, તેમ. કદાચ એથી યે સવિશેષ યુક્તિપૂર્કક, કેમ કે વ્યવહાર- 
જગતમાં ખનતા ખધા ય બનાવોના કાવકારણની શેખલાનો આપણુતે ખ્યાલ હોતો 
નથી, અતે ઘણીય વાર, કશું જ ન સમજ શકાય, કેઈ પણુ રીતે ન સમજ 
શકાય એવું ઘણું બધું તેમાં ખન્થે ન્નય છે. પણુ આ કલાના જગતમાં તે! એક 
જતની સૈપૂરુતા બ્વર્તે છે, એટલે એમાં એડું અતંત્ર વર્તન ચાલે નર્હી. 

કલા વિર વિચાર કરતાં આમ આટલી વાત સ્પૂજુ થતી લાગે છે. એક 
ત્તાએ કકે એ પોતાનું એવું એક સ્વતત્ર જંગત સર્જ છે, ને સંપૂર્ણું છે, સ્તતત્ર છે, 
અને જેનું સંચાલન એનાં પોતાનાં નિયમધોરણાથી થાય છે. એની દરેક રતિ 
-એ નાની ણેય કે મોટી--એ રીતે એક જગત બની ન્નય છે. એ જ્ગત 
દ્વારા કોઈક રેહ ધારણુ કરેલી અનુજૂતિતા આસ્વાદ લઈ શકાય છે, કોઈકે લાગણીને 
એના ચોખ્ખો, નિર્ભેળ રવરૂપમાં અનુલતો શકાય છે, કેમ કે એ લાગણીને એમાં _ 
ઈક સુષોગ્ય' રૂપળેધમાં એવી સચોટ રીતે ઝીલી લેવામાં આવી હોય છે “કે 
વ્યવડાર-જ્ગતમાં અતેક વ્યવધાનો વચ્ચે અટવાઈ રહેલી એતે આમ નિભશળ 
રીતે કદી યે સાકાર્‌ કરી શકાય નહીં, કેમ કે વ્યવહારના જગતમાં જે ચેચલ "કે 
તરલ છે, પલે પલે પલટાતું કે અદશ્ય થઈ જ્નારું છે લે આ' કલાના જગતમાં 
સ્થિર ઘૃતિથી પ્રકાશમાન બનીને સહદયને માટે હમેશ માટ દસ્ય નહીં તો. યે 
કીનુભવગમ્ય તો 'બની “હે છે" જ. તે લાગણીને સ્થિર ધૃતિ અર્પવા માટ જે 
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સાધતોતો ઉપયોગ થયો હોય તે સાધને દારા જ કલામા તે આ અતુભવગ્રગ્નતદ 
મૈળવે છે એ લાગણી એ માનવીય લાગણી છે તેનું જન્મસ્થાન રમણીય કે કુત્સિત 
ગમે તે હોય, છતા તે માનવહદયમા હમેશા અસ્તિત્વ ધરાવતી હેય છે અને અનેક 
રૂપે તે અતેક રગે તેનો એ હદ4મા અહોનિશ સચાર થતો રહેતો હોન છે ક્ષણુને 
શાશ્ચવતી બનાની દેવાની કલાની શક્તિ દ્દારા એ લાગણીનું આખુયે તત્ર, તેનુ 
આખુયે વિશ્વ અનુભવગાચર બની નનન છે--એ કલાના ખાસ ગુશુપક્ષે છે, 
“કમકે કલા એક જ એનુ માધ્યમ છે જે દ્દારા માનવહદયના સશ્માતિસદ્મ ભાવોતે 
ગ્રગટ થવાતો અતે પ્રગટ સ્વરૂપે જળવાઈ રહેવાતે અવકાશ મળે અપેક્ષા માત્ર 
એટલી રહે કે આ બવુ જેવા ન્‍તણુવા સમજવા મથનાર માણુસ કલાના આ સ્વતત્ર 
જ્ગતતો સારો એવો પરિચય ધરાવનારો હોવો જેઈએ, કેમ કે જેવી માનવહલ્યના 
ગૃઠઠ પ્રદેશામાં સચાર કરનારી લાગણી ગૂઢ અતે ગોપનશીલ હોય છે એવી જ 
એ લાગણીને આકાર આપતી અને એની અનુભૂતિને દેહ આપતી કવા પણુ 
લજ્ન્ત અતે સક્રોચશીલ છે “કોઈ બજારુ સ્ત્રીની જેમ એ પોતાનુ બવુયે સૌન્દર્ય 
જે તે હાલી મળેલા માણુસ પાસે છતુ કરી દેતી નથી, પણુ ક્રેઈ કુવનારી ગૃહના 
ગોપનકક્ષમાં પણુ પોતાના “આરાધક પાસે જેમ સકોચશીલતાપૂર્વક પોતાનુ સૌન્દર્ય 
જતુ કરતી નતય, તેમ કલા પણુ પોતાના આરાધક પાસે પોતાના સૌન્દર્ધયની ઝલક 
ધીમે ધીમે હતી કરતી ન્નય છે એ આરાધક સામે, પ્રત્યક્ષરૂપે તો, એ ધરે છે, 
આપણે આગળ ન્નેયા હતા તે ઉદાહરણો યાદ કરીને કહીએ તો, કોઈ સધ્વા 
ઉષાના પ્રદીપ્ત પ્રકાશ નીચે રગાની રમણાથી ઉજ્ન્ત્વલ બતી રહેગું આકાશ, 
“ક જાઈ વૌવનસભર નારીતો રૂપની દીપ્તિથી ભર્યો ભર્યો પ્રજ્વલિત દેહ, કે કાઈ 
સ્પલનશીવ નારીની પતતશીલતા, 'કે “કોઇ કજૂસ માણુસનો ઘણુ।સ્પદ અનુદાર 
વર્તાવ, પણુ તેને બતાવવાની જે ચીજ છે તે આમાની કશી નથી આ ગધા 
તોઃ એના સાધનમાન છે, શાસ્્રીય શબ્દ વાપરીને કહું તો ઉપાદાનમાન છે ઉપાદેય 
છે એ તો, નિંસર્ગનુ કે માનવદેહનુ સૌન્દર્ય જે પ્રેરે છે તે, રૂપની અનુભૂતિ દ્વારા 
સાકાર થતી એક પ્રકારની, કે વાસના “કે અનતુદારતાના અતુભવ દ્વા 1! અનુભૂત 
થતી અન્ય ગ્રકારનતી માનવ લાગણી એ ઉપાદાન દારા ઉપાદેયૃતે પામનારા 
આરાધક ને કાચો હેય તા એ એના નસીબ તો એ માણુસ કલાના સૌન્દર્વતે 
પામવાની અધિકારી ન ગણાય 
એક વર્હ્તામદ જચેછુ તે અર્ડી યાદ અજે છે એક પુસુષ અને એક સ્રી 
એકખીન્નની ખૂઞ જ નિકટ આવી ગયેતા બને સાથે હરે, ફરે, હળે, મળે, અતે 
એકખીન્નના સાન્નિધ્યમાં ખૂગ આનદ અનુભવે પણુ એકખીન્ન પાસે મતની વાત 
કરવાની બેમાથી કોઈની હિંમત ન ચાલે પુસ્ષતે 'ખખગર હતી કે પોતે જ એ 
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કેરી કરીતે આપણુને એ સંમન્તવે અને નેટ સમજણુ ચળે તે? કે આપણી સામે 
જાઇ ગૂઢ સમસ્યા ધરીતે, અંતે, આમ તો એ સમસ્યા કેવી સહેલી હતી, અતે 
એના ઉકેલની ચાવી નને એક વાર મળી ન્તય'તો પછી એ સમસ્યા પોતે તો 
ઠીક, પણુ એ ઠ્વારા કહેવાતી વાત પણુ--જે કહેવાને માટે તો એ ચોન્નઈ હતી 
સે પણુ--સાથે!ઇસાથ સમન્નઈ ન્નય એ રીતની સમજણું, એ પોતે સમસ્યારૂપ 
ખૂનીને, આપે છે, એમ? આ કલા દ્વારા જવન વિશેની મળતી સમજણુના 
વિષયમાં એ વિષયના રસિયાઓમા પણુ ઠીક ઠીક ગેરસમજ પ્રવર્તતી લાગે છે, 
એટલે આવા આવા કંઈક અરી ગ્રાર્ય ગણાય એવા દાખલાઓ રન કરીને આ 
વાત સપણ કત્વા પ્રયત્ન કરું છુ 
કલાને એ ન્નતની સમજણુ સાથે--જેતે વધારે સાચા અર્થમાં સમજૂતી જ 
કહેવાય તેની સાથે--ઝાઝા સબધ હોતો નથી એ જતની સમજણુ મેળવવા માટે 
ને કલોતો ઉપયોગ કરાતો હેય તો એ તે॥ સોપારીનો ટુકડો ભાગવા માટે 
સોનાની ચૂડીનો ઉપયોગ કરવા જેવુ કામ થાય માનવતાને જે વસ્તુ એક મહાત 
વરદાનરૂપ છે, જે વરદાનના ખળ વડે માનવ પોતાને પેલાં મહાન સંર્જક ન્નેડે 
સરખાવવાની શેખી કરવાનો હદ સુધી નય તોયે સરો એતો વિરોધ કરતા નથી, 
જે દ્રારા નાનકડો ટચૂકડો માનવ એક અનોખુ એધું વિશ્વ રચી નાખવાતો 
સતેષ અનુભવી શકે છે એ વસ્તુ શુ આવા આંડા સામાન્ય અર્થની સામન્ય 
સમજૂતી આપવા માટે જ સન્મેઈ હેય ખરી? એ રીતે કલાને જેવા જતુ 
એ કલાના મૂડી તત્તતતે જ ન સમજવા બરાબર છે 
૭તાં એ હુછીકત તો રેહે જ છેકે? કલા દારા માણસ સમજણુ પ્રાપ્ત 
કરે છે આખી ને આખી “કઈ અનુભૂતિ, જે મેળવવા માટે કલાકાર નામના 
“રાઈ નસીબદાર પ્રાણીએ જ ભાગ્વવત બનતા હોય, નિર્ભેળ એડી, જેમાથી 
એ વ્યક્ત મતી હોય એ પદાર્થથી પણુ તદ્દન સ્વતત એવી માનવ લાગણી, 
કલાકાર દારા અલિવ્યક્તિ પામે છે કલાના માધ્યમ સિવાય ખીજી 'ોઈ રીતે 
એ લ્લોગણી એના, ઔંવા નિર્ભેળ સ્વરૂપે કદાચ કદીયે અનુભવી શકાત જ 
નહીં, એ લાગણીનું સ્વરૂપ કદીચે એના સાચાં સદ્હમાં સમંન્નત જ નહીં 
કલા એના ભાવકતે એ લાગણીની સમુખ કરી દે છે એતુ સ્વરૂપ સમઈ 
જતા એ ભાવકતું ચિત્ત આપોઆપ જ વિસ્તાર અડુભવે છે, કેમ કે એ ઠ્રારા 
અને આળપપાળથી વિમુક્ત થયેની અને પોતાના આગવા એવા રૂપમ! બિરાજી 
ર્રેલી સત્ય શ્થિતિતું દશન થાય છે સૌન્દર્યનો સાધન દારા સત્યતે પામનાની 
આં પ્રક્યિ કલામાં જ શકય હોવાથી, અતે એ પ્રક્રિયાથી માનવની સૅતના 
શાચા આતરિકે સાનતો વિસ્તાર અનુભવતી હોવાથી, એ સત્ય દર્શને પ્રેરેલી 
૭% 


સમજણુ આપોઆપ આતેદપ્રદાન કરતી જાય છે. કલા સાધે. જ્યારે સમજ: 
ણુતી વાત  જેયવામાં આવે , ત્યારે આ અર્થમાં, જ એતે, , સમજવી * [જોઇએ 
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*, આમાં,, વારંવાર , હિ “ાગણી”નો , વાત , કુટાયા કરે છે ન 
એ.લાગણી એતે તા” ખફ, -પણુ એ. લાગણી કોની ? સૌન્દાનદ: કે. અસૌન્દર્ધના 
દશતે કલાકારતા ચિત્તમાં જનમે એ કલાકારતી કે કલાકૃતિતા ઉપભોગ- દાસ 
ભાવકના, ચિતમાં જન્મે એ ભાવકની? ,પ્રશ્ન થાય એ રવાભાવિંક છે, પણુ 
તેતો -ઉત્તર તો અત્યાર સુધી જે વાત થઈ તેમાં અપાઇ જ ગમો છે. 
કલા, ભાવકને. જે- - લામણીની સંમુખ, લેઈ- જ્ત્ય છત્તછે લૌગણી, મામ, ક! 
તરીકેની લાગણી, લ [૯૯10૪ ૭ લાક, ક એમૂર્ત હ્લાં, પણુ અત્યત 
સત્ય એવી માનવ-સાગ્ણી. “એ. કલૉકારની; _લાણણું પણુ નથી નૈ શર્વકર્ના 
લાગણી પણુ નથી. કલો એ. નિલળ માતંવે-લાંગણીતે અભિવ્યાંકેત & કેં છે, 
એનું સંગાપ્ન દુર, કરી એને. પ પ્રકાશવતી કરે છે, અને ભાવકતી સૅંમૃખ 
એતે સ્પણુ- બતાવી દે છછે. એ કલાનો, 'વિજ્ય છે એ એવું મુપ્યુ 'ગરયોજન છે. 

એ' 'ગ્ચોજેન. સિહ શ્રાથે છે, કેરણુ એમ, ફરવામાં, ફ્લા પોતાની આગવી 
એવી એક, બીજી; શકતો સસુચિત' ઉપેમેણ કરી શકે છે. એ શક્તિ તે. રૂપ; 
બધે બાંધવાતી, ' ધટ ઘડવાની, “શક્તિ, એ ડ [(કેતના, સાર્ય અતે સમુચિત” ઉપ: 

યોગ-દ્વારા જ. કલાની કૃતિનું, નિરમા થાય છે. એટલે ફલા વિશે વિચાર કતા 
એ શક્તિ વિશે. પણું ખ્યાંલ, મેળવવાં _જેઇએ. 2 * 
એ ઘાટ ઘથ્વાની, શક્તિ કલામાન્ માટે સામાન્ય, છે. પણુ આપણને 
અહીં. લો સાહિત્યની, એટલે ક ,રબ્દ તસતે અર્થની , સહિતતાની કલા સાણે જ 
મુખ્ય નિસ્બત છે. એટલે એ. કલાના રસદ્હમાં જ એ વિશે વિચાર કરીએ. 

, [આપણે ન્ેયું.. તેમ કલા જાઈ, અનુભૂતિને અલિવ્યક્તિ, ,આપવાનો, ઝાઈ 
લાગણીને; આકૃત્તિ બકષવાતો , અને, એમ ભ્ાવકને' લાગણીના ,: :નિર્ભળ સવરૂપે 
સમ્મુપ્ય કરી સને » યત્ન, કરે છે. એ અનુભૂતિ ત તે, બહુધા, -આંતરસઝભરી 
(દપણ), ફેમ ક સૌહિત્યની કકાર, નન ડને આંતરસઝભરી અભર: 
તિને અભિવ્યક્તિ આપવી હોય તો એ માત્ર, શ્ક્ધય ક્‌ારા જ આપી શકે, કમ 
કે એ. ફલાતું ' ઉત્પાદન, . એવું માધ્યમ્‌ માત શબ, જ છે, વપરાશના, સામાન્ય 
અર્થનું વહન કરનાશ સામાન્ય શ્ર એ _આંતરસૂઝસરી' અનુભૂતિના મર્મનું 
વહન. કરવાને માટે, ન્ન ,અનુભૂતિતે, _સારગર્ભ, બનાવનારી લાગણીને પ્રસરી 
અભિવ્યક્ત ક્શ્વા માટે પૂરેપૂરા સેયુપ્ત , ન“ ગણાય. હ્તાં સાહિત્યની કલાનું 
એક મોત્ર સાધ્ધમ- ચબ્ઘ જે છેવાથી એ સિંવાય ખીજ. ઇલાજ પણુ રોઇ 








એટલે તો એ કલાએ પૂરેપૂરી અભિવ્યજક બનવા” માટે શખ્દોતે તેમતા સામાન્ય 
અર્ધમાથી ઊર્ધ્ય લઇ જવા જઇએ, અને તેમાથી કશુક અતોખુ અને આગવી 
ભાત પાધવું કોતરી કાઢનું જનેઇએ શખ્દોતો ઉપયો જે કોઈ અરીતી ગકાતિ 
માટે કરવામા ન આવ્યો હેય, પણુ તેમતે એવે] ધાટ આપવામાં આવ્યો 
રોય કે જેથી એ “કોઈ લાગણીનું વહન કરી શકે તો જ એવુ કસુક એમના 
શાથી "્રોતરી કાઢી શકાય 

આકાર આપવાની એ પ્રક્રિયા નને સપૂર્ણું અને સફળ ખતી હેય તો 
એના પરિણામરૂપે જન્મનો પદાર્થ કોઈ એક અતુભૂતિમાં સદેહુ બની ગયેલી 
લાગણીને પોતામાં સમાવે એ પંદાર્યતે આકૃતિ કહેવી ન્નેઇએ, "મ કે આકાર 
આપવાની પ્રવૃત્તિતૃ એ પરિણામ હોય છે પણું એ શકય કરવુ, શબ્દો દ્વારા 
આકારની આખા યે અવનવીન સૃણછિ ઊભી કરી દેવી, એ સહેલુ કામ નથી 
ફાબ્રોતે અર્થ તો વળગેલા હોય છે જ, પરતુ એમાના દરેક અર્થને પાછી 
પાતપોતાની વિશિણ્તા પણુ વળગેલી હોય છે બોલાતી વાણીમાં તો હાવભાવ 
દ્રારા, લહેકા દરા, હલનચલન દ્વારા બોલનારતે કચો વિશિણ અર્થ કે ભાન 
અભિપ્રેત છે તે સ્પષ્ટ રીતે દર્શાવી શકાય, પણુ કાગળ ઉપર ઉતારેલા શખ્દોના 
ખીબાના ટાઢા હિમ જેવા મહેરાઓમાથી સર્જકને અભિપ્રેત સંકેત ઊભો 
કરવો એ જેવુ તેવુ કોમ નથી શબ્દની વ્યજનાશક્તિના, અતે પ્રતીકો, 
ભાવકલ્પનો, પ્રતિરૂપો વગેરેની મદધ્યી ભાવાનુરૂપ ચિત્રો ઉપન્નવવાની શક્તિના 
ઉપયોગતે લીધે એ શકય બને છે, અને એ દ્વારા કોઈક લાગણીની આખી 
નેં આખી આકૃતિ એમા ઊતરી આવે છે એ આકૃતિ એ “આકાર 'ના 
સામાન્ય “અર્થમાં વપરાતા શગ્દ સાથે સમાનાર્થ નથાં 'એ તો કોઈકે સાધક 
સમાધિ સમયે પોતાના અતર સમક્ષ સાકાર કરે એવી સૌન્દર્યલીતા છે, પરી 
ઝની હોય એવી એક સુંવ્ર ઝોખી માત છે ન્તારૅ ચથુમ્રાજ્ ન હેય ત્યારેયે 
અતર સમક્ષતેને સાકાર કરી શકાય કેં અશેભવી શકાય તેડી, અને ન્વ્યારે 
રંશ્ધમાન ન હેય ત્યારે પણુ અસ્તિત્વશ્વરાવતી હે! તેવી તે છે માન પોતાની 
રૃશ્યમાન સ્થિતિના અંતે શૌન્દર્યના આવિષ્કરણુ માટે જ એ અસ્તિત્વ ધરાવતી 
નથી, પગ્તુ પોતાની અદર સધાયેની અનુભૂતિના મમના ગ્રાગન્યતે માટે, 
લાગણીનું ધહન અને સક્ાતિ કરવાની પોતાની શક્તિના આવિર્ભાવતે માટે 
એ અર્તિત્વ ધરાવે છે એટલે સામાન્ય શબ્દ ને સામાન્ય અર્થ ઉપન્નવી શે 
એ કરતા "ઈક વિશિષ્ટ રૂપરષ્મ્મિ એ ભા4કને પ્રવેશ કરાવી રકે છે એન્લે 
જ પ્રખ્નાત કલાવિવેથેક લાઇવ ખેલે એને “અર્યસભર્‌ આકૃતિ” ( ડાછ11 
૮૧10 4000) કહે છે; અને એ ઉઠ્તિતે સુધારીને એના જેટલી જ 
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લાગણીના આવિર્ભાવાની સખ્યા તો અખજેની થવા નવષય, અનત હેય તેમ કહીએ 
તોયે ખોટુ નહીં, કેમ કે માનગહદય જેતે “નદ્વામાં વાર શી?” ને “અધભોલ્યે 
ખબોલડે” કે “થોડે અબોલડે” પોચું પોચુ હોવાથી પીંન્તઈ જ્ય, તેની લાગણીઓ, 
તે અનુભવે કરે તે ભાવે, અનંત હધય તેમા નવાઇ શી? કલાનુ જગત એ 
ભાવોને, એ લાગણીએને આકાર આપતું હોવાથી એ પણુ એ રીતે અવત 
ભાવોથી ભર્યું ભજુ અને પોતાની સજેનશીલતા માટે અણુખૂટ ખન્નતો ધરાવતુ 
ભની રહ્યું હોય એમા પણુ આશ્રમ શાનુ? 
1 મ્માટલે સુધી આંવતાં ત્યારે એમ નક્કી થતું લાગે છે કે કલા કરે છે તો 
એક કામ કરે છે માનવ લાગણીઓને, ભાવોને, એ એની સપૂ્શીું ઔકૃતિમા 
એવા અનેખા રૂષબધમાં મઢી લે છેં કે નેમાથી એ લાગણી એના નિભેળ 
સ્વરૂપે, એના માત્ર લાગણીપણામા ભાવકના હદય સમક્ષ, તેની સવેદના સમક્ષ, 
સાકાર થઈ ઊઠે કલાનો રચનારો, કલાકાઃ કે કવિ, એ લાગણીઓને એ રીતે 
સાકાર્‌ બતાવી શકે છે, કેમ કે પૃલ્વી પરના તેના ખીન્ત સાથીઓને ન મળી 
હાય તેવી આતરસૂઝની નિસર્ગદત્ત બક્ષિશ તેતે મળેની હોય છે એની સાહાય્ય 
વડે તે અનનતુભૂતતે અનુભવી શકે છે, અણુદીટને દેખી શકે છે, અતાગતો તાગ 
પામી શકે છે ખીજ એક વરદાન પણુ એ કેવિ કે કલાકારને નિસર્ગ પાસેથી 
મળ્યુ હોવાથી પોતાની આતરસૂઝતે એ અભિવ્યક્તિ પણુ આપી શકે છે 

આ તે। કવિ કે કલાકાન્ના પક્ષે ફાયદો થયો, પણુ એતી કૃતિ માણુનાર 
ભાવકનુ શુ? એતે નથી મળ્યું કશુ વરદાન ? એને પક્ષે એતે પણુ એક વરદાન 
મળેલુ છે કવિને જે એક વિશ્વ સજવાતુ વરદાન મળ્યુ છે તો, ભાવકતે એ 
વિશ્વને માણુવાનુ, એતા ભાવ અતર્ગત કરવાનુ વરદાન મળ્યું જ છે કવિની 
ગ્રતિભા જે “કારયિની” છે તો ભાવકની પ્રતિભા “ભાવયિની” છે. એ પ્રતિભાતે 
બૂળે ભાવક, કવિએ લાગણીને સુયોગ્ય આકાર આપીને સરજન્લી અવનવીન રૂપાની, 
ચૅતનાગમ્ય આકારાની આખીયે સમૃહિનુ સૌન્દર્ય માણી શકે છે, અતે એ દા 1 
એવુ ચિત્ત વિસ્તાર અનુભવે છે એ દ્વારા એની સવેદનાને પણુ અણુદી5 
રૃખાર્ય છે, ન સમન્નયેલુ સમક્નય છે, તે જેનો તાગ એ પામી શકયો ન હોય 
એતો તાગ પામવાનું એને માટે સુકર બને છે 

કલા એટલે આ ભારે, લાગણીને એને સુષોગ્ય આકાર આપવો તે, જ્ને 
અગે સાને વિસ્તાનની ખીજી કાઈ શાખા જે ન બતાવી શકે તે માતવહદય, માન 
વભાવ, માનવી પરિસ્થિતિ, માન4 જે પોતે એક સમસ્યારૂપ છે તે સમસ્યા, 
તેના સાચો સ્વરૂપમા, દદ્િગોયચર નહીં તાયે સવેદનાગોચર્‌ થાય અતારે એ 
વિષયમાં અત્યત પ્રમાણુભૂત લેખાય તેડી સૌન્દર્યશાસ્રની ત્તદિદ વિદુષી સુસાન 
લેંગરે પણુ કલા એટલે એજ એમ કહ્યુ છે તેણ કવાતીવ્નાખ્ના આ પ્રમાણે આપી છે 
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-“માનવલાગણીના પ્રતીકાત્મક રૂપોતુ સર્જન તે કલા ” ક 

આ “ડાલ” પ્રતીકાત્મકવાળા ભાગ પણુ 'સમજવા નેવે છે 
પરતુ અત્યારે જે મુદ્દાતે લક્ષમાં લઇતે ચર્ચા કરવામાં આવે છે એતી સાથે 
એ વિશેનો પ્રસ્‍તાર ખધબેસતો ન થાય એટલે એ વિસે અર્હી વિશેષ કહેવાની 
અગત્ય ન્તેતો નથી એ જ રીતે ખુદ્ધિ, ઊર્નિ, કહ્પના વગેરે પણુ કલાસર્ન્ટનમાં 
શુઈ ન્નતનો ભાગ ભજવે છે એ વિર પણુ અલગ કશુ કહ્યું નથી લાગણી- 
ઊાનવલાગણી, ઊગિ માત નહીં,-વિરો ભારપૂર્વક જે કંઈ કહયુ છે તેમાં આ બધી 
વસ્તુઓના ભાગ વિરે રસિત્રેએ આપોઆપ જ સમજી લેતાનુ છે અને આગળ 
જે ધણુ કહ્યુ છે તેમાં કેલાની પ્રતીકાત્મકતા તો સૂચવાયેની છે જ એ કહેવાની 
ભાગ્યે જ જરૂર હોય * 
? ચરંરતુ તે હતા પણુ આ સદભમા એક વસ્તુ તરફે પ્યાત દોરવાનું મત 
શકી શકતો નથી ““માનવ લાગણીના પ્રતીકાત્મક રૂપાતુ સજન તે કલા”- 
આવ અર્વાચીન વ્યાર્યા આપણા પ્રાચીન કાવ્યશાસ્્રીઓએ પ્રચારમાં મૂકેલ રસના 
સિદ્ધાતતી કેટલી બધી નજદીક આવી ન્નય છે? એ લોકોએ તો! જેમાથી રસ 
નિષ્પત્ર થાય એવા ભાવોતે, એવી.સુખ્ય મુખ્ય લાગણીઓને નવ વિભાગોમાં, અને 
એને મદદરૂપ બતતી એની અનેકાતેક અમુન્ય લાગણીઓને સખ્નાભધ વિભાગોમાં 
વહેંચી આપી હતી કઈ લાગણી કયા રસની ગ્રેરર અતે પોષક બતે એ પણુ 
તેમણે પથષ્કરણાદેની તેમની ઊંડી સમજભરી પ્રક્રયિ દ્દારા બતાવી આપ્યું હતું 

આ અર્વાચીન વ્યાખ્યાતુ એ રસસિહ્દાત સાથે સામ્ય નેતા જે એક 
વાત સિદ્ધ થાય છે તે આ એક ૪ કે ચાહે પ્રાચીતોએ એતે* ખેડયુ હોય "ક 
ચાહે અર્વાચીતોએ, પણુ સૌનન્દયરાસ્ત્ર વળી વળીતે એ જ એક વાત ઉચ્ચારે 
છે કે ડલા એટલે માનવી લાગણીઓનુ, માનવી ભાવોનું જગન. 
% . આટલે આગલે દૂર લગી કરી આવ્યા પછી, કલા એટલે શુ એ સમ 
જવાનો યથામતિ પ્રયત્ન કરી લીધા પછી, હવે આપણુ ,આ આખી શોધ જે 
ગ્રશ્ને પ્રેરી-“કાઈ પણુ કુતિતે સનાતતતા અર્પનારું તત્ત કેડુ હોય ?”-તેનો 
ઉત્તર વધારે સરળધૌથી 'મેળવી શળશુ ” 

કલા એટલે માનવલાગણીઓતે, માનવભાવાતે જેમા સુદર અને સપૂર્ણુ 
અભિવ્યક્તિ મળે છે ગો સર્જન એ સિહદ્ધાતતો સમજપૂર્વદ સ્નીકાર થાય કકે 
આપોઆપ પેલા પ્રશ્નનો ઉત્તર મળી જ રહે છે એ કલાકૃતિમાં અભિવ્યક્તિ 
પામેની માનવ લાગણી, ઃમાનવ ભાવ, એ દારા સૈવેદનાં સમક્ષ સ્પજ થઈ જતે 
માનવંછ્દદય, માનવીય પરિસ્થિતિ અતે માનવરૂપી સમસ્યાનો આખોયે સમુચ્ચય- 
એને જે કહેનુ હોય તે કહો, મણુ એ જ રેલદાકૃતિને સનાનનતા અર્પેનારં તત્ત્વ 
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ગણાય, જે આજે, નવીન છે તે કાલે જૂનું થવાનું ,છે, આજે જે જે રૂપાળું રૂપાછી 
ને નજરને આકર્ષક લાગે છે તે કાલે કદાય એટલ આકર્યક ન પષુ લાગે, 
પરંતુ -માનવહલ્ય તો હજ્રો વર્ષોથી જે ભાવો સેવી રહ્યું છે, તે જ ભાવો, તે 
જ લાગણીઓ એ નિરંતર સેવતું રહેવાનું છે. એનાં લ્રિસ્મય, શોક, રતિ આદિ 
ભાવોને સેવતું એ કદી પણુ બંધ થઈ જ્શે.એ કલ્પી શકાય તેમ પણુ નથી. 
એ બધા ભાવોને, કલા પોતાના અપૂર્વ સામ્ય વડે જીવત બનાવી રે છે, એને 
એ  દેષિગાચેર ,ન કરી શકે ભલે, પણુ સવેદનાતંત્ર સમક્ષ તો એ તેતે સ્પષ્ટરૂપે 
ટ્રગટ કરી શકે જ છે, એટલે એ ભાવો, એ 'લાગ્ણીએ!નું ઊંડાણુભર્યું દશન અને 
સમર્થ નિરૂપણુ- એ, કલાને સનાતનતા અર્પતું તત્ત ગય્‌ાય. “-,- 
|. આ દશન્‌- શખ્દથી ભયકવ્ાની જરીકે જરૂર, નથી. જાઈ પણુ ગ્રકારતો 
દારરીનિક અર્થ પણુ તેની સાધે ન્નેડવાની જરૂર નથી. કવિ"કે ફલાકાર, આમ 
તિ, બીશ્ત સામાન્ય માતવીઓના જેવો એક માણુસ જ છે. એ માનવીઓની 
સાક્ક કવિ પણુ”હરહમેશની દુનિયામાં હરેક્રે'છે, તેના સંસ્કારો, ચિત્ત ઉપર ઝીલે 
છે, તેમાંતી વસ્તુઓ વિશે કલ્પનાઓ .કરે છે, તેનાં દૃશ્યને અનતે*  નાદસમૂહોને મન- 
નઞા.ખૂણામાં ભંડારી રાખે છે,“સેમાં'બનતા બનાવો પોતા ઉપર જે રીતે પ્રત્યાધાત 
પડેઃતે રીતે તેતું' મૂલ્યાંકન” કરે છે,,અને ખીન્ન બધા યં બુદ્દિશાર્ા, કલ્પનાશીલે 
અતે'સમજ્દાર માણસો જે રીતે વર્તે તે જ'રીતે તે પણુ/' પોતાના સામાન્ય 
જીતતમાં વર્તે છે.. પણું કાઈક” વાર એવું બને છે ઝે કાઈક' એકઃ 'વિશિજ બતાવે, 
“ઈક 'એક વિશિજ દશ્ય કે નાઇ,-તેણે ઝીલેલે! કાઈ એક વિશિણ સંસ્કાર “કે કોઈકે 
વિશિજુ કલ્ષનોછભીમાં તેની ચેતનાના “મમપ્રેદેશમાં સ્થપાઇ નય છે. એમ થાય 
છે ત્યારે તે' વિશિણું વસ્તુ સામાન્ય' રીતે* 'બીન્ત* સમાન્ય ક સિન જે બની 
રહે તે'બતતી- એટી ન્નેય'છ. 
એમ થાય છે ત્યારે; 'આપણે' આંપૅળ નનેયું હતું' સમ, કવિ સ સુને 
ચાતાને તો તેની ચોર “દિશાએથી સેતી સંમમતામાં જેઈ શકે છે; એટલું જ 
નહીં, પણું તેનાં ભીતરમાં “કત તેને. હઉત્કમાને આધે ઓધે' પણું : ધે સધી 
ઘણું ઘણું 'તે નનેઈ લૈ'છે.'બીશં સામાન માણસો જેનાથી વચિત રલ હેય 
છેતે આંતરસુઝતી તેને મળેલી બક્ષિશતે ;કારશે કવિએ વિચ વરતુ ડ્રારા 
સર્ત્યના હોર્દ સુધી “પહોંચી _ન્તઈ તેને. નીરખા' શકે છે. પ્રદર કે પરિસ્થિતિના 
ભીતરના સેલને, નોરખવાતી તંતી આ. શક્તિ તેવું તામ દર્શન. 
ક આમ, દ દર્શન એ સાદી સીધી સમક શકાય તેવી વાત છૈ. એમાં,ગૂઢાતિચૂઢ 
એવું કશું,નથી જેને “અંગે -એ ૨૦૬ સામે, કશે વાંધા લઈ શકાય." એ -તો 
કાવ્યસઝનની એક, અત્યંત :મહત્તતી એની, - અત્તિવાયે "એવી ગ્રક્વિ' છ; પણુ 
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(એકલ એું એ દર્શન પર્યાપ્ત નથી એ દર્શનને અનુરૂપ નિરૂપણુ મળી રહે તાજ 
ફૈલારૃતિ સર્ન્ચય 


કવિનુ એ દશન જેટલુ ઊંડુ, જ્ય્લ વ્યાપક, જેટલુ સાર્થ, જેટલું પ્રકા 
ગોજ્ન્વલ અતે નિરૂપણુ જેટલુ સચોટ અને સમથ, એગ્લા એની ડૃતિમા 
ઉછાણુ, વ્યાપકતા, સાથક અને પ્રકાશાજ્જ્વલના પ્રમ” થાય એટલા પ્રમાણુમા 
એ કૃતિ ચિરતન જવનની અધિકાગિણી થાય, કેમકે ઉપર ઉપરથી ન્નેયેવી 
વરતુતે ક્રોઈ નિરૂપવા જાય તો તેમાં તેનુ હાર્દ એ પકડી શકે નીં અને જ્યારે 
લણણીનુ સમમ્ર હાર્ટ કૃતિમાં સમાવેશ પામે ત્યારે જ એ લાગણી એના સર્વ 
સામર્થ્ય સહિત પ્રકાશી શકે કૃતિને એ સાચર્થ્ય અર્પતુ માનવલાગણીતુ તત્ત્વ 
તે કૃતિનું સનાતન તત્તત તે તત્તત જે જે કૃતિમા પુરાયેલુ હેય તે તે કૃતિ 
દીધકાળ પર્યત રસિકના હદયને અહ્લાદ આપી રહૈ-એ કૃતિઓ પછી કાલિદાસ, 
ભવભૂતિની કૃતિઓ માફક હન્નરો વર્ષ પહેલા રચાથેતી હોય “કે સીન્દ્રનાથ, 
ગાતધનરામની કૃતિઓ માફક હજી થોડા વર્ષો પહેલા જ રચાઈ હેય એ 
ઝુહામના સર્જકોના કૃતિઓ સનાતન આકરું ધરાવે છે, કારથું કે ઝે સજે 
માનવલાગણીને તેના ઊડામા ઊંડા સ્તર સુધી જેઈ શકતા હતા, અને એવુ 
નિરૂપણુ કરતી વખતે તએ કશુક રૂપાળુ રૂપાળું, કશુક નનું નગુ જ માત્ર નહોતા 
નિરૂપતા, પણુ કશુક ઉંડુ ઉંડુ, કરુક હમેશનુ હોયઃ એવુ એના સહસ્તાવધિ 
આવિર્ભાવામા નિરૂપતા હતા 


આ બધી વાતને સાગ તત માત આટલો થયો ને કે કલા જે નિરૂપે 
એ તતો માત્ર માનવ લાગણી જ હેય -પષ્ી એતે ગમે તેટલા ઊંઠાણુથી પકડીને 
એ બધા ય ઉઊંઠાણુતે એ ભલે તે સવેદનાગાચર બનાવે? સનાતન નેને ગણીએ 
એ બધી કૃતિઓમાં પણુ માત આગલું જ હાય, હોઈ હોઇને ? એમ “કોઈ પ્રશ્ન પણુ 
કરે તો પંછી એગુ કોઈ પૂછે પણુ ખરુ કે કલાના ઉટ્દેશ વિરો અતિ ગ્રચાર 
પામેલા પેલા બધા સિદ્ધાતતોનુ શુ -કલા કાઈ મહાન ઉદ્દેશને અભિ-યક્ત કરે 
છે “કે કાઈ નેતિક 'કે આધ્યાત્મિક “કે ઉચ્ચ સદેશ આપે છે, “કે સમાજને સાચી 
દર્વણી આપે છે; “કે અનેક ઊંચા જીવનમલ્યોની ભેટ તેની પાસે ઘરે છે, 
“ કશુક સગળ "કે કશુક મહાન “કે એગુ કશુક અ નિર્માયુ કરે છે, અને એવુ 
એડુ તો ઘણુ બધુ એ કરે છે એટલે જ તા એ આગલા સ્મરણીય પદ્દાર્થ જેવી 
બની ગઈ છે, અને એટલે જ સર્વ કાળમાં એનુ આગ્લુ બનુ આકર્ષશુ જળનાઈ 
રહ્યુ છે તે એ બધા સિહ્ાંતાનુ? 

આપણા કાવ્યશાસ્ત્રોઆ તત કહી છૂટ્યા છે કે કાવિંતા કઈ પણુ નિષ્પન્ન 
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કરતી હેમ તા રસ નિષ્પન્ન કરે છે. ભાવને રસની કોટિએ જ્યાં સુધી ન 
પછોંચાડી શકાય ત્યાં સુધી બધી મહેનત «થા છે; તે એક વાર ભાવ નને રસની 
'જોટિએ પહોંચી ગયો તે! પછી બધુ જ મેળવવા જેવું મળી ગયું. એમ થાય 
ત્યારે પરમ પરમ આનેદ, ખહ્માનંદ સહોદર આનંદની પ્રાપ્તિ થાય, આ બધી 
વાતમાં સિદ્ધાંતનું, મહાન અને મંગળ, અને ઉચ્ચ અતે આદર્શ અતે એવા 
'શેઈ સિદ્ધાંતનું તો સૂચન સરખું થે ન આવ્યું. કેસે (€૮૦૦]૯) કહે છે “કે કલા 
આંતરસૂઝ (ળાપાંદાંબા)તે અભિવ્યક્તિ (૯૩૮૦૬૩૦૫) આપે છે, તેમાં પણુ 
એ કશું ન આવ્યું, લૅંગર કહે છે એ લાગણી (્ટ]ળછીને ધાટ (1૦૮10) 
આપે છે, એમાં પણુ એ કશું ન આવ્યું. ખીત્તએ કહે છે કે એ અનુભૂતિને 
રેહ આપે છે (1૬ ટાળઈ૦્તા૯ડ તાળ ૯૪૪૦1૫૦૫૦૦), એમાં પણુ એ બધી 
માન્યતાઓનો અભાવ જ વર્તાય છે. એટલે એ વાત જ આપણે સ્વીકારવી 
જઇએ “કે કલા એ ખધું કરતી હોય તો તો બહુ જ સરસ, કલા પોતે કલા 
જ ર્હીને- આ "કે તે મતવાદ, પ્રચાર કે ઉદ્દેશની દાસી બન્યા વગર-સરસ અને 
સચોટ રીતે એ કરી શકતી હેય તો એથી રડું યે શું? પણુ હરેક વખતે એમ જ 
કરવું એ કલાનું કલેવ્ય નથી, ગ્રયોજન નથી. ઉત્તમ કલાના અનેક નમૂતાઓમાં 
એ બનવું રહેતું દેખાતું હોવાથી કલાના વિશે એવી વ્યાપ્તિઓ બંધાય તે સમજી 
શકાય એવી વાત છે, અને વારવાર એમ બને છે એટલે એ કલા સાથે સુસંગત 
પણુ ખફું, અસંગત નહી; પણુ હતાં કલા માટે એ આનુવંગિક ગણાય, ઓતરિક 
નહીં, એ વાતતો હંદય અને અુદ્ધિ જે સ્પજુ સ્વીકાર નહીં કરી શક્રે તો કલાના 
આસ્વાદ અને ઉપભેગ નિર્વિવ્ન નહીં રહી શકે. 

ન્તે કલા એ જ કરતી હોય - કરાક બયત્‌, કશાક મહાન, કશાક ઉચ્ચ 
' મંમળને જ અભિવ્યક્તિ આપવાનું કાર્ય - તો જગતમાં મહાન ગણાયેલી કેટલીક 
કલાકૃતિઓમાં એવાં મહાન કે ઉચ્ચનાં દરરીન ઘણી યે વાર નથી પણુ થતાં એતો 
આપણે શી રીતે મેળ બેસાડવાના ? રૉક્સપિયરના પ્રબળ મહત્વાકાંક્ષા સેવનારા 
મેકબેથ કે અક્ષમ્ય અસ્થિર મનેવૃત્તિવાળે! હેગ્લેટ જે જે નાટકોના નાયકપદે 
બિરાજે છે તે તે કૃતિઓમાં એવું મહાન, એવું મંગળ, એવું ઉચ્ચ, એવું આદર્શ 
શું પુરાયેલું છે! માણુસને, માણુસની મહત્તાકાંક્ષાને, માણુસની અસ્થિર મનેદવૃત્તિ- 
માંથી પરિણુમતા સર્વનાશની દારુણુ વિકટતાને એ કૃતિઓમાં આપણે નિંહાળી 
શકીએ છીએ. એનાં દરીતે આપણું ચિત્ત પણુ એ ખધી બાબતો પરત્વે પહેલાં 
હોય એના કરતાં ઘણા યે વિશેષ પ્રમાણુમાં ઊંડી આંતરદષ્ટિ મેળવે છે, એ લાભ 
તો છે જ પણુ એ સિવાય પેલા બધા સિદ્ધાંતોને અભિપ્રેત એવું ઝાઝું એમાં 
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ખતે ખરુ? સિવાય કે મારીમચડીતે એવો અર્થ એમાંથી તારવવાને પ્રયત્ન થાય, 
પણુ એ ત્તો જુદી વાત બની ન્નય. 


એ ઉપરાંત કલા વિગે એવી માન્યતા ધરાવવા જવામાં એક ખીન્ને મોટો 
અંતરાય પણુ આપણી સામે આવીને ઊભો રહે. એ કલાના વિશ્વની બહત્તા 
વિરેનો. ઉપર ફહી તે માન્યતાઓ ધરાવવી આપણુને રુચૅ ખરી, કલા દ્વાગ 
આપણામાં જે કશુંક ઉચ્ચ કે આદર્શ પુરાતું હોય તો આપણુનતે એતો વાંધો 
પણુ નહેય, પણુ એ માન્યતાને જ વળગી રહીએ તે આપણે કલાનો અભિ- 
વ્યક્તિના વિશ્વને જ સાકડુ ન બનાવી દઇએ? કેસ કે એ વસ્તુના સ્વીકારની 
સાથોસાથ અમંગળ, અતુચ્ચ, અનાદરી અને અસ્વર્થનું નિરૂપણુ કલામાં ન સંભવે 
એવો સ્વીકાર પણુ અધ્યાહત રીતે આવી ન્ય -ન્નણે, અમંગળ, અનુચ્ચ, અનાદર્શે 
અતે અસ્વરથ એવી માનવ-લાગ્રણીએ જ ન હોય તે! તે અ! જગત તે, 
વિશ્વેષ કરીને, એ બધાંથી જ ભર્ઝુ ભર્યું નથી પડયુ? એ બધાંને સત્યના તેજની 
દીત્તિથી અજવાળા દેવાનું કાર્ષ કલા કરે છે, અને એટલે એના વિશાળ મહ- 
લયમાં સુંદરને અને કુરૂપને, સ્કસ્થને અને વિષમને, નીરોગીને અને રોગીને- 
જગત ઉપરના દરેકે દરેક સસ્વને અને લાગણીને ઉમળકાભર્યા પ્રવેરાનો અધિકાર છે. 


માત્ર એક જ દદષ્રિએ પેલા સિદ્ધાંતા કલાને લાગુ પડે ખરા. એ દૃણિ 
તે કલા દ્રારા પ્રકાશિત થતા સત્યની દણિ. એક રીતે ન્‍તેઈએ તો સત્યદર્શનથી 
વિશેષ મહાન, વિરોષ ઉચ્ચ “કે વિશેષ ખહત્‌ ખીજાં શુ હોઈ શકે? ભલે પોતામાં 
નિરૂપાતી લાગણી દ્દારા એ એમ કરતી હોય, પણુ એ દ્દારા કલા સત્યને પ્રકાશિત 
કરે તો છે જ, એ હષ્ઠીકત નિર્વિવાદ છે. એ અધમાં કલા ઉપર નિર્દેશેલા 
સિદ્ધાતાને વશ વર્તીને ચાલે છે એમ કહેવું હોય તો એની સામે ઝાઝો વાંધો 
લઈ શફાય નહીં. એ સિવાય બીન્ન અર્ધમા તો એ વાત બંધબેસતી થતી 
લાગતી નયી. 


કલાના વિશાળ વિશ્વની - જે પોતામાં ભદ્ર-અભદ્ર બધુ ય સમાવે એ વિશ્વની 
વાત સ્વીકારતાં જવનમાં આપણે ન્તે બીભત્સ ક્રે અશ્રીક સમજીએ છીએ, 
અતે જેતી દૃશ્ણા અને અવહેલના કરીએ છીએ એ પણુ ક્લામા શા માટે 
નિર્પાય છે એ વાત સમજી શકાય. એ સમન્નતા આપણુને કલામાં નિરૂપાતી 
જુસપ્સાપ્રેરક વસ્તુએ પણુ ડદાચ ગવી જુઞુપ્સાપ્રેરક ન લાગે, કેમ કે એ 
ખધા દ્વારા પણુ માનવજીવનની અંગભૂત એવી લાગણીઓનો આપણુને સાચો 
ચિતાર મળતો હેય. માંદ્લી મતોવૃત્તિ કે વિકૃત માનસતુ ચિત્રણુ કરીને એ 
ભતતી લાગણીઓને નને કલાકારે ઉપસાવી હોય તો એમાં એવી સ્‍ૃત્તિ કે માનસ 


૮૩ 


ધરાવતા માણુસોના અશ્રીક કે અશ્લીલ ગગ્ઞાય એવા પણુ વર્ણુતો આવે, એ 
પણુ સમજી શકાય અને એવી માદની વિડૃત લાગણીઓનુ જ માત નહીં, પણુ 
સાચેસાચી વેદનાની અસલ છતા નિરાધાર એવી પરિસ્થિતિનું વહુન કરવા 
માટે પણુ કોઈકે વાર એવી અશ્રીકતા કે અ*વીલતાતેો આશ્રય ડલાકારે લેવો 
પડે એ હુકલ્પી શકુ છુ ધારો કે“ત્રધક સાહિત્યકાર બળાત્કારનો ભોગ બતેતી 
જાઈ અસહાય નારીની એ પ્રસગે અનુભવાતી મતોદશાનુ ચિતણુ કરવા માગતો 
હેય તો તેમાં એ પિશાચલીલા દર્શાવતા પ્રમગના અશ્લીલ કહી શશ્ાય એવા 
વર્ણુનો કદાચ અનિવાર્ય થઈ પડૅ એ મ્લ્પી શકાય એની વાત છે અતે હતા 
એમાથી પણુ નને એ નારીની અસલ યાતનાની લાગણીનુ યથાતથ ચિત્રણુ 
ઊપસી આવતું હોય તતો તેને કલાકૃતિ કલ્યા વિના ચાલે પણુ નહીં 


પ તુ અહીં એક પ્રશ્ન થાયુ કોઈ પૂછે, ર્સતી તમે વાત કરી છે પણુ 
એ બધામાથી પણુ ગ્સ નિષ્પત થાય ખરે? “કે એ રસાભાસ કહેવાય ? અનુ 
ચિત વર્ુમાથી રત્ત નિષ્પન્ન કરવાના પ્રયત્નને પ્રાચીનોએ રસાભાસ ડહીતે 
તરછોડયો નથી? 

કાવ્યના મૂળ ગ્રયોજન વિરેની આપણા પ્યાચીને(ની સમજુ એટલી 
સાચી હતી કે એમણે કેલી કોઈ નાત સામે આગ્ળી ઊંચકવી એ ભારે સાહસનુ 
કામ કહેવાય પણુ ર્થિતિ-સજેગ બદલાતા મૂળ વસ્તુને સ્વીકારીને એમાથી 
આતુષમિક કારણને અગે ઉત્પન થયેવી બીજી માન્યતાઓતે આપણે હવે જરા 
આઘી મૃષ્ટીએ તો યે કઈ ખોટુ નહીં એગુ કહેવા પ્રમગ આવે ત્યારે એમ કહેતા 
ન અચકાગુ જેઈએ એમ .. માનુ છુ રસાભાસનો આખો યે સિહત નૈતિક 
ભાવનામાથી-એના સકુચિત નહીં પણુ જરા વિશાળ અર્યમા નૈતિક ભાવનામાથી- 
જન્મ્યો હશે પરતુ ભાવમાથી નસ નિષ્પન્ન તી રીતે થાય એ વિરો ઊંડી અને 
સાચી સમજ ધરાવનારા માણસો ને સમાજના અગભૂત હતા તે સમાજના - 
“ર પછી હરષ્રાઈ સમાજના-રક્ષણુ માટે પોતે જ બાધેલી વ્યાિઓતને મર્યાદ્તિ 
કરી આપે તો એતે કલાના મૂળભૂંત સિદ્ધાતો સાથે એવો ઊંડો ગભધ ખચે 
જ તહીં એ આપણે વિચારડુ જેઇએ 

તે એ ઉપરાતેય તેં, નાક હમેશા સુખાન્ત જ હેતુ જઇએ એનુ 
આપણા પ્રાચીતોનુ મતવ્ય છે પશ્ચિમના નાગ્યસાહિત્યના સ્રપર્ક પછી આપણે 
ઝજેડીને-કસ્ણાન્ત નાગ્કોતે- જે રીતેસમજીએ છીએ એ રીંતના નાર્ટમ માટે એ 
ગતગગમાતો અવમશ જ નહોતો ને છતા આપણે કસ્ણાત નાટમ્રના પશ્ચિમી 
રવરૂપને કલાના એક ઉત્તમોત્તમ ઉન્મેષ તરરીકે ર્વીશ્રરી લીધેલ છે જ એન્લે, પેની 

૮૪ 
ને 


બધી વાતોમાં શાસ્રીય દ્ણ્એ રસાભાસ થતો લાગે તો યે એ બધાંને પણુ કલાન! 
વિશ્વમાં વાસ કરવાતો સપૂણું આંધકાર છે એમ સીકારતાં આપણું અયચકાવુ 
ન જેઈએ- 


રક 

આજના જમાનામા એવુ બધુ કુત્સિત કૃત્સિત, ગદુ ગદુ, નેગલ્ય અને 
નિષ્ફળતાને ન્નણુ વાગોળી વાગાળીને એમાથી કાઈકે માદવો રસ લેતુ હોય એડ, 
ખૂધુ જ શન્ય છે શત્ય છે એમ પોકારી પોકારીને સન્‍્યતાના ગાન ગાતા ગાતા 
ન્નણું વેદનામાથી યે આનદ મેળવતુ હોય એડુ ખૂગ ખૂશ લખાય છે- ખાસ 
કરીને પશ્ચિમના દેશામા. લાખે ગાળે એ બધુ પોતાનુ આકર્ધણુ કેશ્લં ટકાવી રાખગે 
એ કઈકહી શકાય નહીં પણુ એ બધું પસુ અત્યારના પશ્ચિમના જીવનનો એક 
ધ્રભકાર ઝીલે છે, ત્યાન! મવેદતશીલ માણુસોની હચીમચીને લગભગ તૂટવાતી 
અણી ઉપર આવી ગઈ હોય એવો તીવ્ર લાગણીનો પ્રતિધોષ પાડે છે એ વાત 
નિ*મશય છે. જીવન જ્યાં આટલુ વિષમ, આટલું ગૂ”ચવાડાભર્યું બન્યું હોય 
ત્યા એ જવનતે અભિવ્યક્ત કરતી કલા પણ, વધારે શાત અને સ્વરથત!- 
ભર્યા જીવનને અતે એની લાગણીઓતે અભિવ્યક્તિ આપતી કલા કરતા જુદા 
સ્વરૂપની ઊંચ એ સમજી શકાય એવી વાત છે વળા માનસપૂથક્કગ્ણુશાસ્ત્રની 
શૈધ યયા પછીના પ્રતીકાદિના નવા ગંદર્ભા સમક્નયા પછી, અને એ મદળમાં 
એને. વિશેષ ઉપયોગ થવા લાગ્યા પછી કલાનિરૂપણુની આખા રીતિ પણુ 
બદલાઈ ન્તધ એ પણુ સમજી શકાય એવી વાત છે. 


વળા અત્યારના મ્રાધ્યુસની જીવનને નિહાળવાતી દણિ પણુ તદ્‌ત બદલાઈ 
ગઈ છે, એટલે એ કલાનિરૂપણુ «યારે જીદી રીતે કરતો દેખાય છે ત્યાગે એ 
નિર્પયુભેદ એ માત્ર રીતિભેદ ન રહતા આપ્યા થે ઞવેલનતન, ચિત્તત્ર તથા 
રસતત્રતે આવરી લેતો ભેદ બની ન્નય છે. એશે રૂપબદ્દ કરેલી લાગણી 
એટલે, ધણી યે વાગ, પહેલા એ જન્નતની લાગણી જે રીતે સમન્નતી એના કરતા 
જીદી રીતે મંવેદના સમક્ષ ગ્રત્યક્ષ યાય છે. પહેલાંની વ્યજનાપદ્દિ જ નાણુ 
આવી કૃતિઓમાં બદલાઈ ન ગઈ હોય! 


પરતુ બધા ય સહદયોનુ ચિત્તત આ ન્તતતી નવી દષ્ટિ અતે નવી નિરૂપષુ- 

પહ્દતિથી રેવાયેલુ ન દેદઇઇને એમતે એ કશુ ગળે ઊતગ્તુ નથી. એટલે તેઓ 

એને પ્રતીકાર કરવા તત્પર થાય છે. એમાથી વાદાવાદ જન્મે છે. પેલે! નવે 

લેખક પણુ એ વાદાવાદથી ગભગતો નથી- અને એ તો પોતે લીધેવ મારને 

ચાલ્જો ન૮ જય છે. સૌન્દર્ય એને કભ અબખે પડી ગચું હોય તેમ લાગે છે. 

એટલે એ ન્નણૂ અસદરની, અ્મંગળની, અનુચ્ચની 5૪ ચીવ#ભરી પ્રતિઝા ડગ્તો 
હ્પ 


હેય એવું તો, એની કૃતિઓ ન્નેતાં તટસ્થ અને સમભાવપુર્ણું માણુસોને પણુ 
ઘણી વાર લાગ્યા વગર રહેતું નથી. એ વસ્તુ અનેક સામાજિક પ્રશ્ચો પણુ 
ઊભા કરે છે, પણુ એ પ્રશ્નો કલાના કરતાં સમાજના વિરોષ હોઈ અહીં એની 
ચર્ચા કરવી અરથાને છે. અન્ય રથળે સૈ પોતે પણુ કલા અને સમાજના સંમંધો 
વિષે ચર્ચા કરી છે, પણુ અહીં તો કલા નામના આખા પદારથીતે સમજવાનો 
આપણે! પ્રયત્ન છે. એટલે આપણુને ગમે કે ન ગમે એવી સર્વ હકીકતોનો, 
ન્તે એ કલામાં સમાવેશ હેય તેઇ કલા તરીકે રવીકાર કરવો જ રલ્ો. 


વળી નવા લેખકની ઉપર નિર્દેશ કરેલી દેખીતી ઉદ્દડતાથી પણુ બહુ 
ગભરાવાની જરૂર નથી. એ તો એક પ્રખળ પ્રત્યાધાત પણુ હોય માત્ર, વાગ્છ્ટા 
પણુ હૈય, જેને એ પ્રત્યાધાતે જન્મ આપ્યો હેય, અતે પરિસ્થિતિ બદલાતાં 
એ બધુ આપોઆપ સીધી સરાણુ પર ચડી પણુ જય. 


અને એ બધુ હોવા છ્તાં યે જને કોઈ કૃતિમાં અંતે સનાતન જીવનતત્ત્વ 
નિરૂપિત થતું હોય, માનવ-લાગણીએ એમાં નને સંવેદનાગોાચર આકૃતિ ધારણુ 
કરતી હોય, કવિની અનુભૂતિ એમાં ને સદેહે બનતી હોય, એની આંતરસૂઝને 
એ દ્વારા નને સાચી અભિવ્યક્તિ મળતી હોય, તો એની બધી યે વિચિત્રતાઓ, 
અસહિષ્ણુતાઓ, અવનવા અને ઘણી ચે વાર ઉટપટાંગ લાગે એવ, ગ્રથોગે - બધું 
જ નિર્વાહ ગણાય; એટલું જ નહીં, પણુ આવકાર્ય પણુ ગણાય 'કેમ કે એથી 
માનવચેતના કેવા અટપટા વેશપલટા ધારણુ કરીને પણુ પોતાનું અસલી રૂપ 
એવું ને એવું જાળવી રાખે છે એ વાતતું એક નવું ઉદ્દાહરણુ મળી રહે. 
થોડુંઘણું આવું આવું યાય એ સ્વાભાવિક પણુ છે, કેમ 'ે સાહિત્યનો માણુસ 
પાતાના સમકાલીન જીવનમાંથી સામગ્રી મેળવી એ જવનની જે નૈરાસ્યભરી 
શૂન્યતામય આકૃતિ પોતાના મનમાં રચાઇ હેય તેની ન્નેડે તાલ મેળવવાની 
જાશિશ કરતો હોય છે તો ચે નને એ માણુસ સાચો સાહિત્યકાર હેય, અતે 
સાચી કલા તેણે સિદ્ધ કરી હેય, તો વાત તો તે હંમેશાં સર્વકાળ જેડે જ 
કરવાનો, એટલે તેની કૃતિ માત્ર વર્તમાનમાં જ બદ્દ રહી નય એવું બતવા 
ઝાઝા સભવ રણે નહીં. 

કલાકારનું અનુસંધાન સર્વકાળ ન્નેડે હેય છે, કેમ કે માનવ-ક્ષાગણી કાઈ 
એક કાળની નથી, સમમ્ર કાળની છે. અને એ લાગણીને આકાર્બદ્દ કરવા 
કલાકાર હંમેશાં પ્રયન્નશીલ રછે છે, એથી એની કૃતિમાં સનાતનતા આપોઆપ 
પુરાઈ નનય છે. પણ આવા નવા નવા, મૉમાથું જેમાં સૂઝે નહીં એવા અખતરા 
કરતાર કલાકારે સાવચેત એ વાતથી રહેનું જોઈએ કે નવાં તવાં રૂપ સિદ્ધ 
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કરવાની એની ઝંખનામાં એ માત્ર નવીનતામાં જ અટવાઈ- સચવાઈ તો 
નથી જતા ને? ને એમાં જ એ પરોવાઈ ગયો તતો પેલી સનાતનતા એની 
કૃતિમાં ડકાવાની પણુ નહીં. તો એની કૃતિ માત્ર નવીનતાઓનતો શંભુમેળા 
બની જવાની. એ કૃતિ આકર્ષક ખને તેદ ય ક્ષણુપૂરતી જ બતી રહે, કેમ કે 
એવી પોકળ નવીનતાનું, નવીનતા ખાતરની નવીનતા માત્રનું, આયુષ્ય અત્યંત 
અલ્પ હૈય છે- 


એ જતતા અખતરામાં રચ્યાપચ્યા રહીતે સનાતન અને સર્વજનસામાન્ય 
લાગણીએતે આકાર આપવાને બદલે ગમે તેવા આકારમાં ગમે તેવા અગત, 
વિચિત્ર કે ખુણા'ખાંચરાના ભાવતે મારીમચડીને પૂરી રેવા મયનાર લેખકે 
રવીન્દ્રનાથ ટાગારે કહેલી વાત ભ્રલવા જેવી નથી. તેમના 1210 1રિટછુદ૦11 
રબ વ્વળ પડદ નામના વ્યાખ્યાનમાં તેમણે કહ્યું છે : 

“30૬ 10 11 છુદ્લ્તા 2૬5, 11£૯₹2137 ૦૬ ૦8૯૬3૫915૯, 1180 1185 ૯૩2 ટડડ- 
લતે ઊંડ 4વ્લૉગઉઇડ ધોર 2૦ સડણ 3 17 ત 200 દત દ 1૩ પતાંવૃપટ શરતે 0૯૬ 
0% 800%0%ત41.'” ર 


અત્યારે તા આ શખ્દો ખાસ લક્ષમાં લેવા જેવા છે, કેમ કે નૂતનતાના 
આમ્રહમાં ઘણી યે વાર અત્યારનેદ સાહિસકાર -અહીંનો “કે પશ્ચિમતો - વિકૃતિતો 
વધારે પડતા ઉપયે કર્યા વિના રહી શક્તો નથી - ન્નણું આકૂતિ અને એ 
દ્દાગ અભિવ્યકિત પામતી લાગષ્‌ી બન્નેની એવી વિકૃતિ જ નૂતનતાતું અને 
સાહિત્યિક મૂલ્વત્તાનું માનાર્હ લક્ષણુ ન હોય | ન્તણુ રસિક્રિને ભડકાવી 
સૂછીને, અને પોતે તો ડંઈના કંઈ છે અને ધારે એવું કરી રકે છે, અતે 
પોતાને પોતાનું જ અંગત એવું વિશ્વ છે અને એ વિશ્વની જ પોતાતે પડી છે, 
પછી ખીન્નઓ ભલેને એ વિશ્વમાં પ્રવેશ પણુ પામી શક એમ ન હેય, અને 
સાધારણીકરણુ વગેરેને તો હવે કાણુ ન્નણુ છે, કાણુ ઓળખે છે ને એવી 
એવી મોટી મોટી લેખાતી માન્યતાઓ પોતે સેવે છે એવો ભાવ એમનામાં 
ઉત્પન્ન કરીને એમનું ધ્યાન એ પોતા પ્રત્યે ખેચી રાખવા માગતે! ન હેય 1 
એ જતના ઊભરાએ અતે ણદ્દેકા માટે પણુ એમતા એ જ વ્યાખ્યાનમાં 
આવતી રવીન્દ્રનાથની અન્ય ઉકિતઓનું પણુ મનન કરવા ન્તેવું છે. આ બધું 
ચર્ચી લીધા પછી તેઓ કહે છે : 

“પદ દાડ 1510૬ ૩૮૬, દાંડ પેડ છ ૯૬: કોકા, 5૦૦૯દઇ ક 1 
13૦ ૮€૦તત૪પડાપ્ટ કવૅ૪૯દડલા તદ રબા ૬1380 કાબ્લટ્તતર 702૬1૮૦૬ દ08૬ તઝ- 
210814 20255 12497૦1129૪” ૨૪725 &દડ 102૬૯4281૦0: ૬૦ ઠક લવે ૬૦ 
લતલ્વદટ ૩પ 110ડ૦ત્ત ર્ત [૦૮ત્ટાાંડલ્ડડ દ10₹૦૪ 31 ૦૦૯૮૦૪]2173515 ૦ 
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010%): 1ડ 8 ડૉટ બ થતસડધિટડત. [દ 15 દલ અત્તર ંછુડપદ 
01 1851141101 પ્રમત ૯121035 વેંલ્ડ2ત્&દથ ટકાવી પો દલ ૮૯ડ૯0દ 
તંત્ર ૧૮૬ 1/01 £૦વેપર્લતરડુ 500:5 11 ૦૫તંટદ 1૦ 0૮0 ૦૮ 1110 
811૯ ૯ 5૯1૧521101 ૦ દ[)૯ પત2૦૦૫5૦1૧૯તં. 11/1૮ ૫૪૦ 1 દ1721 1૯ 
11લ૩દપતટ ૦1 413 ૪૯0વ 15 1200:100૬ 3108 1૯ ૫ત્ડ0ંદ ૦1 & 
5૪0110૫૬ 1000૯113/ 10 15 202001 શત તાવદદ€ ૪, ૫/૯ 1005૬ 1:00 
18 15 દર 59101014 ૦ ૦1વૅ ૩૪, રબ 21008020110 ડલાકાંઈા11)7 ૪ 
દાં 5૯ટોત્ડ £૦ ડદાતાણાતરદ૦ 1દડ છકાડલ્તે દડ પાદ દલ [પટલ ૦1 
ઊ1તંલ૦૦૧૦% દત ૬1૯ દા1ાડુ'ઇછુ ધ૦૫ ૦ ૦ 10000007૧%0€. ” 


આટલા લંબાણુથી ઉતારો કરવાનું પ્રયોજન સ્પષ્ટ જ છે. જ્યારે ટાગોર 
કહે છે કે સર્વે કલાઓના માધ્યમ દ્વારા માણુસે સરવજનસામાન્ય લાગણીઓને 
અપૂર્વ ૭તાં યે વિકૃત નહીં એવા રૂપબંધમાં અભિવ્યકત "કરી છે ત્યારે આ 
આખા યે લખાણુ દરમિયાન જે વાત ભારપૂર્વક કહેવાતે માટે વારંવાર - આ 
તો એકનું એક પીંજણુ પુનરાવર્તન કરી કરીને કર્મે રાખે છે એવી ટીકાતો 
ભય વહોરીને પણુ વારંવાર-પ્રયત્ન થયો છે તે જ વાત સંક્ષેપમાં તેમણે 
કહી નાખી છે. 2 ક્યે 


એથા એમ કહી શકાય કરે પ્રાચીન, અર્વાચીન, અર્વાચીનતમ કલા વિર 
વિચાર કરનારા બધા યે તત્તગઞી। અને વિઠ્દાનો એક વાતમાં સંમત યાય છે 'કે 
કલાનું સુખ્ય કાર્ય તો લાગણીની , અભિવ્યકિત છે, અતે એ લાગ્રણી સુંદરતમ 
અભિવ્યકિત પામે એ માટે એને ચ્ુયોગ્ય અને. અતુરૂપ આકૃતિમાં સુબ& 
કરવી જેઈ એ. આમ, લાગણી અને આકૃતિ એ બન્ને કલાની અભિવ્યક્તિનાં 
અનિવાર્ય અને અવિભાન્ય એવાં અંગો છે. બન્નેતે એકબીન્નંથી છૂટાં પાવા 
મધેો તોયે પાડી શકાય તેવાં તથી, “કેમ કે કલાના ક્ષેત્ર પૂરતો બન્નેનો અવિ* 
નાભાવી સંબંધ છે. એ લાગ્રણી જેટલી ઉંડી, જેટલી માતવીના ગહનમાં ગહન 
સંવિત્તત્ર ન્નેડે ન્નેડાયેલો, એટલો એ કલાકૃતિનતી મહત્તા વધારે. એ લાગણીને 
પોતામાં સમાવતો રૂપબંધ જેટલો મનોહર અને સાંધે એટલો એ લાગણીને 
અભિવ્યક્તિ આપવામાં વિરોષ કાર્યકર નીવડે. 


એટલે નવી કે જૂની કાઈ પણુ કૃતિતે એ બન્ને અંશો વિના ચાલે 
નહીં. માત્ર નવી ફૂતિએ ભાવદેાનું લક્ષ પોતા તરફ દોરવા માટે અવનવીન રૂપની 
બક્ષિશ તેની સામે ધરવી ન્તેઈ એ. હવે જૂના બની ગયેલા રૂપબંધામાં અભિ- 
વ્યક્તિ પામેલી લાગણીઓને જેવા, અનુભવવા, સંવેદવા ટેવાઈ ગમેલી ભાવકની * 
આંખાતે અને ઇન્દિયોને તે કૃતિએ નું સતર્પક તત્ત પૂર્ડું પાડવું ન્નેઈએ. પણુ 


૮્ટ 


તે સર્જકની અનુભૃતિનું ક્ષેત્ર જેટલું ગહન, વ્યાપક અને સવદેશી એટલું એ 
નવા રૂપખધમાં પુરાયેલી કૃતિતુ મહત્તત વધારે. એ અનુભૂતિ અને એ દ્વારા સપણ 
થઈ ઊઠતી માનવ લાગણી, વધારે અસ્વસ્થ, વધારે સંકુલ અને વધારે જટિલ 
જમાનામાં એતો લેખક જીવતો હોય તો એવા જમાનાના ભાવોનું મતિરગિબ 
ભલે પાડતી હોય, પણુ તેતો સબૈધ તો સર્વકાળ ન્નેડે અતે સહદયોના સવેદનેતત્ર 
નડે ને નનેડાયેલા ન હોય તો; એ ગમે એવા રૂપાળા રૂપધમાં વીંટળાઇને 
આવી હેય તો મે; કયાની ત્કૃતિ બનતા અટફી જ્નય, 
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કાલિદાસે કહ્યું હતું, નવીતોના બચાવમાં 'ે વુરાળકિદમેવ ન સાજ ઘવેપૂ। 
આપણે એટલું જ ઉમેરવાનુ રહે કે માત્ર નવીન હેય એટલે જ ન સા સર્જન / 
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ઇતિહાસ-ગુરાતત્ત્ત વિભાગના પ્રસુખ 
ડી. હસસુખ ધીરજલાલ સાંકળિયાતું વ્યાખ્યાન 


છરે વી સાહિત્ય પરિષદના ૨૧મા અધિવેશન પ્રર્સગે ઇતિહાસપુરાતત્તત 
વિભાગનું પ્રમુખપદ આપે મને આરપ્યું છે તેતે માટે હું આપને! આભાર 
૭ માવું છું. ચુજરાતી સાહિત્યની મૈ નહિ જેવી જ સેવા કરી છે, એટલે આ 
માનને માટે હું કેટલે અંશે અધિકારી છું તે પણુ વિચારવા જેડું છે. છતાં આપે 
મારી તરક જે પ્રેમ અતે લાગણી બતાવ્યાં છે તે માટે ડું આપતો ખરેખર ત્રણી છું. 
પાંચેક વર્ષ પર ન્યારે પરિષદ નડિયાદમાં મળી હતી ત્યારે પણુ આ 
વિભાગના પ્રમુખપદ માટે મારી વરણી થઈ હતી, પરંતુ સંભેગવશાત્‌ હું એ 
સ્વીકારી શકો ન હતો. આ વખતે પણુ આપનું ભાવસર્ડું આમંત્રણુ સ્વીકાર્યા 
પછી સને લાગ્યું કે મારી અન્ય પ્રવૃત્તિઓ ન્નેતાં મારાથી કલકત્તામાં હાજર 
રહી શકાશે નહિ અને એ પ્રમાણે મૈ તરત જ કાર્યકર્તાઆતે જણાર્વ્યું હતું. 
આમાં સ્વાગતસમિતિના આમનન્‍્ત્રણુને અવગણુવાતો આશય જરા યે નહેતો. 
ઓરિયેન્ટલ કોન્ક્રન્સતા લખનૌ અધિવેશનમાં અને ઇતિહાસ પરિષદ્તા 
કલકત્તા અધિવેશનમાં પુરાતત્ત્ત વિભાગનું પ્રમુખપદ સ્વીકારવા છતાં મારાથી 
ત્યાં જઈ શકાયું ન હતું. જે કામ આપણાથી થઈ શકે તે જ હાથમાં લેવું 
એ નિયમ હું પાળવાતે પ્રયત્ન કરું છું. એટલે આપનું આમત્ત્રણુ ખે વાર્‌ પાછું 
મોકલવું પડયું હતું. આમ કરવાથી આપતે-ખાસ કરીને સ્વાગતસમિતિના કાર્ય- 
કર્તાઓને- જે અગવડો પડી હેય તેતે મારે હું આપની અંતઃકરણુપૂર્વક ક્ષમા મારુ કું. 
સાનવ-ઇતિણુદસ 
આજે “માન4-ઇતિહાસ' વિષે બોલવાનું ઉચિત ધારું છું. સામાન્ય રીતે 
રાજકીય ઇતિહાસ, સામાજિક ઇતિહાસ, સાહિત્યતો ઇતિહાસ ઇત્યાદિ પ્તિ- 
હાસોાથી આપણુ પરિચિત છીએ. આ બધા પતિહાસોમાં અમુક દણિ રાખીને 
ત ત્તે વિષયતો અભ્યાસ કરવામાં આવે છે, અતે પછી તેનું કડીભ& નિરૂપણુ 
કરવામાં આવે છે. માનવ-ઇતિહાસમાં એથી ઊલડું માનવ અને તેની આસપાસના 
વાતાવરણુનો સર્વાગી રીતે અભ્યાસ કરવાનો પ્રયત્ન થાય છે. આમાં પ્રતિઠાસ, 


હગ 


પુરાતત્ત્ત, ભૂગોળ, ભૂસ્તરશાર, વનસ્પતિશાસ્, પ્રાણીશાસ, રસાયનશાસષ, હવા- 
ગાતશાસ્ર અને સૌથી આધ્રનિક અણુશાસ્ત સ્ત્યાદ્દિ બધાં ચાસાની મદદથી 
સાનવ, તેતો વિકાસ અને વાતાવરણુ સાથેનો તેનો સબધ એના ૫ર એક 
અનેરો પ્રકાશ પાડે છે. માનવ-પ્તિહાસનું કેટલું અજ્ઞાત રહેલું સાન આ રીતે 
મળે છે અને ભવિષ્યમાં વધારે અને વધારે મળવાતેો! સંભવ છે. કાઈ પણુ 
એક શાસ, પછી એ પુરાતત્તત, ઇતિહાસ કે સમાજશાસ્ર હૈય, એનાથી માનવ- 
પ્તિઠાસ નણુવા અશકય છે. ખાસ કરીતે આવા અભ્યાસની પ્રાગૈતિહાસિક 
કાળતા સંશોધનમાં બહુ જ જરૂર છે, કારણુ કે આ સમયે દાઈ પણુ લેખિત 
સાધત ન હોવાથી માનવતી પ્રરૃત્તિઆ જણુવાના આ એક જ માર્ગ છે. 

હું જે કહેવા માણું છું તે એક બે દૃણાંતથી સમશ્નવવાતો પ્રયત્ત કરીશ. 
આજથી લાખો વર્૧ પર થઈ ગયેલા માનવનાં ફક્ત પય્થરનાં હંથિયારા જ 
ગળે છે. આના પરથી માનવનું અસ્તિત્વ અને થોડેક અંશે માનવની પથ્થરનાં 
છુચિયાર બનાવવાની કળા આપણે સાધારણુ રીતે ન્નણી શકીએ છીએ. પરંતુ 
આ માતવ કયારે થઈ ગયો$ એ ન્યાં અને ન્યારે વસતો હતો તે સમયે 
વાતાવરણુ કેવું હતું ? કયાં કયાં પ્રાણીઓ અને વનસ્પતિઓ માનવના સમકાલીન 
હતાં અતે માતવે એમને! રો! ઉપયોગ કર્મો ? વળી, આ ઉપયોગથી વાતાવરણુ પર 
શી અસર થઈ? આ બધા પ્રશ્રો માત્ર પુરાતત્્તનતા અભ્યાસથી ઉકેલી ન શકાય. 

વાતાવરણીય પુરાતત્ત્વ 

ગ્રછૌતિહાસિક માનવ સામાન્ય રીતે નદીકા ઠે રહેતો? એટલે નદીનાં તટ 
અને ભેખડાનો અભ્યાસ કરવો રહો. આમાં ભૂસ્તરશાસ અને માટીશાઅ 
(12૮૧019૪83]:)તી જરર પડે. અતે તે વખતના વાતાવરણુના અભ્યાસ માટે 
નદીની ભેખડામાં સચવાઈ રહેલા ન્તતન્નતની માટીના થરો અને તે ઉપર 
બરક, વરસાદ, દરિયો અને સૂર્યના તાપે કરેલી અસરનો અભ્યાસ કરવે। રહ્રો. 

કયાં ડયાં પ્રાણીઓ અતે વનસ્પતિઓ તે કાળે હયાત હતાં તે નદીની 
ભેખડોમાં ધ્યાઈ ગયૅલા અવરેષાથી સમન્નય. “કોઈ કોઈ વાર સાટીમાં પ્રાચીન 
કૂલની રજકણુ। પણુ સચવાઈ રહી હોય છે. એના અભ્યાસ પરથી પ્રાચીન, 
લત્તરો વર્ષ પર ઊગતી, જ્નતન્નતની વનસ્પતિ અતે તેને પોષતી આબોહવા 
જણુવાનું બહુ ઉપયોગી થઈ પડે છે. 

આ દછજાન્ત પ્રણતિહાસમાથી લીધુ હતું. બીજીં ઉદાડરણુ પ્રાચીન 
શ્તિડાસમાંથી લઈ એ. 

મૌર્ય સમયમાં ઝુજરાત - સૌરાષ્ટ્રનું હવામાન 
સૌધવશના સૌથી પહેલા રાશન ચન્દ્રાપ્તના વખતમાં જૂનાગઢ પાસે 


લ્યૃ 


ગિરનારની તળેટીમાં સદન નામનું તળાવ તેના સૌરાણૂના સૂબાએ માંધ્યું હતું. 
લમભગ ૨,૩૦૦ વર્ષ પહેલાંનું, કેવળ ચુજરાતનુ જ નહિ પણુ સારા ય ભારતતુ, 
માનવે બધાવૈક્ષું આ જૂનામાં જૂતું તળાવ છે. અ તળાવ ૪૦૦ વર્ષ પછી 
વર્ષાત્રતુમાં અતિંચય વરસાદ પડવાથી તૂટષું. આનું સમારકામ શક રન 
રૂદ્રામાએ પોતાને ખર્થે કરાવી તેતે પહેલા કરતાં પણુ વધારે સારું અતે 
સુરલિત 'બનાવ્યું. ત્યાર પછી ૩૦૦ વર્ષે આ તળાવ આવા જ કારોને લીધે 
ભાદ્રપદ મહિનામાં ભાંગ્યું. તે ગુમ વશના સશ્રાટ સ્કન્દગુપ્તના સૌરાષ્ટ્રના ગોપ્તા 
(સબા) પશુદતે સમરાર્વ્યું. આ યયો! સુદરરીન તળાવને! બહુ જ ટૂંકો ઇતિહાસ. 
વધારે ઊંડાયુથી તપાસતા આપણે જણી શષીએ છીએ 'કે જે રીતે 
હમણાં ડૂંગરેની કુદરતી રચના પ્યાનમા લઈ તે માનવ (૪”નતેર ) ધરશો 
(અં. “ડેમ” ખાધે છે, તેવી રીતે ભારતમા, ગિરનારની તળેટીમાં, ધરણુ 
બાધી આવું તળાવ કરવામાં આર્વ્યું હતું. #* 
ઓ તળાવ “બાંધવાનું શુ કારણુ ? 

' જૂનાગઢ--પ્રાચીન ગિરિતાર--માં હમણાં પણુ પાણીની બહુ અછત 
વર્તાપ છે. વરસાદ ખહુ' સારે પડે છે, છતા ક પાણીની આવી જ અછત 
ગ્રાચીન સમયમાં હોવી નઈ એ. તેથી “માતવે વિચાર કર્યો 'કે વરસાદનું પાણી 
સંઘરવાથી એની તાણુ આછી 'કરી શકાશે તેથી ન્નતન્નતની નહેરેવાળું તળાવ 
બાંધવામાં આવ્યું હતું. : : # 

હજી પણુ સૌરાણૂતા આ ભાગમાં કાઈ કોઈ વાર પુષ્કળ વરસાદ પડે છે 
અને તેથી ન્નતમાલને ખહુ' તુકસાન થાય છે. આનું કારણુ એ છે 'કે હિંદતો 
જૌ ભાગ વરસાદ પ્રવાહ (1001105000 ૦૫૪/૦૬)માં આવે છે, અને ત્યાંતી 
ભૌગાલિક પરિરિયિતિ આવા વરસાદને બહ અનુકળ છે. 

આવું હવામાન સૌરાષમાં બહુ પ્રાચીન સમયથી ચાલતું આર્વ્યું છે તે 
આપણે સુદર્શન તળાવ જે રીતે બખ્બે વાર ભાંગ્યું તેના પરથી સમજ શકીએ 
છીએ. આમ, આ: એક જ તળાવનો અભ્યાસ ગુજરાતનાં માનવ, વાતાવરણ 
અને આબોહવા પર પ્રકાશ નાખે છે. # ? 
1 આપવી રીતે કોઈ પણુ સ્થળ, પ્રદેશ “કે દેશનાં સર્વે અંગેનો આધુનિક 
શાસ્રસામત્રીથી અભ્યાસ કરવામાં આવે તો માનવતો એક રસમય અને 
સાહિંતીસભર ઇતિહાસ રથવા આપણે શક્તિમાન થઈ શકીએ. 

આવા પ્રતિહાસમાં માનવે છેલ્લા સત્તર લાખ વર્યના અતિ લાંબા 
ગાળામાં જંગ્લી અર્વથામાંથી કઈ કઈ કેડીએ સંસ્કૃતિમાં પગલાં માંડયાં તે 
જ્તણુવા મળશે. પુ 7 
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ત્યાર પદો કયારે અતે કેવી રીતે માનવ ધાન્ય ઉગાડતા શીખ્યો ? 
આ જ્ઞાન મેળવવાથી તે કાળના સમાજ પર શી અસર થઈ? માનવે ધાતુઓ 
ગાળવાનું સતાન કારે પ્રાત કર્ય? આ સતાન પ્રાતત થ્યું ત્યાર પછી નગરો 
અસ્તિત્વમાં આવ્યાં કે ધાતુ વિષેના જાન પહેલાં તે અસ્તિત્તમાં આવ્યાં હતાં ? 
આ બધા 'ર અવેલબન રાખતા ખીન્ત પણુ પ્રકા છે: જેવા કે સમાજની 
જુદા જુદા વર્ગોમાં વહેચણી, રાજ્યવ્યવસ્થા અતે બંધારણ - આ કયારથી 
થયાં અને 'વી રીતે? તે જ પ્રમાણે, ધર્મવિષયક જ્તાનમંદિરો, ધર્મચુસ્એદ, 
પૂગ્નરીઓ આ બધાંતે સમાજમાં નિશ્ચિત રથાન કયારે મળવા માંડયું ? સૌથી 
અગત્યનો એક છેવ્લો પ્રશ્ન પણુ છે : વ્યાપાર -ધંધા કસારથી શરૂ થયા અતે 
માનવવિકાસમાં એમનુ શું સ્થાન છે? ,. 

આવા માનવ-પઇતિહાસમાં કાઈ પણુ સંકુચિત મતોૃસિને 3થાન રહેતું 

નધી, કારણુ કે આપણે ઉદ્દેશ એ ન્નણુવાતાો છે કે માતવે કયાં, કારે 
અને કેવી રીતે આપણે , જે, આધુનિક સંસ્કૃતિ , ભોગવીએ છીએ તે મેળવી, 
અને નહિ કે અમુક જ પ્રદેશ; પ્રાંત કે દેશના ઈતિહાસ. આથી એક વિશાળ 
દૃજિકાણુ જળવાવાનો સંભવ છે, નયી ભવિષ્યમાં ફાયદો થઈ શકે, 
માનવં-ઇતિહાસ ગ્મને ગુજરાત 

આવા માનવ-પ્રતિહાસમાં ગુજરાતે શે! ફાળા આપ્યો છે તેનું એક 

વિઠંગાવલોકન કરીએ. 

ગુજરાતતો ઇતિહાસ ત્રયુ સુખ્ય વિભાગમાં વહેંચી શકાય : 

(૧) પ્રાઔળૈતિહાસ (₹£૯-0151૦79) 2 આમાં મુખ્યત્વે પાષાણુયુગાતો 
સમાવેશ થાય. પ્રચલિત પુરાવાતે આધારે આ યુગ ઈ. સ. પૂર્વે 
૨,૦૦,૦૦૦ વર્યધધી ઈ. સ. પૂર્વે ૩,૦૦૦ વર્ષ સુધી ચાલ્યો. 

*4 (ર) આદિ ઈતિહાસ (1£૦૬૦-1130₹) : આમાં આપણુ પૌરાણિક 
ઈતિહાસ અતે તાખ્રપાષાણુ યુગોતો ડું સમાવેશ કરું છું. ઈ. સ 
પૂર્થે ૩૦૦૦ વર્ષથી ઈ. સ..પૂવૅ ૭૦૦ સુધીનો ગણી શકાય. 

(૩) એતિહાસિક" કાળ$ ન્યારથી લેખિત સાધનો મળે છે ત્યાસ્થો 

પ આની શરૂઆત ગણુવામાં આવે છે--ઈ. સ. પૂર્વે ૩૦૦થી. 
પ્રાચીન ઈતિહાસના સ્થળ-નામે! પરથી સંસ્કૃતિ 

8. સ, પૂર્વી ૩૦૦થી અત્યાર સુધીનદ કાળના ધ્રતિઢાસની થોડીક 

ગાંખી આપણુને ત્રણુ ચાર વિદ્દાતાએ કરાવી ' છે, એથી એને વિસ્તારથી 
તપાસવાની અહીં જરૂર નથી. એમ કરરાતે આ અવસર થોગ્ય પણુ નથી. 
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છતાં જે દષ્ટિબિ-દુ મે* અહીં રજૂ ક્યું” છે તેનાથી પ્રાચીન હવામાત, ઈજ- 
નેરી કૌશલ, સંસ્કૃતિ, સમાજરચના પ્રત્યાદિ ન્નણી શકાય છે અતે હમણાં 
જે ઇતિહાસ મોજૂદ છે તેમાં પુષ્ઠકળ રસમય હકીકતો ઉમેરવાની શકચતા છે. 
"કવળ ગુજરાતનાં તાપ્રપત્રો અને શિલાલેખોમાં આપેલા સ્થળને! અને મતુષ્યતાં 
નામોના પદ્દતિસરના અભ્યાસથી પણુ પ્રાચીન સંસ્કૃતિ અને એમાં વખતો- 
વખત થતા ફ્રેરશાર પર શૈ પ્રકાશ પડે છે તે મે* એક પુસ્તકમાં દર્શાવ્યું છે.* 
એટલે એ તરફ હમણાં વળતો નથી; ફક્ત તેતો નિર્દેશ જ કરં છું. 

આજે તળાવ ઇત્યાદિ તરક તમારું ધ્યાત અહીં ખે'ચુ* છું. ૨,૩૦૦ 
વર્ષ પહેલાં માનવે ચુજરાતમાં જે તળાવ બાર્ધ્યું હતું તેના પરથી આબોહવા 
૪તયાદિ આપણે કેવી રીતે જ્નણી શકીએ છીએ તે આપણે નેયું. 

હુવે આ કાળ પહેલાં અતે પછી માનવે ગુજરાતની ભૂમિમાં પાણી 
સાચવવાની દૃષ્ટિએ જે પ્રયોગ કર્યા તે આપણું જેઈ એ. ક 


સોલંકી ચુગનાં તળાવે 

આજથી એક ઉન્નર્‌ વર્ષ પહેલાં શરૂ થયેલો કાળ -- ઈ? સ. ૯૭૦થી 
ઈ. સ. ૧૨૩૦ સુધીના કાળ, જેતે આપણું સોલંકી યુગ તરીકે નનણીએ 
છીએ તે --શુજરાતના પ્રતિહાસને સુવર્ણ્યુંગ્ર કહી શકાય. ગુજરાતનુ વિસ્ત- 
શૈલુ સાષ્રાજ્ય, *નહેજલાલી ભોગવતું પાટનગર, અર્સખ્ય મદિશિ અને તોર- 
ણુથી વિભૂષિત તળભ્રમિ --આ સર્વ પાણીની પૂરતી સગવડો સિવાય 
અરિતત્વમા આવવાં અને લાંખો વખત નિભાવવાં અશકથ હતાં. તેથી જ 
રાન્‍્ન, રાણી, અધિકારીવર્ગ અતે પ્રજાએ ઢેર ઠેર તળાવો, કૂવા, વાડી બાધી 
શ્રાતાને કૃતાર્થ થતાં માન્યાં છે. આનું એક જ કારણુ કે ઉત્તર ગુજરાતમાં 
હમણાંની જેમ વરસાદ બહુ અનિર્યામેત રીતે આવતો, એટલે દીર્ધદણ્િ રાખીને 
રાન્નએ અને પ્રજએ પાણી સંઘરવું જ રહ્યુ. આ તળાવ 'કે કૂવો તમે ધાર્મિક 
દૃણિએ ખાધો “કે ખીન્ન “કાઈ હેતુથી, પરતુ એતો કાયલ તો એક જ રૂપે યાય. 

સોલશ#ી યુગનાં આવાં “કેટલાં યે.તળાવે! અને કૂવાઓમાં પાટણુનું સહસ્- 
લિંગ તળાવ અને વિરમગામનું કર્ણુસર તળાવ પ્રસિદ્ધ છે. 

પાણીની આ કિંમત માનવે ફકત સોલંકો યુગમાં જ “ણી ન હતી. 
ઝજ્રાતનો સાંસ્કૃતિક ઇતિહાસ આવા તળાવોથી શરૂ થાય છે. આ કાળથી 
જ માનવ એક ઠેકાલુ થોડોક સમય પણુ ઠરીદમ રહેવા લાગ્યો અને પોતાનાં 
કૃડુંબીજનોને જ્યદ રહેત હતો ત્યા દાટવા લાગ્યો- આ વાતતી શરૂઆત 
*૨૩)1.0112 21. 4ે., [1156001૮41 દદ દાતા 511005£3121મ% ૦ ઉ૫]૧:4દ. 


હ્૪ 


હુત્નરા વર્ષ પર થઈ, ઉત્તર અતે મધ્ય ગુજરાતમા ન્યાં જ્યાં કુદરતી તળાવો 
છે ત્યાં માનવે વસ્તી કરી હતી, એમ અમારા છેલ્લા વીસ વર્ષતા અભ્યાસ 
પરથી માલૂમ પડયુ છે. આ કેવી રીતે બન્યું તે સહેજ વિસ્તારથી ન્નેઇએ. 


શ્રાર્ગતિહાસિક તળવા 

ઉત્તર સુજરાતમાં અમદાવાદ્યી માંડીતે આરાવલ્લીના પહાડ સૂધી જ્યાં 
ન્યાં જઇએ ત્યાં એક રતાળ સપાટ પ્રદેશ દેખાય છે. ગુજરાતના વાતાન 
વર્ણુમાં અમુક ફેરફારો થવાયી આ રેતીના ઢગા પવને અને નદીએ રચ્યા. 
ઘણી જગ્યાએ આવા રેતાળ પ્રદેશમાં નાતા નાના ્ટીખાઓ ન્નેવામા આવે 
છે. આવી રચના પરથી પણુ ગુજરાતનુ પ્રાચીન હવામાન કેવા પ્રકારતું હેવું 
ભેઇએ તે નણુવા મળે છે, હવે જ્યા ન્યાં ત્રણેક ટીંખા ભેમા મળે છે ત્યા 
ત્યાં તેમતી વચ્ચે એક નાતું તળાવ કુદરતી રીતે જ ઉદ્ભવે છે. આ તળા- 
વમાં વર્ષમાં ૮ થી ૧૦ મહિના પાણી ભરાઈ રહૈ છે. 

આ ઢીંબાઓ પર નાનાં પથ્થરતાં હથિયારો મળી આવે છે. સાધારષ્યુ 
રીતે ઉત્તર રુજરાતમાં પથ્થરનો એક ટુકડો પણુ મળવો મુશ્કેલ છે, પરતુ 
શાનવે'ત્રીસ-ચાળીસ માઇલ લાબેથી અકીક જેવા પથ્થરો લાવીને અતે એમાંથી 
નાનાં નાનાં ચપ્પુનાં પાનાં જેવાં હથિયારો બનાવીને પોતાતો જીવનનિર્વાહ 
શરૂ કર્મો. આની રીતે અમુક હવામાનને લીધે બનેલાં તળાવાને સૌથી પહેલી 
જ વાર્‌ (ગુજરાતમા) માનવે ઉપયોગમાં લીધા એટલે જે આપણું કેવળ 
તળાવાનો જ ઇતિહાસ લખવે। હેય તો તેની શ્રરૂઆત ગુજરાતના આ 
તળાવોથી જ થાય. ! 


ક લાંઘણજનેોા માનવ 

માનવનું આ જીવન કેવા પ્રકારનું હતું તે ધોડેક અંશે અમને લાંધણુજ 
નામના ગામ પાસે આવેલા ટીંભાઓંના ખાદકામથી સમજવા મર્વ્યું. લાંઘણુજ 
આબલિયાસન - વિશ્નપુર રેલ લાઈન પર એક નાનુ ગામ છે, અતે અમદા- 
વાદ્થી લગભગ ૬૭ સાઇલ ઉત્તરમદ આનું છે. અર્ડી ચરલ: ટીબી 
શોધ અમે ૧૯૪૨માં કરી હતી. ત્યાર પછી ત્યા પાચેક સાલ નાનાં નોતા 
ખાદકામ કર્યા હતા. આ ખોદકામની બધી વિગતમાં અહીં નહિં જઇએ. 
ટુંકમાં કડીએ તો ચજરાતના આં વિસ્તારમાં પાંચથી દસ હન્નર વર્ષો પહેલાં 
હલ કરતા સહેજ વધાર સારા વરસાદ પડતો અને ગેડા (1₹10110૦૯1₹059 
ત્રાણા આવા તળાવ અતે તેતી આસપાસઃ આવેલ જગલોમાં ઘૂમતાં. 
માનવ આ ગે'ડાનો શિકાર કુરતો, એશ્લુ જ નહિ, પુ ,એના મોટા ભાગો 
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“જેવા કે ખભાતું હાડકું -એતો એરણુ તરીકે કે પાટા તરીકે ઉપયોગમાં લેતો. 
મેં ઉપર કહ્યું તેમ ઉત્તર ગુજરાતમાં પથ્થર જ નથી, એટલે કંઇ કામ માટે 
ક્યાંયથી પણુ આવા પથ્થરો લાવવા રલ્યા. (લાંઘધણુજ્માં આવા તળાવ પર 
ગણુપતિની એક મૂર્તિને ઊ'ધી ફરી એના પૂર કપડા ધોવાતાં મે” ન્યાં છે). 

નાના પથ્થરે। તો નદીના પાત્રમાથી લાવવામાં આવતા, પણુ આ પઘ્યરો 
એક સપાટ અને પહોળા પાટા પર મૂકીને એમાંથી હથિયારો બનાવી શકાય. 
આને માટૅ ને પથ્થર ન મળે તો હાડકુ' વાપરવામાં આવતું. આમ, માનવે 
વાતાવરણનો બહુ સુંદર અને હેશિયારીયી ઉપયોગ કર્યો હતો. 

એના ફરાગીના ર 

આ માનવને દાગીનાનો પણુ શોખ હતો એમ લાગે છે. અમારા ખોદ- 
કામમાં નાના ચપટા ગોળ મણિઓ અને ભીંડા નવા પણુ પાતળા અને 
નાના છીપલીઓમાંથી બનાવેલા મણિઓ મળ્યા હતા. આ છાપલીઓને 
અગ્રેજીમાં 12 લા૯દાઉળ 30૯11 કણે છે. આ છીપલીએ! ઝુજરાતના રેતાળ 
ત્રદેશમાં નહિ, પણુ સમુદ્રકિનારે જ મળે છે. એટલે કાં તો માનવે મોતે ખભાતના 
અખાત પાસે જઇતે આવી છીપીઓ મેળવી હેય, અથવા તો ખીશ્ન માનવ 
પાસેથી લીધી હોય. ગમે તેમ, હે, આ છીપલીઓ ગુજરાતના પ્રાગૈતિહાસિક 
માનવનો દૂર દેશ સાથેનો વ્યવહાર સૂચવે છે. 

ર પેલેસ્ટાઈનતોા માનવ 

આનાથી પણુ વધારે મહત્ત્તતું એક ખીજું અનુમાન સંભવિત છે, ન્નેકે 
એને માટે ન્નેઈએ તેટલો પુગવો હજી મળ્યો નથી- * 

પેલેસ્ટાઇતમાં માઉત્ટ કાર્મલ (૯૦૮૪) નામતો ચકામાંથી લમભગ 
૧૦ હુન્નર વર્ષ ન્તૂના માનવનાં હાડપિંજરા મળ્યાં, છે. એમની સાથે નાનાં 
હથિયારો ઉપરાંત માથાની આસપાસ 120106€ધ000 5061ના બનાવેલા 
* હાર વીંટાળેલા ન્નેવામાં આવે છે. લાંઘણુજમાં પણુ માતવનાં હાડપિંજર મળ્યાં 
છે, પણુ માનવ પોતાનું શરીર આવા મણિઓથી કેવી રીતે શણુગારતે તે નિશ્ચિત 
રીતેઃન્નખુવા મળ્યું નથી- 

છતા આવી જ ઢબના દાગીના પેલેસ્ટાઇનની બહાર અત્યારસુધી ગુજ- 
રાતના લાંધણુજમાં જ મળ્યાં છે, આતું શું કારણુ ? ચુજરાતના અતે પેલે- 
સ્ટાઈનના માનવને કંઈ સંબધ હરો? ૧ 

શખતે દ્વાટ્વાની પ્રથા 
જે રીતે આ માનવના શબતે ગુજરાતમાં દાટવામાં આવતું તે પણુ 
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નતોંધવાલાંયક છે. શબને દાટતાં માથું ઉત્તર તર૬ અતે પગ દક્ષિયુ તરફ હવે 
સાધારણુ રીતે રાખવામાં આવતાં. હવે આ જ પ્રથા અહમદનગરમાં નેવાસી 
સ્થળે કરવામાં આવેલા અમારા ખાદકામમાં અમારી નજરે પડી. અહીં લગ- 
ભગ ૩,૫૦૦ વર્ષ જૂતાં ૧૦૦થી વધારે માટીના ઘયામાં દારેલાં નાનાં બાળકોનાં 
અને આધેડ વયનાં માનવોના દરને અમને સાંપડયાં છે. 
આમ, ભારતના જીદા જુદા પ્રદેરોમાંથી હમણાં જ પ્રાસ યયેલી આ 
નવી હકીકત પરથી આપણે કહી શકીએ કે આપણામાં હાલ જે વહેમ છેકે 
-રાતના સૂતી વખતે માથું ઉત્તર તરફ ન રાખવું તે આવી પાંચ હજાર વર્ષ 
જૂની દાટવાની પ્રયા ઉપરથી ઉત્પન્ન થયો હશે! અને હવે સાપ ગયા અને 
લીસોટા રહયા તેમ આ પ્રથા વહેમ તરીકે જ ચાલુ રહી છે!! 
પ્રાગૂતિહાસિક કાળમાં લેકે 
લાંધણુજમાંથી મળા આવેલાં હાડપિંજર અને અન્ય ચીનને ચુજરાતના 
અને હિંદના માનવ-ધૃતિહાસ માટે બહુ ઉપયોગી છે. પણુ સૌથી મહત્ત્વનાં 
તો આ હાડપિંજર જ છે. ગ્રણેતિહાસિક કાળમાં લોકવરતી કેરી ન્નતતી હેતી 
તે સમજવાતે આ હાડપિંજરાથી વધારે સારું સાધન કયું મળ? વળી, હમણાં 
તે! આવાં બારેક હાડપિંન#રા કેવળ લાંઘણુજમાંથી મળ્યા છે. ત્યાં ખીત્ને પણુ 
મળવાતો સંભવ છે. અને જ્યારે હું તમતે જણાવું કે લાંઘધણુજ જેવા ઉત્તર્‌ 
ગુજરાતમાં બીન્ન ૧૦૧થી વધારે ટીંબાએ છે ત્યારે તમને ખયાલ આવશે કે 
આપણા ગુજરાતના અને હિંદના પ્રાચીન માનવવંશના ઇતિહાસને માટે આ 
એક અમૂલ્ય સામમ્રી છે. હજી તે જમીનમાં જ દટાયેલી છે, કારણુ કે અન્ય 
કામોને લીધે ઉત્તર ગુજરાત તરક હવે જવાતું નથી. પણુ મતે આશા છે 'કે 
ગુજરાતની વિવિંધ યુનિવર્સિટીઓના પુરાતત્ત્ત અતે માનવવશશાસ્ત્રના વિધ્યાર્થીઓ 
આ કામ ભવિષ્યમાં ઉપાડી લેરો. 
લાંધામુજનો આ માનવ હમણાં તો ભારતનો જૂનામાં જૂનો માનવ 
ગણાય છે, લોથલ, મેહે-ન્ને-દકે, હડપ્પા પ્ત્યાદિ સ્થળામાંથી માનતવનાં જે 
હાડષિંજ્રો મળી આવ્યા છે તેના કરતાં પણુ આ વધારે જૂનો છે, ૭તાં 
એ ભારતનો આદિમાનવ તેદ નથી જઃ 
ટ ગુજરાતને! આદિમાનવ ઝં 
આ આદિમાનવે બનાવેલાં પાષાણુનાં હથિયારો મહી, સાબરમતી, એ।ર- 
મંત્ર અને કરજણુની ભેખડેમાંથી અમે ૨૦ વર્ષ પર રોધ્યાં હતાં. જે થરોમાંથી 
આ હથિયાર મળ્યાં હતાં તેમના અભ્યાસ પરથી અતે હથિયારોના આકાર 
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પરથી આ આદિમાનવ ગુજરાતમાં આશરે બે લાખ વર્ષ પર વસતે। હરો એમ 
અમે અતુમાન કર્યું હતું. 

બે જુદી જુદી રીતે આ માનવના સમય અને હવામાન પર તાજેતરમાં # 
નવા પ્રકાશ પડયો છે. પ્રથમ તતો આદિમાનવ - જેનો કાળ લગભશ્ર સાડા ૭ 
લાખ વર્ષ જૂનો માનવામાં આવતો હતો તે-હવે સત્તર લાખ વર્ષ જૂતો 
હોવાના ગંભવ છે. અ સમય એક તદ્દન નવી આધુનિક શાસ્ત્રીય પહતિ 
અનુસાર નક્કી કરવામાં આવ્યો છે. અંસેજમાં એને આર્ગોન પૉટેશિયમ પદ્ધતિ 
(4૪છુ૦0-72૦%ડડાંપણ ]1€110તં) ડહે છે. 

જગતને! સૌથી પ્રાચીન માનવ રી 

પૂરક આફ્રિકામાં ટાંગાનિકા નામના પ્રાંતમાં આલ્ડુવાઈ (૦1તં૪તા) નામની 
એક ખીણુ છે. અહીં માનવ, તેતાં સમકાલીન પ્રાણીએ અને વનસ્પતિઓને 
ઠીક ઠીક સંપૂણું ઇતિહાસ સચવાઈ રલો છે, જેનો ડૉ. લિકી અને એમનાં પત્તી 
છેલ્લાં ૩૦ વર્ષથી શ્ઞોાધ અને અભ્યાસ કરી રલાં છે. ગયે વર્ષે એક નાના 
બાળકની દાઢ અને એક આધેડ વયના માણુસતી ખોપરી જ્વાલામુખીથી બનેલા 
“લાવા' નામતા ખડકોના ખે થરો વચ્ચે મળી આવ્યાં. આ લાવાના થરો પૉટે- 
શિયમ-આર્ગોન પહદતિથી અમેરિકાની ભૂસ્તરશાસ્ની પ્રયોગશાળામાં તપાસવામાં 
આવ્યા. આ તપાસથી માલૂમ પડયું કે આ લાવાના થરો સત્તર લાખ વર્ષો 
ઉપર બન્યા હતા. માનવ અને એનાં હથિયારો પણુ આ જ લાવના થરૉમાં 
દટાયેલાં હોવાથી એમનો સમય સત્તર લાખ વર્ષ જૂનો હોવા ન્તેઈએ એવો 
અભિપ્રાય “નેશનલ જ્યોચ્રોફિક મેગેઝિનમાં પ્રકટ કરવામાં આવ્યો છે. 

હજુ સુધી ગુજરાતમાં અને ભારતમાં ઓલ્ડુવાઈ (01તપપ્તા)ની ખીણુ- 
માં મળ્યાં છે તેટલાં જૂનાં પથ્થરનાં હથિયારો મળ્યાં નથી, પરંતુ ત્યાર પછીનાં 
આલ્ડુવાઈ (૦1તપખ્તાં) અને ભારત - ગુજરાતનાં હથિયારોમાં એટલું બધું સામ્ય 
છુ ' ળતે સાથે મૂકયાં હોય તો. એક નિષ્ણાત પણુ કયાં હથિયારો ગુજરાતનાં 
અને કયાં આજુવાઈ (01તૅળખ્ા)નાં છે એ એકદમ કહી શકે નહિ. 

હુવે નને આલ્ડુવાઈ (01તંઘપત1)નાં માનવો અને હથિયારો સત્તર લાખ 
વવ જૂતાં હોય, તો આપણાં હથિયારો ઓછામાં ઓછાં દસ લાખ વર્ષ જૂનાં 
જેવાને! સંભવ છે, કારણ કે હમણાં પ્રચલિત માન્યતા પ્રમાણે આદ્મિાનવનું 
મૂળ સથાન આક્કા લાગે છે. ત્યાંથી જ ધાર ધારે માનવનો બીન્ન દેશોમાં 
પ્રસાર થયો હેરો. 

આક્રિકા સાથે સંબંધ હ 
ગમે તેમ હો, પરતુ હિંદ--ચુજરાતનો આદ્માનવ આફ્રિકાના માનવ્ર સાથે 
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સબંધ જરર ધરાવતો એમાં શૈકા નથી. આ સંબંધ “કેમ, કચારે અને કેવી રીતે 
ઉચે માર્ગ) થયો હતો તે વધારે શોધ માગી લે છે. 

જે ખીજી એક રીતે ગુજરાતના આદિમાનવના કાળ પર્‌ પ્રકાશ પડો 
છે તે હવે ટૂંઝમાં જણાવીશ. મ ઉપર જણાવ્યું તેમ સાખર્મતી અને મહીની 
ભેખડોમાં માટી અતે ખડંકેના જે થરો સચવાઈ રહ્યા છે, તેના અભ્યાસ 
પરથી અમે અનુમાન કર્યું હતું કે ન્યારે ગુજરાતમાં વર્ષા બહુ હતી અને નદી 
મ્રથમ વહેવા માંડી હતી ત્યારે આદિમાનવ આ નદીઓને કાં ઠે આવીને વસો હતો- 

પરંતુ આ વર્ષા કથારે થઈ હતી? અને કયાં કારસને લીધે(-આ 
ગ્રશ્નોની વિગતોમાં ડું અહીં નહિ ઊતરું, પણુ એમના પર શૈ પ્રકાશ પડયો 
છે તે જણાવીશ. ગયે વર્ષે લંડન યુનિવર્સિટીના ડૉ. ઝાઈનર (1). 2૯010૯), 
જે ત્યાં વાતાવરણીય પુરાતત્ત્ત (50917010616 #/1617૯601083'ના 
ગ્ર#ધ્યાપક છે અતે એક આન્તરરાણીવ વિઠાત છે, તેમને સરજરાવ ઝુનિ- 
વર્સિટી અને ડૅકકન કોલેજે આમતન્ત્રણુ આપ્યું હતું. એમણે જ્યા આગળ 
મહીની ભેખડો ખેભાતના અખાત પાસે સમુદ્રને મળે છે તે સ્થાનનું નિરીક્ષણુ 
કક અને ત્તે એવા અનુમાન પર આવ્યા “કે સાબરમતીના અને મહીના જે 
થરામાં આદિમાનવાનાં હથિયારો મળે છે તે થર જ્યારે જગતમાં ખીજ્ને આન્‍્તર- 
હિંમયુગ પ્રવર્તતા હતો યા? બંધાયા હતા, આન્‍્તર-હિમયુગોમાં હિમતદીઓ 
(ઉંલતતડ) તું પાણી પીગળવાથી બહુ પાણી નદીમાં અને દરિયામાં થઈ. 
ન્તય છે. આને લીધે દરિયાની અતે નદીની પાણીની સપાટી બહ ઊંચે આવે 
છે, અને નદીએ પોતાના મુખ આગળ અને મધ્ય ભાગોમાં રેતી અતે ઉપલોનો 
કાંપ લાદવા માંડે છે, પછી ન્ય્યારે હિમયુત્ર આવે છે કે ખીન્ન “કોઈ કારણૂને 
લીધે દરિયાની સપાટી નીચૅ ન્નય છે ત્યારે નદી પણુ પોતાનું પાત્ર નીચે ખાદતી 
ન્તય છે. આમ, નદીની ભેખડોામાં વાતાવરણુ અને -આબેોહવાના 'રેરફારનાં 
સચક ચિહ્દો સચવાઈ રહ્યાં હોય છે; જે નિષ્યાત એક ગુનાશોધક (12૦%૮- 
€૫9૯)ની માફક પિહાણે છે. 

જુદી જુદી શાસ્ત્રીય પદતિએ અજ્યાસ કરતાં ચુજરાતના માનવનો 
જગતના ખીશ્ત આદિમાનવ, વાતાવરણુ, આબોણવા પ્ત્યાદિ સાધે આપણે 
મંબધ સાધી શળે છીએ, અતે એથા માનવ-પ્રતિણાસતે વધારે અતે વધારૅ 
સમ્રજવાતે આપણે શક્તિસાન થઈએ છીએ. 

લેોથલનું ખોદકામ 

હવે એક છેલ્લું દછાંત લઈ વિરમીશ, ગક્રાત-સૌરાધટતી સીમાં ઉપર 

અમદાવાદથી ૬૦ માઈલ દક્ષિણે લોથલ નામના ટીંબા પર ને ખોદકામ છેલ્લાં 
લ્લ 


પાંચ વર્વ પર થયું છે તેની ધણાને ખબર હરો, આજથી પસ્ચીસ વર્ષ પર 
લીંબડી ચંર્થાનના રંગપુરમાંના ખોદકામે સિંધુ-મંરૃતિના અવશેવે પ્રથમ વાર જ 
ગુજરાતમાંથી બહાર આણ્યા હતા લોથલમાં સએથી વધારે સારા અવશેયો - 
ધરો, સ્નાતગહ, ગટરો ઇત્યાદિ-મળ્યા છે; ન્તસે કે તે સિંધના મોહે-ન્ને-દડોની 
એક નાતી પ્રતિકૃતિ જ ન હોય | આ બધા ઉપરાંત એક ગોદી (/૦૮1:37ત1) - 
વહાણુને શહેરની પાસે લાવી એમાંથી માલ ઉતારવાની વ્યવસ્થા કરતા માલધક્કા - 
જેવું એક મોડું ઈટથી ચણેલું મકાન પણુ મહ્યું છે લગભગ ૭૦ ૦ કૂટ લાંછું અને... 
પહણેછું*આ મકાન છે એ પ્રાચીન સમયમાં ગોદી (120૮103/21તં) છોવાની 
શકચતાનુ મોટું સૂચન છે. 

પરતુ હવે પ્રશ્ન એ થયો છે કે હમણાં નદી લગભગ ખે માઇલ દૂર વહે 
છે, ત્યારે આ ગેોદીમાં પાણી કેવી રીતે લાવતા હતા? પછી એમ અતુમાન 
કરવામાં આવ્યું 'કે નદીને અને ગોદીને જડતી એક નહેર ખોદવામાં આવી હશે. 

સૌરા%ટ્ર : એડ ખેટ 

આ ગ્રશ્રતો અભ્યાસ કરવા માટે મેં પ્રાચીન અહેવાલો અતે ગુજરાત- 
સૌરાજૂના નકશાઓ તપાસવા માંડયા. ખાસ કરીતે સૌરાષ્નો ઈશાન ભાગ અતે 
ગુજરાતનો નૈત્ર્શત્ય ભાત્ર કે જે ભાગમાં લોથલ-રગપ્ુર વગેરે અતિપ્રાચીન 
સ્થળા આવેલાં છે તે તપાસતાં જણાર્યું કે હમણાં પણુ દરિયાની સપાટીથી તે 
ઊંચાં નથી. તે ભાલપ્રદેશના નામથી ઓળખાય છે અને ત્યાં વરસાદના ચાર 
મહિના પાણી ભરાઈ રહે છે. ત્યાં “નળ સશેવરં” આવેલું છે. આ નિશ્ચિત 
રીતે સૂચિત કરે છે “કે પ્રાચીન સમયમાં અ ભાગ દરિયાની નીચે હતો અને 
શૌરાણૂ એક ખેટ હતો એટલે લોયલ હિંદના પશ્ચિમ કિનારાતું એક જૂનામાં 
જૂનું બંદર હવાનો સંભવ છે. આવા જ અન્ય બંદરો ગુજરાત અતે સૌરાષ્ૃતા 
કિનારા પ૨, જે ધ્યાનપૂર્વક રોધ થાય તો, સાંપકવાં જઈએ. ભરૂચની ખ્યાતિ તે 
વિશ્વવિખ્યાત છે. અહીં પણુ સિંધુર્મસ્કૃતિના અવશેષો મળ્યા છે, પણુ એ સમપતા 
બંદરના અવશેષો કદાચ દરિયામાં ડૂબી ગયા હોવાનો સંભવ છે. 

આબદરો પરથી ઈરાનના અખાત વાટ પશ્ચિમ એશિયાના તે સમયના વધારે 
ન્તહોજલાલીવાળા દેશો સાથે આજથી ૫,૦૦૦ વર્ષ પર ગુજરાતનો વ્યાપાર ચાલતો, 

હિંદના પશ્ચિમ કિનારાતે ત્યાંના પ્રાચીન “દસ્તાવેજને %, 'કે જે માટીના 
ટુકડા પર્‌ લખાયેલા છે, તે ઊ લાપ કે ગગન (ળ13૪તત) નામથી 
ઉત્લેખાતા-પ આમ પહેલી જ વાર હિંદના એક ભાગનું નામ હિંદ બહારની 
એતિહાસિક સામત્રીમાં મળે છે. ર 
3 મ્દાસ,ઓ નામને બલુચિરતાનના મકરાણુ સાથે સંબંધ હેય 1 

હી ૧૯૦ 


આપશે માનીએ છીએ 'કેગુજરાતનું વહાણુવડું બહુ પ્રાચીન છે. આ માન્યતા- 
તે લોથલની સાધે અતે એતે લગતી બીજ સોધાએ પૂરેપૂરો ટેકન આપ્યો છે. 

વિવિધ રીતે નવાં નવાં શસ્ત્રોની સહાયથા માનવ પ્રતિહાસનાં જુદાં જુદાં 
પાસાં નનણુવાતે અને સમજવાનો આપણુતે અવસગ મળ્યે! છે અને મળતો 
જશે. એટલે ઇતિહાસ લખવાતે માટે કેવળ લેખિત સાધતો -કાગળ-પત્રૉ, 
તામ્રપત્રો, શિલાલેખો કે પુરાતત્વ પર આધાર રાખી બેસી રહેવુ ઇજ નથી. 
વિશાળ ૬ અને ઉચ્ચ હૈતુ સાથે અખિલ માનવન્નત અતે જગતનો ઇતિહાસ 
નણુવાતો આપણો પ્રયોસ હોવો જેઈ એ. સ્થળ અને કાળ જે કોઈ મર્યાદા 
મૂકે તે તત્પૂરતી જ છે એ હંમેશ લક્ષમાં હોવુ જનેઈએ. 

આવો માનવ-પતિહાસ જણુવાને અને રચવાને માટે આપણે બહુ એછા 
શરયત્ન કર્યા છે. ગુજરાત પૂરતું જ કહીએ તો હવે આપણે ત્યાં ત્રણુ ત્રસુ 
ચુનિવાસેટીઓ થઈ છે. ચોથી ટૂંકમાં જન્મવાનો ચંભત્ર છે. આ યુનિવર્સિટીઓ 
સામાન્ય સાન ભલે જનતામાં પ્રસરાવે, પણુ એમનો ઉદ્દેશ તો મંરોધન અને 
ખીજી બધી રીતે આપણુ (જગતનો) ગાનભંડાર વધારવાનો હોવો જેઈ એ. 
એમાં 'ેવળ ઇતિહાસ, મંસ્કૃતિ કે પુરાતત્તતના વિષયોના નિષ્ણાત અતે વિદ્યાર્થીઓ 
ભાગ લે એટલું જ નહિં, પણુ અન્ય શાસ્ત્રો અતે વિષયોના નિષ્ણાતો પણુ 
સહકાર આપે. આવા ઉદ્દેશથી અને સહકારથી જ આપણે કરીબદ્ધ અતે સમૃદ્ધ 
માનવ-ઇતિહાસ રચી શખશું. 

છેલ્લો દસ વર્ષમાં ઈગ્લંડનો યુનિવસિટીઓમાંથી ૧૮૬ ્ંશોધનત્તૂથો 
નેવું દેશોમાં નવું જ્ઞાત સંપાદન કરવાતે બડાર પડયા હતા. આ જેમાં ૧૨૦ 
અનુસ્નાતક અને ૫૦૦થી ઉપર પૂર્વરનાતક વિદ્યાર્થીઓએ ભાગ લીધો હતો. 
સાન ઉપરાત આ જૂથે વિઘાર્થીઓને હિંમત, તીડરતા, સમયસ્રચકતા અને 
નેતાગીરી શીખવે છે. સૌથી વધારે તો પોતાના પ્રાંત કે દેશ ઉપરાંત ખીન્ન 
દેશોના ઇતિડાસ અને સસ્કૃતિ ન્નણુવાને પ્રેરે છે. આ પેરણા, ઉત્સુઠતા અને 
કુતૂહલ વિશ્રગ્રેમના અંકુરો પ્રકટાવે છે.૬આવા વિશ્વપ્રેમથી ગઆપણે ગ્રુજરાતી 
મટી ભારતીય બનશું અને ભાસ્તીયમાંઘી વિશ્વપ્રેમી બનશું. 

માટે જ આ અગુખેડયા દ્ેત્ર તરફ અહીં એકત્રિત થયેલા વિઠ્ઠાતોનું 
પ્યાન એંચવા ચોગ્ય ધાર્યું છે. તૃટયકેટ થા માટીનાં વારુણેઇ હાડકાંનદ ટ્કડાએો 
“ક શાટીના થરોમાં-ટૂંકમાં ગમે તે વરતુમાં માનવ-ધતિહાસ છુપાયો છે, અને 
તે બહાર લાવી સળંત્ર ઇતિહાસ રચવાની હવે જરર ઊભી થઈ છે. આને 
હું આપતે “કાઈ પણુ એક વિષયનો આવો પતિહારું અર્પી શકયો નથી, પણુ 
જે ત્રણુ-ચાર દલો આપ્યાં છે તે માર્ગદર્શન કરાવરો 
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ક્લાવિભાગના પ્રમુખ 
શ્રી જગન્નાથ સુરલીધર અહિવાસીતુ ભાષણુ 


સિત્રાંતિયત્ય સંમોમે સા જા ત જા સતા । 
છીયતે પરમાનન્રે અચાત્મા સા પરા વા 


સ્કૃત ભાષાના ઉપરોક્ત શ્લોકમાં કહ્યું છે કે જે કલા પરમાનન્દમાં 
લીન કરૅ એ કલા શ્રેઇ કહેવાય. 
કલા શબ્દનો અર્થ જ આનંદ છે. વિદદાતોએ એના ખે ત્રણુ અર્થો ઘટાવ્યા 
છે--સુંદર, કમલ, મધુર તથા સુખ આપનારું. એટલે જેમાં લીન થવાથી 
ઉપગ્તા અની (આનંદની) અનુભૂતિ થાય એ સાચા અર્થમાં કલા કહેવાય, 

આપણે ત્યાં કલાના મુખ્ય ખે વિભાગે! છેઃ (૧) વ્યવહાર અને (૨) 
લલિત કલા. લલિત કલામાં વાસ્તુ, મર્તિ, ચિત્ર, «ત્ય, નાટય અને સંગીત 
કલાનો સમાવેશ થાય છે. 

ચિત્ર, શિલ્પ, વારતુ, મર્તિ, «ત્ય, મંગીત આદિ કલાઓ લલિત કલા 
કહેવાય છે. કાવ્યને કલા તરીકે સ્વીકારવામાં વિદ્દાનામાં મતભેદ છે. ભારતીય 
ટૃણિએ વિધા અને ઉપવિઘાના ભેદ્લેમા કાવ્યતુ સ્થાન વિઘામાં છે, જ્યદરે 
કલા ઉપવિઘા છે; ન્ેકે સવ કલાઓતેો ગ્રાણુ તે! કાવ્ય જ છે. 

ક્યામાં ચાતુર્યથી ઉદ્ભવતી કુશળતાને કલા કહેવાય છે. 

સાતમી સદીમાં લખાયેલા વિષ્યુધર્મોત્તર મહાધુરાણુમા કાવ્ય, ચિત્ર, 
ફિત્ર તથ સંગીત બેરે ૩લાગાઝ ઇકછિકિણ એક છે ગ રીતે વર્ણન ક્ય 
છે; અને જણાવ્યુ છે કે બધી કલાઓનેો ગ્રાણુ કાવ્ય છે વળી કાવ્યનો 
ભાતમાં રસ છે, એટલે એ રસાતુભૂતિની પ્રાપ્તિ જેના હારા થાય એ કેલા 
શ્રૅઇ કલા કહેવાય. 

આપણી ભાષામાં કલાનો અર્થ આપણું જે કરીએ છીએ એ જ અધ 
લૅટિનમાં “આર્ટ' રાબ્દનો થાય છે 
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કલા અંગે ત્રણુ બાખતો “ખાસ પ્યાનમાં _રાપખ્પવા નેવી છે # (૧) કલા 
એ અનુભૂતિની ગ્રતિચ્ટાયા છે, (૨) એ વિત્તાનથી ભિન્ન છે. વિસાનમાં 
સાનનું પ્રાધાન્ય હય છે, જ્યારે ક્લામા હાર્દિક ક્જત્વ છે, અને (૩) જે 
કિયામાં કૌશલ હોય તે કલા છે, એટલે કે કૌશલ વગરની ક્યા કલા ન કહેવાય. 

હવે પ્રશ્ન એ ઊઠે છે “કે કલા કલાને માટે છે કે કલા જવનને માટે 
છે, કલા કલાને પાટે છે એ આદયલન જમનીમાથી આરભ પામ્યું તે ફાંસ, 
ઇંગ્લંડ, અમેરિકા વગેરે સ્થાને ફેલાયું. એના પ્રમુખ સમર્થ કોમા ફૂલબટ, ગતિયર, 
ગનકોટે, છુદાલિયર, વાલ્ટર પેટર, ઓસ્કર વાશલિડિ વગેરે હતા. 

પરતુ કાવ્યપ્રકાશનો એક પ્રસિદ્ધ શ્લેદ છે 'કેઃ 

જાન્ય સરાસેડયનનતે વ્યવજરષિરે સિવિતરકાતે ! 
સઃ પરસનિયત્તને જાન્સાસસ્તિતતયોપરેરાયુગે 11 

યશ, ધન, વિષકલ્યાણુ, આતદ તથા ઉપટેથતે કાવ્યનું પ્રયે!ઈજ્ત માનવામાં 
આવ્યું છે. કલા ફલાને માટે કે જવનને માટે એ બે વારો વચ્ચે મતભેદ છે, 
પરતુ એનો સમન્વય આવશ્યક છે. એકના વિના કલામાં સૌ-દર્યનતી ખામી આવશે, 
જ્યારે છીન્નના વિના કવિત્નની ઊણુપ રહૅરો. તેથી કલા એના સીમિત અર્થમાં 
કલ્યાણુની ઉપલખ્ધિને માટે સત્યની સૌદર્યંમયી અલિવ્યકફ્તિ છે એમ કહેવું ન્નેઈ એ. 

ફુવિતા એ આપણી લાગણીઓતું ઉચ્ચારણુ છે એ સાચુ, પણુ લાગગીઓ 
“વળ અંગ્રત કે વ્યક્તિગત ન હેવી ન્નેધ એ. કાવ્યમાં વૈશ્વિક મન અને 
મંકલ્પની અભિવ્યક્તિ થવી જેઈ એ. સાચી કવિતામાં ઊર્મિ અતે ચિંતનનો 
સુભત્ર સમન્વય સધાયેલા હોય છે; કેવળ લાગણી કે ઊર્નિનું ઉચ્યારણુ કદી 
સમર્થ કાવ્ય ખની શકતું નથી. 

કલાકાર નશ્વર જગત સાથેની આપણી ત્રથિઓને છેદવામાં મદદ કરે છે, અને 
શાશ્વત સાથેના આપણુતે અગોચર એવા સબધ-તતુઓને પ્રગટ કરે છે. આત્મવિલો- 
પનમાં જ દરેક સાચી કલાનું રહસ્ય રહેલું છે. સાચો કલાકાર સર્વ દુન્યવી વાસનાઓ 
અતે રૃત્તિઆથી પર જ્ઈ ને આધ્યાત્મિક ભાવર્થિતિમાં પોતાના ચિત્તતે દઢ 
કરી પરમ જ્યોતિને ઝંપપી રહે છે. આવું આત્મવિલોપન અતે એતી સાથે 
પોતાના સીમિત વ્યક્તિત્વની ગંકીર્ણું પરિધિની બહાર રહેલા અસીમ સાથેનું 
તાદાત્મ્ય ન્યારે સિદ્ધ થાય ત્યારે જ સાચી કલાનો પ્રાદુર્ભાવ યાય છે. કલાકારની 
નિખિડ અને ઉત્કટ અનુભૂતિનો સાહજિક બાલ્યાવિષ્કાર એનું નામ જ કલા. 

ક્લા નને જીવન 
કલા અતે છીવન એકમેકની સાથે ઓતપ્રોત છે. મવુષ્ડ જ્યારે ખૂબ 
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જ પ્રાથમિક દશામાં હતો ત્યારે ય કલાનું સથાન એના જવનમાં વ્યાપર ઇતું. 
મનુષ્ય પોતાનુ નિવાસસ્થાન તેમ જ નિત્ય વપરાતી ધરવખરીતી વસ્તુઓ 
પણુ કલામય બતાવતો. મૃત્યુ પછી મડધ્ય દાટવાનાં વાસત્રો ૫૨ પણુ કલા- 
કારીગરી મળી આવે છે. જ્યારે માનનીની પાસે આભૂષણ ન હતે અતે 
કીમતી ધાતુએદ પણુ ન હતી, ત્યારે પણુ તે પોતાના શરીર પર છૂદ્ણાં છૂદી 
શણુગ્રાર્‌ સન્નવતો. આમ, કલા માનવજવનમાં વ્યાસ છતી. તે જ રીતે 
લેકજવનમાંથી પણુ ઘણી ઉત્કૃટણ્ કૃતિઓ મળી આવે છે. એક લોકગીત લો, 
એક રમકડુ લો. એમા પણુ સામાન્ય કલા પૂર્ણ સ્વરૂપે પ્રતિદા પામેલી છે. 
તૈથી જ તે આજે પણુ શ્રેઇ કલાના નમૂના થઈ પડ્યા છે. આમ કલા 
માનવજીવનમાં વણાઈ ગઈ છે. 


કલાનાં પ્રેરક અબે 

માતવજીવન પર સમયની, વાતાવરણુતી, રૂઢ માન્યતાઓની, હદયમાં ૨દ્‌- 
ભવતી ગંવેદનાએ વગેરેની અસર ઘણી પ્રમળ છેોય છે. એ અસરૅમાથી 
નીપજેલું સાહિત્ય તે કલા. જેમ જેમ માનવી વધુ સસકૃત--સંરકારી બનતો 
ગયો તેમ તેમ કલાનું નિરૂપણુ બદલાતું ગયું, પરંતુ તેના મૂળમાં ઉપરનાં તત્ત્વો 
તો રહ્યાં જ છે. 

સાહિત્યની જીવન પર અસર 

ભારતની સર્વ કલાઓ પર તે સમયના સાહત્યની ઉંડી અસર છે. 
સાહિત્ય માનવજીવનનું ધડતર કરે છે અને એવા પરિષૃત જીવનમાંથી પાછુ 
સાહિત્ય સર્ન્નય છે. રામાયણુ, મહાભારત, ભાગવત આદિ મહાકાવ્યો, જે 
આપણે મહાન વારસો છે, એ આની સાક્ષી પૂરે છે. ઝગ્વેદમાં કલાતા ઉડ્લેખ 
છે, અને સામવેદ બધા વેદોથી જુદ્લે પડયો એનુ કારણુ એની સગીતમયતા 
છે. સાહિત્ય સ્થિર છે, જ્યારે જવન પરિવર્તનશીલ છે” રામાયણુ, મહાભ્યરત 
તેમ જ ભાગવતની આપણા જીવન પર, આપણી ્ંસ્કૃતિ પર અને આપણી 
કલા પ૦ ઘણી ઊંડી અસર છે. આજના વિચાર પ્રમાણે કલાને કાઈ નો આધાર 
ન નેેઈએ એમ કહેનું તાત્ત્વિક નથી. કોઈ પણુ આધાર વગર કલાનો ઉડ્ભવ 
નથી. એટલે સર્વ કવાઓના મૂછીમાં કાવ્ય છે. આજના પ્રવાહો પર પણુ 
સાહિત્યની ઊંડી અસર છે જ. માતવજવનતી છિન્નભિત્નતાની પણ તેટલી જ 
અસર કલા ઉપર વર્તાય છે. કલાનું પરમ ધ્યેય સત્ય, શિવ, સુંદર હોતુ જેઈ એ. 


ડલા અને જુદા જુદા વિષચાતેદ પારસ્પરિક સબધ 
મહાકવિ કાલિદાસ, બાણુ, ભવભૂતિ વગેરેનાં નાટકો અતે કાવ્યોમાં 
૨૦૪ 


કલાઓનું વર્ણન આવે છે, તુલસી, સર, બિહારી આદ્દિં કાવ્યોમાં પણુ ચિત્ર- 
કળા, વાસ્તુકળા વગેરેનો ઉલ્લેખ છે. સાહિત્યમાં વેશભૂષા, અલંકરણુ, આભૂષણુ, 
વસ્રપરિધાન વગેરેના ઉત્લેખો મળી આવે છે. નાયક-નાયિકા, રાગ-ગગિણી, 
ત્રકતુવશૂન, પ્રકૃતિચિત્રણુ આ સર્વ ચિત્રો જ છે. હિ-દી કવિઓનું એક એક 
પદ એક એક ચિત્ર છે, કદી એમ કહીએ “કે કલાએ કાવ્યતે વાણી દીધી છે 
તો તે જરા યે અત્યુક્તિ નથી. 

સગીતશાસ્ત્રનો શ્લોક છે કેઃ 

“તીત વાર્ચ ગૃસ્યં ચ વીળિ સંતોતસુસ્વતે 1? 

ગીત, વાઘ અને અભિનય આ ત્રણ મળી સંગીત કહેવાય. એમાં આ 
ત્રસું કલાનો સમન્વય થયેલો! છે. 

“વિના તુ રતગરસેન સિત્રસૂત્તં સુ્ારિરન્‌ । ? 

ચિત્રકારતે નૃત્ય એટલે કે ગતિ તથા લયનુ સાન હોવું આવશ્યક છે. આમ, 
સર્વ કલાઓ એકમેકની ઘણી નજીક છે; અથવા એમ કહી શકાય “કે તે એક- 
ખીન્નમાં આતપ્રોત છે, એકમેકમાંથા ઉદ્ભવી છે. 

કૌટિલ્થના અર્થશાસ્ત્રમાં જણાર્વ્યું છે કે રાજ્ય તરદૃથી નટોની શિક્ષાતો 
પ્રબધ કરવા માટે જુદી જુદી કલાના આચાર્યો નીમવામાં આવતા. ગણિકા 
અને નટીઓતે ગાન-વાઘ, અભિનય, ચિત્રકારી, વીણા, મૃદ્ગ, ખીન્નની જૃત્તિ 
સમજવી, માળા ગૂંથવી, શરીરરંગાર વગેરે પ્રકારની કળા શીખવવાતો ગખધ 
કરવામાં આવતો. 

આપષાં શિવ્પાગારો તરજ નજર કરો. લોકજવનતથી માંડી પરબની 
આરાધના આમા જેવા મળે છે. જીવનને સ્પર્શતા અનેક પ્રસંગો, અનેક કળાએદ 
તેમ જ પ્રતિહાસની હાયા પણુ આમાં જેઈ શકાય છે 

કલામે સાહિત્ય ગ્યતે સાહિત્યમાં કલા 

ચિત્રો: 

(૧3. નપિકપ્સેદનં દ્ચિગે. 

(ર) રામ-રાગિણીનાં ચિત્રો. 

(૩) બાર માસનાં ચિવ્ે!. 

(૪) રીતિકાલીન કવિઓનાં કાવ્યો (જેમ કે કવિ કેશવદાસકૃત રનિકપ્રિયઇ). 

(પ) અન્ય વ્રજ્ભાષાના કવિઓનાં પદ્માંથી થયેલાં ચિત્રો. 

(૬) સસ્કૃતમાં ચોરપચાશિકા, અમસુશતક વગેરૅમાંથી થયેલાં ચિત્રો. 

(૭) ડૉ, આનૈદમુમાર સ્વામીના “ બોરટન મ્યૂઝિયમ ' નામતા યુસ્તકમાં 

૨૦૫ 


છાપેલુ “ગાયયારણુ” (1૬5131 ૫૦1 0૦૩૩5) ચિત નદદામના નીચેતા 
પદ્તે આધારે દોગ્વામા આવેલુ છેઃ 


એ હાકે હટકિ હરકિ ગાર્યે ઢરકિ ઢરકિ 

રહીં ગાકુલકી ગની સબ સાકરી । 

જરી, અટારી, ઝરોખન, મેદખન, દૂર દૂર કેં 

ઝાકત ઢોર ઢોર તેં પરત કાકરી ।1૧॥1 

કુદકવી, ચપકલી, બરખત ગ્સભરી 

તામ પુનિ ખૂલે અધખૂલે અકુરી । 

નદદાસ પ્રભુ ન્નય નકે દ્વારે ઠાઢે હોત તહીં તહીં 'ચયન 
માગત લટકિ લટકિ ન્નત કાહ સે! હંકરી 

કાહ સા ના કરી ॥૨॥ 


નદદાસતુ ખીજ પનધટતુ ૫૬ નઈ એ: 


દ 

જલક ગઈ રી સુધટ ન લાઈ 

પરી રે ચટપટી દરસકી ॥ 

પ્રત મોહન ગદસ 

ઉત ચુસ્જન તૌસ થિતપુતરી લે! ઠાડી ભઈ ॥1 
૨ 


તામ ધરત સખી પરસક ॥ ૧ ॥ 
ટ્વેટે હાર્‌ ફાટે ચીર, નયનન બહત નીર, 
પનઘધ-ઃ ભઈ ભીર, સુધિ ના કલસકી ॥ 
નદદાસ પ્રભૂસો એસી પ્રોતિ બાઢી ગાટી, 
જૈલ પરી સૌરભ સગ્સછી ॥ ૨ ॥ 
કવિ તોષકૃત હિંડાળાનુ પદ સાભળો : 
જેગ્ન કપોલ દઉ, ઝૂલે મખતુવ ઝૂલા, 
લેત સુખમુલ કહે “ તેઘ' ભર બરસાત 1 
છૂટ છૂટ અલર્કે કપોવન પર છહરાત, 
ફૂહરાત અચલ, ઉરાજ્#ઇ ઉઘર «નત ॥ 
યણા નહો નાહી નાહી અબ જિત ઝુવાઓઆ 
લવા બડા૪ સૌ મેરી યહ જુગલ ન્નગ થહંગત । 
જ્યોહી જ્યોહડી મચકત ત્યો ત્યો લચક્ત લચીલે વંક 
મરૃત મડકમુખી અશ્ઞો લપટ «નત ॥ 


૧૦૬ 


હી 
એવું જ ખિહારીતું ચિત્ર ઘરતું કાવ્ય જીઓ : 
લિખન બૈઠિ નનજી સખા ગહિ ગહિ ગરભ ગરૂર, 
ભયે ન કે તે જ્ગતમૅ ચતુર ચિતેરે ફૂર? 
માનહુ બિધિ તન અચ્છ છબિ ર્વરછ રાખવે કાજ, 
૬ગ પગ પોછન કા કિયે ભૂષન પાયદાજ ॥ 
અને આ છે અભિસારિકાનું ચિત્ર આલેખતું ૫૬ઃ 
કીન દૈ તૂ? કિત ન્નતત ચલી, બલિ ખીતી નિશા અધરાતિ પ્રમાર્ને। 
હૌ” “પદમાકર' ભાવતિ હૌ*, નિજ ભાવતે ચૈ અગહીં મોહિ ન્વ 
તો. અલબેલી અકેલી ડરે કિન, કો” ડર” મેરી સહાય “કે લાવે 
દૈ શખી મંગ મનોભવસો ભટ, કાન લૌ' બાન શરાસન તાતૅ॥ા 
આ થોડાં હિન્દીના ચિત્રાત્મક કાવ્યો આપણે ન્નેયાં. ચુજરાતીનાં પ્રાચીન 
કાવ્યોમાં રસાધિરાજ પ્રેમાનદનાં કાવ્યોમાથી ઘણી કાવ્યકંડિકાએ એવી છે જે પ્ર યક્ષ 
ચિત્રો જ રજૂ કરૈ છે. એ જ ગ્રમાણે કવિશ્રી કાન્તનાં કાવ્યોમાં સંગીતની સારી 
એવી સ્રઝ જણાઈ આવે જે. 
ગુજરાતમાં ડલા 
ગજરાત ભારતભરમાં સમૃદ્ઠ અને સુખી પ્રદેશ તરીકે જણીતો છે. દુનિયાને 
'ૂણે પૂણુ ગુજરાતીઓ પ્રસરૅલા છે. આ સમૃદ્ધિ અને વૈભવની અસર ગુજરાતી- 
એના જીવન પર્‌ પડી છે-એટલે એક વિશિષ્ઠ મંસ્કારી વાતાવરણુ ગુજરાતમાં ઘેર ધેર 
જેવા મળે છે. ગુજરાતના જના સ્થાપત્ય પર પણુ એની નાજીકાઈ વર્તાઈ આવે 
છે. આમ તો ગુજગતમા પ્રછીતિહાસિક કાળના અવરોષો પણ ઘણી જગ્યાએથી 
હાથ લાગ્યા છે. તે સિવાય સાહિત્યમાં આવતાં અતેંક વર્ણુનો,પરથી પણુ ત્યારની 
સમૃદ્ધિના ખયાલ આવે છે. હ્રુએનસંગની નોધ તથા બૌદ્ધ સમયના શિલાલેખો 
પરથી તે સમયનુ વલભીપુર કેવું સમદ હરો ગનો ખયાલ આવે છે. મધ્યયુગમાં 
બંધાયેલાં મોઢેરા, સોમનાથ વગેરેના મદિરો એ સમયનુ ઉત્કૃષ્ઠ શિલ્પવિધાન 
દર્શાવે છે. જેન ચંપ્રદાયથી ગ્રભાવિત શાસનકાળ દરમિયાન પણુ ગુજરાતની 
કળાસમૃહદ્ધિમાં ખાસ વધારા થયો હતો. સુદ્રમહાલ, પાલીતાણાના મદિરા, કુભા- 
રિયા અને આખુનાં મંદિરો, ગિરનારનાં મંદિરા એનાં સાક્ષી છે. આછુનાં 
મદિશે તો ભારતભરની શિલત્પકૃતિઓમાં ઉચ્ચસ્થાને વિરાજે છે. એના ખારીકાઇ 
અતે લાવણ્ય ખૂબ સુંદર છે. ત્યાર બાદ માગલકાળ દરમિયાન મોગલ શાહ- 
નદાઓઆએ અમદાવાદના સ્થાપત્યની જે પરાકાજા સછી છે તે ભારતના મોગલ- 
ગ્યાપત્યમા ઉચ્ચરિખરે છે. અમદાવાદની મરિજિદો, ન્નળીઓ વગેરે અદ્ભુત 
છે, એનો ઉત્કૃણ નમૂતતો સીદી સૈયદની મરિઝદતી નનળી છે. 


૬૮૭ 


ચિત્રોમાં પણુ ગુજરાતની જેન-રૈથી અજેતા પછીના અંધકારયુમ્ર ખાદ 
ભારતભરની ચિત્રશૈલીઓમાં અત્રસ્થાતે છે. એના ભંડારો અમૂલ્ય પ્રતો, પટચિત્રો 
વગેરેથી સ& છે. ગુજરાત એને માટે ગૌરવ અનુભવે છે. છાપકામમાં પયુ 
શુજરાતની ટેકસટાઇલ છેક ઇજિપ્ત સુધી જતી. સુરતનો કિનખાબ આખી દુનિયા- 
માં મશટ્ટર હતો, આમ, ચુજરાત એક સમૃદ્ધ, સંસ્કારી અતે કલાવિદ ગ્રદેશ છે. 


સંસ્કૃત સાહિત્યમાં ગુજરાતનાં સ્તરી-પુસ્વોતા વર્ણના મળી આવે છે. 
ગુજરાતની ધતાઢયતાતનાં પણુ અનેક વર્ણુને મળે છે. 


ગુજરાતનો વૈભવ એક અનોખા જ છે. ધનિકોના ધરમાં સુંદર પિત્તળતી 
સાંકળવાળા હીંચકા, સાંકળમાં પણુ હાથીઓવાળા દાખપ્રઓ જે જેમાં અત્તર 
“કે સુગંધી પદાર્થ રહી શકે અતે જે ઝૂલતાં એક ગ્રકારતો આહ્લાદ આપે, 
સુંદર આભૂષણુથી સજ્જ થયેલી સ્રીઓ, સંખેડાનાં સુંદર માચી અતે હીંડોળા 
વગેરેથી શોભતાં દીવાનખાનાં વગેરે જેવી નિત્ય વપરાતી વસ્તુઓમાં પણુ કળાની 
પરાકાષ્ટા ન્નેવામાં આવતી, રોટલી વણુવાનાં વેલણે, કાંસકી, સૂડી, લાકડીના 
હાથા; ડાબડા, કંકાવટી, રંગારનાં સાધનો વગેરે. આવું છે ગુજરાતનું કલાધનત. 


ક 

લગભગ ૧૬મી સદીમાં મહાપ્રભુ શ્રીમદ્‌ વલ્લભાચાર્યના પ્રાકટય પછી 
ગુજરાતમાં પણુ નૈષ્ણુવસપ્રદાયે વધુ ન્તેર પકડયું. આ ર્સપ્રદાયતો પ્રભાવ રજ- 
રાતના અભ્રુક વર્ડી પર ઘણા પડયો અને પુજ્ટિમાડીની અસર જીવન પર ઉંડી 
પડી. જેથી ચુજરાતતો અમુક વર્ગ કે જે વણિક અતે ધનિક હતો તેના 
જવનમાં આ સંપ્રદાયનાં મૂઝ ધણાં ઉંડા ગયાં અતે એ દ્રારા પણુ ગુજ- 
રાતની સર્વ પ્રકારતી કલાસમૃદ્ધિમાં વધારા થયે. 


જ્યારે કેવળ ધનપ્રામિ વધી «તય છે ત્યારે કલાર્મરકાર પર ધૂળ ચડી 
ન્નમ છે, એમ ગુજરાતની પ્રેન્ન કલાસંરકારથી વિઝુખ થઈ હતી. આ સમય 
સાશ ભારતનો ગલામીનાો હતો, પરદેશી શાસનકાળનો હતો. ભાગ્તીય કળાનું 
મૂળ તત્ત્ત અતે એતી સઠડ્મતાતો પરિચય પગ્દેશમાં 5. આનંદકુમાર રવામીએ 
આપ્યો. તેમણું એચેજી ભાષામાં આપણી કલાની સૂકમતા પરદેશમાં સમજવી. 
એ સમયે ભારતમાં પણુ કઇકતાતી કવાશા જાના આગરપ પી રેવેલે ભાસ્તીય 
કલાતો મર્મ સમશ્નવ્યો. આ સમયે મુંબઈ રાન્સયમાં રફૂલ ઓં આર્ટના પ્રિન્સિ- 
પાલ ગ્લેડસ્ટ સલોમન અને ન્તણીતા કલાવિવેચક સ્વ. થી કવૈયાલાલ વકીલે 
સાગ્તીય કલા પર ઘણું ઘણું લખ્યું અને ગ્રચાર કયો. આ વખતે ગુજરાતમાં 
કલાઉપાસક શ્રી ર્વિશેકર રતળે જે કાર્ય કર્ક છે એ નોંધપાત્ર છે. એમણે 
રજ/રાતતે “કુમાર' નામતુ એક સાંરકારિક પત્ર આપ્યું અને એ દ્રારા ચુજ- 
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રાતના કલાર્સસ્કારતે પ્રદી કર્યો. તેમસે કલાના અતેક વિઘાર્થીઓને શિક્ષણુ 
આપ્યું તથા અનેક રીતે સહાય કરી. તેમાંના આજે અનેક ગુજરાતના અશ્ર- 
ગર્ય કલાકારો છે. મુ. રવિભાઈ ને એમના કાર્ય માટે હું ભાવભીતી અંજલિ 
આપું છું તયા ગુજરાતતી કલાપ્રિય જનતા તેમ જ હવે યછીની પેટીના 
કલાકારો પણુ એમના કાર્ધતે બિરદ્વવરશે એવી મતે શ્રદ્ધા છે. 

આજે આપણે જે ભૂમિમાં ભેગા મળ્યા છીએ એ ભૂમિ અનેક પરમ- 
હંસ કોટિના ભકતોની, તત્તજ્ઞાનીઓની, વિસ્તાનીઓની અતે કવિઓની છે. પ્રકારા 
હમેશ પૂર્કમાંથી મળે છે, તેમ ભારતતે પ્રકાશ આ પ્રાન્તમાથી (પૂર્વમાંથી) 
મળતો રલ્યો છે. આવી મહાન વિભૂતિઓમાંતી એક અને આ યુગતી ભાર- 
તની સર્વમ્રેઇ વિભૂતિ કવિવર રવીન્દ્રનાથ ટાગોર હતા. સાહિત્ય અતે 
કલાદ્ેત્રે એમતી સિદ્ધિ અઠ્તિય છે. આ વર્ષ દેશ અતે પરદેશમાં પણુ 
એમની શતાબ્દી ઉજવાઈ રહી છે. એમના જીવનમાં આપણુ બધી કલાઓનો 
સમન્વય થતો જેઇએ છીએ. ટાગાર સૌ"દર્યેના પરમ ઉપાસક હતા. કુદરતતે 
ખોળે એમનું' જવન ઊછયું હતું. પ્રાચીન સાહિત્યતું ઊંડુ જ્ઞાન એમણે ગ્રાપ્ર 
કર્યું હતું. એમણે પ્રાચીન કવિત્રકવિઓની હશળમાં ખેસી શકે એવું સાહિત્ય 
સજજ્યુ છે. એમણુ ભારતીય તત્તની નાડ પકડી હતી. એમણે આપણી જ વસ્તુ 
આપણુને પીરસી, પર"તુ નવા સ્વરૂપે. એમણુ સંગીત, નૃત્ય, નાટય, ચિત્ર 
વગેરેમાં અજ્બ સિદ્ધિ પ્રાસ ફરી હતી, અતે ઘણું નવસર્જન કર્ફુ છે તદુ- 
પરાંત એમનું જ્તાન વિશાળ ઢતું. એમણે વિશ્વસાહિત્યમાં પણુ અગત્યતે! ઉમેરા 
કર્યો છે. એમની વિશાળ દણિ તેમ જ સાનતે! લાભ આપણા દેશને મળ્યો છે- 
એમના જીવનનું પરમ તત્ત્ત લય હતું. તેને એમણું દરેક કલાનું હાર્દ કહ્યું 
છે અને એ દારા જ એમની દરેક કૃતિઓને સિદ્ધ કરી બતાવી છે; એઓ 
સાચા રાણૂભક્ત અને વિશ્કવિ હતા. 

એમના છજવનતે ન્તેતાં આપણુ! કલાકારો અને કવિઓએ એમાંથી ઘણુ 
ગ્રહણુ કરવાનું છે. આ મારા એક નખ્ર નિર્દેશ છે. ગઈ વખતે જૂનાગઢના મારા 
ભાષણુમાં આ બાબતની મે* ટક્ાર કરી હતી. સાહિત્યકારો કલાની ઉષેક્ષા 
ન કરે. હું સમજ છું કે સાહિત્યકાર ત્યારે જ પૂર્યું બને છે કે જ્યારે બીજ 
કલાઓની સૂઝ એનામાં હોય. કાવ્યને અને સંગીતને પ્રગાઢ સંબંધ છે. અન્ય 
કલાએ!ની બાબતમાં પણુ તેમ જ છે. ને કલાકારો જુદો જુદી કલાથી 
પરિચિત ન હેય તો કલામાં લૂખું સર્જન થશે. કવિતું કાવ્ય સેગીતનો સૂઝ- 
વાળું હશે તો વધુ સરસ લાગશે. શિલ્પ અને નૃત્યને પણુ એવા જ સંબધં 
છે. આપ સૌ સાહિત્યસ્તામીઓતે મારી નપ વિતેતી છે કે આપણી કલા 
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ઓમાં જે એક ચ્થૂળા તત્તતો ઉમેરો થઈ રજ્ઞૉ છે એ અંગે ચોઇી કરો. 
સાહિત્યકાર સાચો ચોકીદાર .થઈ શક્રે, કારણુ કે એતી પાસે શખ્દ અને 
અર્થતું બળ છે. આજે આપણા સંગીતમાં પાશ્ચાત્ય સંગીતતે બેસાડવા જતાં 
જે સંગીત સભળાય છે તેમા ઘાઘાટ અતે ધમાધમ જ સવિરેષ જણાય છે. 
ચિત્રકળામાં પગુ કેવળ ઉપરછલ્લાપણુ અતે પાશ્ચાત્ય દેશોની અપરિપકવતા 
ગ્રવેશી રહી છે. વાસ્તવિકતાતે પ્રાધાન્ય આપવામાં આવ્યું છે. આ ખધું 
સાહિત્યકારો સારી રીતે સમજી શક્ટે એમ છે, અને ધટતુ કરી શકે એમ છે. 

આધુનિક કલામાં કલ્પનાના અભાવ સપણ દેખાઈ આવે છે. સે વચ્યું 
છે તેમાં કેટલીક કલ્પનાઓ આવી છેઃ પરથી ભરલા પીળા ફ્રેલ્લાતે ચંદ્રમાતી 
ઉપમા અપાય છે; બાળકના શરીર ઉપર કૂટી નીકળેલા સૈયયના દાણાને આકાશના 
તારાઓની ઉપમા અપાય છે. એ આ યુગનું લક્ષણુ છે. આ ડલ્પતાઓ કેવી 
છે એ તો આપ સૌ ન્યાય કરશે. એમાં કેટલી વિકૃતિ પશિણુમી છે એ સહજ 
રીતે વર્તાય એમ છે. કલાતો સાચો અર્ય, મૈ આગળ કહ્યું તેમ, આનંદ આપવાતો 
છે અને આનેદની અનુભૂતિ આનંદપૂર્ણું વસ્તુઓ દ્રારા જ સાંપડી શકે. જ્યારે 
આવી કલ્પનાઓ સશય ત્યારે કલ્ષાદણ્ટિની વ્યાખ્યા શી હોય, એ કલ્પી શકાતું 
નયી. ચિત્રકળામાં પણુ રૂપભગ્ર કરવાધી જે વિકૃતિ સજીય છે એ કયાં 
જઈ અટકરે એ કણેવાય નહિં. એમાથી આનંદ કેમ અને કેટલો ઉદ્ભવે એ 
તા જે જુએ છે તે જ જણી શકે, આધુનિક કલાકારાતે એમના અખ- 
તરા વિશે હું અભિનંદન આપું છુ, પરત્તુ તે સ્વતઃ સમન્નય અથવા પોતે 
સમત્તવી શકે એનુ સન્ટન તેએ કરે એવી મારી પ્રાર્થના છે. ઠલાકાર સામાન્ય 
વર્ગે ન ભૂલે. દું એમ નથી કહેતો કે સામાન્ય પ્રશ્ન સમજે એ જ કલા, 
પરંતુ કલાકારે સામાન્ય પ્રશ્નને લક્ષમાં રાખવી ન્નેઈ એ. 

આધુનિક કલાનું ખીજું સ્વરૂપ વાસ્તવિકતા છે, ભારતીય અને પાથ્યાત્ય 
કળાની વિચાર્સગ્ણીમાં આ એક મોટો મતભેદ છે. એક શિલ્પતું ઉદાહરણુ 
લઈએ. પાશ્ચાત્ય દેશના કલાકારોએ “કેવળ રધૂળ સો'દર્યને જ પ્રાધાન્ય આપ્યુ 
અને 110વલાનો ઉપયોગ ઢરી શિલ્પવિંધાન કર. આમ, એક રીતે તેઓએ 
ઉતર કૃતિઓ સછી. ભારતીય કલાકારે વાસ્તવિકતાથી પર જઈ જગતને 
કાંઈ નવું જ આપ્યાં, આપણા શિત્પીઓઆએ જ્ગતતે એક ન મૂર્તિ આપી છે 
અને તે છે છુદદેવની પ્યાનમર્તિ. જગતમાં એ અદિતીય છે. શિલ્પ-્જ્ગતતી 
ને ઇચાઈ ઉપર એ છુડદેવની મર્તિનું આસન છે તે ઉચાઈ સુધી ત્રીક 
શિસ્પ, પોતાની પ્વીસુતા અને સધળાં સૌ'દર્વની મદદ હોવા છતાં, કદી પહેંગ્ણે 
શકતે નહિ. સ્િહિના નવા ઉન્નત સ્કન્ધતું વિશાળ વક્ષસ્થળ, ઠકતકકાન્તિ, 
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મસૃણુ અને મૃદુલ અવયવોવાળીં ભાવમય શરીર ખડું કરી દીધું છે. આપણું 
શિલ્પ આપણુતે શું આપી ચંકે છે તે આ એક ખુદ્પૂ્તિથી સપણ જણાઈ આવે છે. 

આધુનિક કલામાં વ્યક્તિવાદનું તત્ત્ત ઘ્તું પાંગ3ુ છે. એ આવશ્યક છે 
જ દરેક કલાકારની પોતાની આગવી રીત હોય. પરંતુ જતે કલાકારો પોતાના 
સન્નને સમક્તવી ન શકે અથવા જનતાનો મેરો વર્ગ સમજવામાં નિષ્ફળ 
નય, તો એ કલા ખૂબ પરિમિત દ્વેતમાં રહેરો. એટલે એમાં થોડી મૂળભૂત 
સામાન્યતા હોવી જેઈ એ. શ્રેષ્ઠ સર્જનની અસર્‌ સૌ કાઈ પર થવી જ જેઈ એ. 
શામાયણુ સર્વભોગ્ય છે. મહાપંડિતથી માંડી અભણુ ખેડૂત પણુ પોતપોતાની 
રીતે એતો આસ્વાદ લઈ શકે છે. તે જ સત્ય કલાના ક્ષેત્રમાં પણુ દણ્િગાયર 
થવું જેઈ એ. ની 

હું એ વિચારમાં ચોક્કસ માતું છું કે કલાકાર પ્રગતિશીલ હોવો જેઈએ, 
જેતી પ્રત્રતિ અટટી એ સમાજને નવુ ન આપી શકે. એ એક બંધિયાર 
જલાગારની માફક મર્યાદિત જ રહેશે. કલાકારતે પોતાની આસપાસ શું ચાલે 
છે, વિશ્વમાં "વાં વહેણા વહે છે એ બધું ન્નણુવું જરૂરી છે. પરતુ તે પોતાનું 
આમનું વ્યક્તિત્ત અને માભોમને ભૂલે નહિ. હુ કેવળ પરંપરાનું આંધળુ 
અતુકરણુ કરવાતું નથી કહેતો, પરંતુ એ ભારતીય મટી અભારતીય તો ન જ 
થાય; અન્યથા તેં ન તોર ભારતને! રહેશે અને ન તો. પશ્ચિમતો ય રહેશે. 

આજના સમાજ પર ચલચિત્રોની બહુ જ ઉંડી અસર છે. શિણ્વર્ગનું 
એ તરક પ્યાન રોરવાની જરૂર છે. આ વિરો સરકારીખાતું ઘણું કરી શકે 
એમ છે, કારણુ કે આની સીધી અસર સામાન્ય જનતા પર્‌ પડે છે. એના 
સંસ્કાર જો વિકૃત યાય તા તે ઉચ્ચ કળા તરફ પ્રગતિ કરી શકે નહિ. માટે 
સામાન્ય જનતાની અભિરુચી કેળવવા માટ એની સમક્ષ રજૂ ચતો વાનગીઓ 
પણુ શુદ્ધ હેવી જેઈ એ. એમાંથી કેવળ વૃત્તિ પોવવાનાં તતવો અથવા 
અશ્લીલતા અને હલક! પ્રકારનું મનોરંજન વગેરે ન અટકે તો ખીન્ને સેંકડો 
વર્ષો સુધી આપણુ આપણી પ્રશ્નનું ચાર્ત્રયિગડન કરી શકીશું તહિં. આ બધો 
જવાબદારી શિક્ષિતવડોનો એલે કે આપણી સૌની છે. આજે આપણા 
દશતી મોટી સેવા કોઈ પણુ હોય તો એ જ છે કે એની સંસડાર-સમૃદ્ધિમાં 
સર્!ત્તક વધારા કરવો. અસ્તુ. 


૧૬૧ 


સાહિત્ય વિભારાના 


નિર્ખધોા 


સે[મસદરસૂરિ અને તેમતું શિષ્યમંડળ 


ઈન્દ્રવદન સખપ્લાલ દવે 


સરો લંકીચુગ એ ગુજરાતના ઇતિહાસતાો એક મહત્તતો કાળખૅડ છે; 
તેમાં ચે સિદ્ધરાજ જયસિંહ અને કુમારપાલતો સમય એટલે ગુજ- 
રાતને સુવર્ણયુગ, આ બન્ને પરાકમશીલ અને ધર્મપ્રેમી રાઃ્નઓઆતો આશ્રય, 
ગુજરાતના પ્રથમ જ્યોતિર્ધર કહી શકાય તેવા હેમચંદ્રાચાર્યતે મળ્યો એ ગુજ- 
રાતના સાંસ્કૃતિક પ્તિહાસની એક મહત્તતી ઘટના છે. “કલિકાલસર્વેસ ' 
હૈમચંદ્રની સર્વતોમુખી પ્રતિભાએ તત્કાલીન ગુજરાતતે એક નવે! જ ધાડ 
આપ્યો. વિઘા, વાણિજ્ય, શિલ્પ, સ્થાપત્ય આદિ ક્ષેત્રે ગજરાતે અપૂર્વ કહી 
શકાય તેવી સિદ્ધિએઅ આ સમયમાં જ પ્રાપ્ત કરી. માળવા અતે ગુજ- 
રાતની રાજછીય સ્પર્ધામાંથી સાંસ્કારિક સ્પર્ધા જન્મી, અને એ સ્પર્ધાતા 
પર્થમ રૂપ આચાર્યશ્રી હેમચંદ્ર દ્દારા “ સિદ્હેમ વ્યાકરણુ ' જેવા અદ્ભુત 
ગ્રંથનું નિર્માયુ થયું.૫ આ રીતે સાહિત્ય સર્જનની આગામી [મરૃત્તિને અસા- 
ધારણુ પ્રેરક બળ મળ્યું. હેમચંદ્ર જેવા પ્રભાવશાળી પુરુષની આસપાસ ગ્રતિભા- 
સંપન્ન વિદ્દાત શિષ્યોનું મંડળ ન્નમ્યું, જગુ સાતાપાજેન અતે સાહિત્ય સર્જનની 
એક અપૂર્વપરંપરા ઊભી કરી.'આ પરંપરાનું સાતત્ય, ધોળકાના રાણા વીરધવલના 
વિઠ્દાન મંત્રી વસ્તૃપાલ અને તેના વિઘાપ્રેમી મિત્રોની સાહિત્યિક પ્રવૃત્તિમાં નનેઈ. 
શકાય છે. વડૂતુપાલની કારકિર્દીનો સમય ગુજરાતની આખાદીને। કાળ હતો. તેના 
સમયમાં વિંદ્દાતોને રાન્યાશ્રય મળતો. વસ્તુપાલની પરમતસહિષ્ણુતાને કારણે, કોઈ 
પણુ ન્નતના ધાર્મિક ભેદભાવ વિના, તેને ત્યાં, વિઠ્દાન માત્રતું સન્માન થતું; તેથી 
આ કુશળ રાજપુર્ષ અને વિઠ્દાન કવિના સાન્નિષ્યમાં સાહિત્યકારાનું એક સમર્થ 
જૂથ ન્નગ્યું હતું. આ વિદામંડળે, હેમચંદ્ર સ્થાપિત વિધાપ્રરૃત્તિનો પ્રવાહ 
અસ્ખલિત વહેતા રાપ્યો હતો. હ 
ઉપર્યુક્ત ઞવાહનાં, આગળ જતાં, વિક્રમના પંદરમા સેકાના ઉત્તરાર્થમાં 
તપાગચ્છના સુપ્રસિદ્ઠ આચરધ સોમસુંદરસરિ અને તૈમના શિષ્યમંડળની સાહિત્ય- 
૨. “હેમર્ચટ્રાચાર્યતું રિષ્યમંડન' - “ઈતિહાસની કેડી'માંનો! ડી. સાડેસરાને! લેખ. 


૧૧૫ 





પ્રવૃત્તિમાં દર્શન થાય છે. ન્નેકે આ સમયે હિન્દુરાન્યનુ ગુજરાતમાં અસ્તિત 
ન હેતું હતાં સાર્વત્રિક આબાદીની દજ્રિએ આ પણુ સમૃહ્િતો કાળ હતો 
દિલ્હીની મધ્યવર્તી સત્તાતે સ્થાને ગુજરાતમાં સ્વતંત્ર સુસ્લિમ સલ્તતત સ્થપાઈ 
ચૂજી હતી, અણુહિલવાડ પાટણુને બદલે અહમદાબાદ નડીન સ્થપાએલી 
સલ્તનતનુ પાટનગર બન્યું હતુ નવી રાજધાનીના વ્યક્તિત્વને ઉઠાવ આપવા, 
શિલ્પ અતે ર્યાપત્યની બેનમૂત રચનાઓનું નિર્માણુ થવા મંડેયું હતું જત 
શ્રેષ્ઠી સમાજ પાસે અઢળક દ્રવ્ય હતું, અને તેતો વ્યય પણુ ધાર્ષિક કાર્યોમાં 
તેમજ સંપ્રદાયના હિતાર્થે, આજે તો જેની કલ્પના પણુ ન થઈ શકે તેડી 
ઉદારતાથી થતો હતો, ગુજરાતના સીમાડે આવેલા પહાડો પર કા તો નવાં 
જનમંદિરોની રચના થતી અથવા છજર્ણોદ્રાર દ્દારા જૂનાતે તવો ધાટ મળતો. 


સેામસુંદરસૂરિ (વિ. સં. ૧૪૩૦-૧૪૯૯) 

સેમસુંદરસૂરિ જન્મે ગુજરાતી હતા અને તેમનુ વિહારક્ષેત્ર પણુ મોટે ભાગે 
ગુજરાત જ રહ્યુ છે; એટલે તેમતું જીવનચર્ત્રિ વિગતે આલેખી શકાય એ 
જતની સાહિત્ય સામમ્રી વિપુલ પ્રમાણુમાં ઉપલખ્ધ છે. એમણું કરાવેલા અનેક 
પ્રતિષ્ય-મહેત્સવોના શિલાલેખો ચુજરાતમાં ઠેર ઠેર જેવા મળે છે, ગુર્વાવલી- 
ઓમાં સોમસુદરસૂરિના સમયની એતિહાસિક તેમજ, સામાજિક હકીકતોની 
વિશ્વસનીય નોંધો સચવાઈ રહી છે. તેમના શિષ્ય -પ્રશિષ્યોએ રચેલાં ચુરુગુણુ- 
કીર્તન ગાતાં એ સ્તવનોમાં એમના વિશેની ઘણી માહિતી મળે છે. આ ઉપરાંત 
ગ્રતિષ્ઠા સોમ નામના તેમના એક શિષ્યે સંસ્કૃતમાં 'સોમ-સૌભાગ્ય-કાવ્ય'તી 
રચના કરી છે, તેમાં જરૃુવિષયક માહિતી ઉપરાંત કવિએ લત્કાથીન સમાજનું, 
વિશેષે જૈન ધાર્મિક સમાજનું, સત્ય ધઃનાઓથી સમથિંત સુરૅખ દર્શન કરાવ્યું છે. 

સોમસુદરસરિતા જન્મ વિ. મં. ૧૪૩૦માં પાલનપુરમાં થયો હતો. 
તેમના પિતાનુ નામ સનત હતું અને માતાનું માવ્ણુદેપી. માતાપિતાની 
મંમતિથા તેમતે સાતમા વર્ષે દીક્ષા આપવામાં આવી હતી. તેમના દીક્ષાચરુ 
તપાગગછનતા જયાનંદસૂરિ હતા. સતત અજ્યાસ પરાયણુતાને લીધે તેમની વિં્ત્તા 
અસાધારણુ ગણાવા લાગી/ પરિણામે વીસમા વર્ષે“ મં. ૧૪૫૦માં તેમતે ઉપા- 
પુષ્પક પ્રાપ્ત ચર્યું. મં. ૧૪૬૮માં પટણુતે બદ્દે અસદવાદ ૨1૭૪ધાનીનું 
નગર બન્યું તે પૂર્વેના અગિયારમાં વર્ષે એટલે ચં. ૧૪૫૭માં સોમસુંદરને પાટણુમાં 
સૂરિપદ આપવામા આવ્યું. આ આચાર્યપદનો મહોત્સવ તપાગચ્છના ઓગણુ- 
પૃચાસમા પટધર દેવસદગ્સુરિના અધ્યક્ષે યોન્નયો હતો. આ અદ્ભુત મહે- 
ત્સવની ખધી જવાખદારી, પાટણુના ધતાઢય તે ધર્મપ્રેમી નરસિંહ મેઠે ઉપાડી 
લીધી હતી. તે સમયમાં જૈન સાધુસમાજ પ્રત્યે શ્રાવદોનાં કેવા આદરભાવ 
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અને ગ્રેમ હતાં તેની પ્રતીતિ “સોમ-સૌભાગ્ય-કાવ્ય'માં સોમસંદગ્ના સરિપદ- 
સહેત્સવ વર્ણન પરથી યયા વિના રહેતી નથી. 

ગચ્છાધિપતિ થયા પછી પ્રભાવશાળી સો।મસંદરસૂરિએ, “ચત્યવાસીઓના 
ર્મંસર્મથી સાધુઓના આચારમાં પ્રવેશેલી સિથિલતાને દૂર કરવા તગ્ક્‌ લક્ષ આપ્યું. 
વિક્રમના તેરમાં શતકમાં થઈ ગએલા શ્રાવક ગૃહસ્થ તેમિચન્દ્ર ભરારીએ “પછ્િ- 
શતક પ્રકરણુ' નામતો શુદ્દાચાર પ્રબાધતો ધામિક ગરથ રચ્યો છે. આ 'મષ્તિ- 
શતક પ્રકેરણુ' ઉષર સોમસંદરસરિએ ગજરાતીમાં બાલાવબાધની રચના કરી 
છે. આ રચના પાહળનું પ્રેરક બળ, સાધ્ુઆનાં આચારરૈથિલ્યને નાબૂદ કરવાની 
તેમની પ્રબળ વત્તિમાં ન્નેઈ શકાય છે. તેમિયન્દ્ર ભેડારીએ “વદિશતક પ્રકરણુ'- 
ની રચના કરી તેની પા૭્ળ પણુ વિક્રમના બારમાં શતકમાં થઈ ગએલા 
આચાર્ધ જિનવલભસ્‌ રિના સંયમમાર્ગ પ્રમાધક “પિંડવિશુદ્ધિ પ્રકરણુ' જેવા ત્રથની 
જ ગ્રેરણા હેતી.૨ રુદ્દાચાર ઉટ્મોધક અને સિથિવાયાર સામે પળે પળે પુણ્ય- 
ગ્રક્નાપ દાલવતા “ષષ્ટિશતક પ્રકરણુ' શ્રથ ઉપરના બાલાવબોાધતી રચતા ઉપરાત 
સોમસુંદગ્સૂરિએ “સાઘુમર્યાદા પટ્ટક' નામની સવિસ્તર સાધુએ માટેના આચારની 
એક નિયમાવલીની રચના પણુ કરી હતી.3 આ રીતે, આચાર-પ્રધાન જૈનધર્મની 
વિશુદ્ધિ માટે સતત જગત રહેતા સોમસંદરસૂરિના આપણુતે દરીન થાય છે 


સોમસંદરસરિના આધિપત્ય નોચે અનેક તીર્યયાત્રાઓ યો'્નઈ હતી. 
શત્રુંજય, ગિરનાર, સે।૫।૨ક વગેરે ર્થળાએ અનેક વાર યાત્રા મહોત્સવમાં તેઓ 
હાજર રહયા હતા. ગુજરાતનાં ઘણાં ખર જૈનમદિરોમાં તે સમયે સોમસુંદરસ રિતે 
હાથે જ પ્રતિમા-પ્રતિષ્ટાએ થઈ હતી.* સ. ૧૪૭૯માં, તારગાના અન્તિતનાથના 
ભવ્ય પ્રાસાદમાં, અજિતનાથના મોઢા ળિંબની સથાપના, ઈડેરના સધની ગૉવિંદે 
ફેરાવી હતી. આ પ્રતિષ્ઠામહેોત્સવ, આચાર્યશ્રી સોમઝુદરસૂરિના અપ્યક્તે થયો 
હતો, અમદાવાદમાં જુમ્મા મરિજદની રચના થઈ તે અરસામાં જ ગણુકપુરમાં 
જલોકયદીયક' નામવું ત્રભનાથતું જગપ્રસિદ્ધ ન્ટેનગદિર બધાવવામાં આવ્યું 
છતું. શિલ્પ અને સ્થાપત્યની અન્નેડ કૃતિ તરીકે આજે પણુ જેની ગણુના 
માય છે તે રાણુક્પુરનું પડિઝિ હિલ્હીમડળ અતે ઝજ્યતન સૂલતાવે આપેલા 
ખ્ત્ર્રારા “હિંદુસુરત્રાણુ' બિરુદ્થી ગખ્યાતિ પામેલા, મેવાડના મહાપરાકમી અને 
૨. “નેમિચન્દ્ર લૈંડારી વિરચિત ષષ્ટિશતક પ્રકરણુ -ત્રણુ બાલાવબેપધ સહિત*'-ની 

મસ્તાવના. પાન ૬૦-૬૨, સં ડેંઈ. શે. જ સાડેસરઃ. 
8 “શ્રી તપાગચ્છ પટ્ટાવલી શાગ પહેલો” પાન ૬૯૦, સ પૅન્યાસ કહ્યાણુ વિજયછ 
૪, તીર્થેયટત્રાઓ અતે મતિષ્ઠામફે/ત્સવા અગેની વિરોષ હકીકતે! માટ જુએ “જન 

સાહિવ્યતો સક્ષિસ ઇતિહાસ'-પઃન ૪૫૨ ચી ૪૬૦, કર્તા? મે! ૬. દેસાઈ. 
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પ્રતાપી મહારાણા કુંભકર્ણુના વિજયી રાજ્યમાં તેના પ્રસાદપાત્ર ધરણાકે (ધર- 
ણાશાએ) બધાવ્યું હતું.પ તેની પ્રતિષ્ઠા સં. ૧૪૯૬માં આચાર્ય સેમર્સુદરતે 
હાથે થઈ હતી. વિદ્દાન સૂરિજી તેમના શિલ્પ-્થાપત્યના સાન માટે જણીતા 
હતા; તેઓ મંદિરોની રચનામાં પ્રત્યક્ષ અને પૂરતું ધ્યાન આપતા હતા. 

ધાર્મિક પ્રવૃત્તિઓમાં સબળ આગેવાની ધરાવતા સોમસુંદરસરિ, સંપ્રદાયતી 
નાનીમોટી અનેક બાબતો તરફે સંપૂર્ણુ લક્ષ રાખતા. પાટણુ તથા ખેભાતતા 
સુપ્રસિદ્દ ક્રાચીન પુસ્તકભડારાની તેમણે કાળજીપૂર્વક સુવ્યવસ્થા કરાવી હૈતી. 
તાડપત્રા મળતાં બધ થયા હરો તેથી “રે કાગળા સરળતાથી મળે તેરી સુવિધા 
ત્રાપ્ત થઈ હોવાને કારણું અથવા તો તાડપતેદ કરતા કાગળા પ? લખવાનું 
સશ્રવડભર્યું થઈ પડે અતે પુસ્તકસંત્રહ પ્રવૃત્તિમા અનુકુળતા ઊભી થાય એ ઉદ્દેશથી. 
સેમસુંદરસરિના સમયમા બધા જ જત જ્તાનભેડારોમાના તાયપત્રો પર લખા- 
એલા ત્રથોની કાગળ પર નકલ કરી લેવાની ભગીરથ કહી શકાય એવી ગ્રઇત્તિ 
શરૂ થઈ હતી. 

શુજરાતમાં ખંભાત અતે પાટણુના લંડારનાં પુસ્તકોનું કાગળ પરતું 
સંસ્કરણુ દેવસુંદરસૂરિ અને સોમસુંદરસૂરિએ - આ ગુરુ-શિષ્યની નેડીએ 
તેમના અતેક શિષ્યોની સાહાય્યથી પાર પાડયું હતું. અતે આ જ સમયે, 
રાજસ્થાનના સુપ્રસિદ્ધ જેસલમેર-સાનભડારના ગ્રેથોતો ઉદ્દાર ખરતરગર૭ના 
અધિપતિ જ્તનિભ્રદ્રસરિ અને તેમની મેડળીએ કર્યો હતો. પંદરમી શતાબ્દીના 
મપ્ય અને અંત ભાગમાં લાખ્ખોની સંખ્યામાં અનેક પ્રતો કાગળ ઉપર 
તૈયાર કરવામાં આવી હતી. મં, ૧૪૭૨માં ખંભાતના મોઢ સાતિતા પર્વત 
નામના રોઠે જેનાનાં અગિયાર અગ્રો-આગમો ભારે ખર્ચ કરી સોમસુંદરસૂરિ 
દાગ લખાવ્યાં હતાં. આ રીતે રજરાતના સાનભડારોના સમસુદરણુનો યશ 
સેણમસુંદરસૂરિ અતે તેમના શિષ્યમંડળતે કાળે ન્નય્‌ છે. 

પ્રભાવશાળી ગચ્છાધિપતિ ઉપરાંત સોમસુંદરસૂરિ પ્રકાણ્ઠ પંડિત હતા. 
તેમની મંસ્કૃત અને શુજરાતી રચનાઓ પરથી ન્તણી શકાય “છે કે તેઓ 
શિષ્ શ્રથકાર પણુ હતા. સંસ્કૃતમાં તેમણે “ભાષ્યત્રયચૂણિ,' “કલ્યાણુક સ્તવ,' 
“ઝનતક્ેશ% “નવસ્તવ' આદિ ધાર્મિક મંઘો! રચ્યા છે. આ મયા, ચંસ્કૃત 
ભાષા ઉપરના સોમસંદરસૂરિના પ્રભુત્વતતી ચાખ પૂરે છે. તે સિવાય, એમના 
ગુરુભાઈ કુલમંડનસ્રિએ તત્કાથીત ચુજરાતી ભાષામાં “મુઝધાવબોધ એક્તિક"ની 
પ '“જેનાચાર્ય થરી આત્માર્નદ જન્મરાતાબ્ટી સ્મારક ગથ”માંનો પંડિત બાલચડ્ 

શગવાનદ્દાસ ગાંધીને। “મભાવક નન્યેલિયેર જેતાચાર્યો' એ નામને! લેખ. 
૬. *મધ્મકાલીત સાહિલ્મ ખેડ પ? પકરણ ૧૧, 'સેામર્કદર ચુગ્ર' પાન ૧૨૧, 
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સં. ૧૪૫૦માં રચના કરી હંતી, તેતે અનુસરીને તેમણે ગુજરાતીમાં 'ેટલીક 
પદ્યાત્મક અતે મંખ્યાબંધ ગઘાત્મક કૃતિઓતી રચના પણુ કરી છે. 

જૈન સાહિત્યના ઈતિહાસમાં વિ. રમ. ૧૪૫૦ થી ૧૫૦૦ સુધીનો 
અર્ધશતાબ્દીનો સમય “સોમર્સુદર યુમ? તરીકે ન્નણીતો છે. આ સોમસુદગ 
યુમ્રમાં રુજરાતી ભાષામાં પઘયાત્મક તેમ જ ગઘાત્મક અતેક રચનાઓ થઈ 
છે, ગદ્યમાં રચાયેલા બાલવબોધોની મંખ્યા જતા વિકમનો પદરમો સકો અને 
ખાસ કરીતે તેતો. ઉત્તરાર્ધ એ ગજરાતી ગઘના ઘડતરનો કાળ છે. 

એકલા સોમસુંદરસૂરિની ગજરાતી ગઘ રચનાઓનો વિચાર કરીએ તો 
પણુ તેમણે એદછામાં આછા ૪ બાલવબોધો રચ્યા હોવાનું ન્તણુવા મળે છે, 
બાલવબોધ એટલે ચંસ્કૃત “કે પ્રાકૃત ગ્રંથોના તત્કાલીન ચુજરાતી ગદ્યમાં કરેલા 
અનુવાદ. આ ખાલવબોધોના ગઘમાંથી ૪ અક્ષરના રૂપના માત્રાના અતે 
લયના બેધનથી મુક્ત છતાં પઘમાં લેવાતી બધી છૂટ ભોગવતા પ્રાસયુક્ત 
ગધનેો વિકાસ થયે! છે. સ. ૧૪૭૮માં જેની રચના થઈ છે તે માણિકચચદ્રસરિ 
રચિત “પૃલ્વીચંદ્રચરિત' જેવી કૃતિ, આવા પ્રાસયુક્ત ગઘને ઉર્સમ નમૂતો છે.9 

“ઉપદેશમાલા'%, “યોગશાસ્ત્ર, 'થડાવશ્યક', “આરાધના પતાકા% “ષણ્િશતક' 
અને *વતત્ત્ત' ઉપર સોમસુંદરસૂરિએ બાલવનોધો રચ્યા છે. મધ્યકાલીન 
ચુજરાતી ગઘના અભ્યાસીઓ માટે આ બાલાવબોધોતું ગધ વિપુલ અતે 
વૈવિષ્યપૂર્ણું સામમ્રી પૂરી પાડે છે. 

સેોમસુંદરસૂરિએ “ઉપદૅશમાલા' અને 'યોગશાસ્્ર'તા ઉપરેશ અતે સિદ્ધાન્તને 
સમજવવા દણાંતયુક્ત કેટલીક કથાઓની રચના કરી છે. ગુજરાતી ગઘમા 
પ્રયોક્નએલી આ વાર્તાઓની ભાષા સાદી અને સરળ છે. આ કથાઓમાની 
'ટલીકનું, સુનિ [જિનવિજયજીએ મંપાદને કર્યું છે. આ વાર્તાઓમાં, કથારસ 
ઉપરાંત તત્કાલીન સામાજિક અતે સાંસ્કૃતિક પરિસ્થિતિ પર્‌ પ્રકાશ પાડે એવી 
શામશ્રીતો સંચય તલસ્પર્શી અભ્યાસીતે ન્નેવા મળે એમ છે. અર્વાચીન ગઘતી 
કેટલીક લઢસા આ પ્રાચોન ગઘમાં પણુ ન્તેઈ શકાય છે. રૃહિત્રિયાગાનો ઉપચોગ 
કેટલો જૂનો છે અતે તેતુ સાતત્ય અર્વાચીન ગદ્ય સુધી કેવી રીતે પહોચે છે 
એ હ%ીકત ગઘવિકાસના અબ્યાસી માટે અતિ મહત્ત્વની છે. બોલચાલતી 
ભાષાનો ગઘમાં થતો પ્રયોગ, અર્થાભિવ્યક્તિની સચોટતા સિદ્ધ કરે છે આડી 
૭, “પ્રાચીન ગુજરાતી ગદ સદવૈ' મા પ્રસિદ્ધ, સપાદકઃ મુનિ જિનવિજયઇ તયા 

*પ્રાચીન ગુજર કાવ્ય સંગ્રહ ગાયકવાડ આરિએન્ટ સેરિઝ, પ. ૧૩, સૈ. દલાલ. 
૮. “પ્રાચીન ગુજરાતી ગ્ય સદશ” માં વોગશાસર અને ઉપદેશમાલાની કથાઓ 

મસિદ્ધ થઈ છે. 
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ખોલાતી ભાષાને પ્રયોગ સોમસુંદરસૂરિના ગઘમાં ડગલે તે પગલે ન્નેવા મને છે. 
આ ગંદર્લમાં, એમની “યોગશાસ્્રમાંની કેટલીક કથાએ'માંતી જવ્યમોહ ઉપર્‌ 
ખે ભાઈની કથ!' નામતી ગ્રથમ વાર્તાના પરિચય કરીએ. 


“આગઈ એકઈ ગામિ બે ભાઈ તા. પહિલી મેધતી વૃષ્ટિઇ એક 
ભાઈ નદીનઈ તીરી કાકાદિક કાઢિવા ગિઉ, પસિઈ પૂર વહી ગિઈં છઈ 
નદીનઈ તટિ એક સોનિયા ભરી કડાહિ દીદી. તે લેઈ કાદમ ખરડિયા ભણી 
નિવરઈ દ્રહમાહિ ધોવા લમઉ. તેતલઈ તે હાથ ડુતિ વિછૂટી, દ્રહમાહિ પડી. 
તેહની મૂર્છાડ કરી પેલઉ ગહિલઉ થિઉ. ઈમઈ જિ કહઈ “આંહાં ધોતાં 
ગઈ, આંહા ધોતા ગઈ. પાછઉ ઘરિ આવિઉ, જિ કા બોલાવઈ તે રહઇ 
“ધોતાં ગઈ, ધોતા ગઈ ” ઈમ જિ કહઈ, પછી સગે તે આરડી માહિ ધાતીં 
ઝતલાઈ દીહાડા ભૂખિણ રાખિઉ, ભૂખઈ કરી તે ગહિલમણુઉં ગિઉં, બડાશાઈ 
આગલિ સોનઈ ઓ ભરી કડાહિનઉ વૃત્તાત કહિઉ. તેઠરહઈ તે વાત સાભળતાં 
માહઈ કરી ગહિલપણુઉં થિઉં, ઈમ જિ કહઈ “તઇ કાંઈ ધોઈ” જિ કો 
બોલાવઈ તેહ આગલિ ઈમ જિ કણઈ “તઈ કાઈ ધોઈ,” પછઈ સગે તે «& 
ઓરડી માહિ ધાતી ભૂખઈ સકવિઉં, તેહ ઈતઉં ગહેલપણુઈં ઇમ ગમિઉં. ઈમ 
જીવ અણુછતીઈ વરતઈ મોહઈ કરી ગહિલઉ થાઇ. પછઇ મરી દુર્ડીતિઇ નનઈ “.. 

હવે આપણે સોમસુંદરસરિતી ગુજરાતી પઘરચનાઓ જેઈ એ. 
“ભારાધના ગસ, “નેમિનાથ નવરસ ફાગ'* અને “સ્ઘૂલિભદ્ર કોશ્યા ફાગ'-એ 
ત્રણુ તેમની પઘાત્મક કૃતિઓ છે. આમાનો “આરાધના રાસ' વિ. ગ. ૧૪૫૦ના 
અરસામાં રચાયો છે. “આ રાસમાં મરણોન્યુખ જીવતે મરણુકાળ સુધારી 
લેવાના, દુષ્કૃતની નિંદાગરફાના, સુકૃતની અતુમોધ્નાતા, જવમાત્રપ્રતિ મૈનોશાવ 
શાખવાના, પ્રાણીમાત્ર પ્રતિ ક્ષમવા- ક્ષમાવવાના, સદ્દેવ-સડ્મે આદિના 
શરણુના-એ વગેરે દશ અધિકારોનું વહ્ુત છે.૫૦ 

સોમર્સુંદસરિતી વિઠ્ત્તા અને તેમતા શિષ્યર્મડળની અનેકવિધ ગ્રત્તિતે 
અર્ધ આપના, મુનિસુંદર કૃત ગુર્વાવવીમાંના નીપેતા બે શલોકો જેઈ એ. 


શ્રી સોનસુન્ર્રસુર પરઝુસા સ્તવ્ીચં ચૈવેસલામરતનાધમિજઞાવમાલ | 
કાભોત્તસર્યશખિસાસિનતનધ્ચજક્િછીાપરટં તર્ધતે વુદ્ષોત્તમત્વમ્‌ | 
સારત્તતે પ્રવાદ તેવાં શ્ોપંનલેડ્યુના જાજાત્‌ । 
જ્િષ્યેર્વત્રિન્યન્તે વિસામઃ જૂવજેોજાઃ ॥ 
[-તેમના ( પૂર્વાચાર્ય ચુગુરત્નાદિના ) ત્રણુ વિઘાના સાગગ્તે અહીં અવગાહીને 
તેમાથી મોઘી લદ્દમીની લીલાના પદવાળા ઉત્તમ અર્યરૂપી મણિઓ પ્રાપ્ત કરીને 
શ્રી સોમસંદર ચરુ પ્રમુખ પુરુષાત્તમપણુને ધારણુ કરે છે. 


આધુનિક કાળથી લોકનો સારસ્વતપ્રવાહ રો।પાઈ ગયો હોવાથી વિદારૂપી 
પાણીના કૂવાઓ જવા રિષ્યો લોકે પર ઉપકાર કરે છે. ] 


આ વ્યુત્પન્ન પંડ્તિ, સમર્થ સાહિયકાર, પદરમી સદીના ચુજરાતી ગને 
ઘાટ આપનાર, પ્રભાવક ગગ્છાધિપતિ અને આચાર શુદ્દિના આમ્રહી શ્રી સોમસંદર- 
સૂરિતે બહોળું શિષ્યમેડળ હતું. પાતાના તેમ જ પોતાના ચરના શિષ્યો પેફી 
અનેકને તેમણે પોતે આચાવપદ આપ્યાં હતાં. આ શિષ્યો! પૈકી ધણા લેખકો, 
ઉપદેશકો, વાદીઓ અને ગ્રેથકારા હતા. તેમના આ વિશાળ શિષ્ય -પ્રશિષ્યાદિ- 
ના સમુદાયમાં મુનિર્સંદરસુરિ, જયસુંદરસૂરિ, ભુવનસુંદરસૂરિ અને જિનસુંદરસરિ 
વગેરે સમર્થ શિષ્યા હતા. આ ઉપરાંત તેમને જિનમડન, જિતકર્તિ, સોમદેવ, 
સોમજય, વિશાળમજ, ઉદયનદી, શુભરત્ન વગેરે અન્ય વિઠ્દાન શિષ્ય -પ્રશિષ્ય 
હતા. આ બધામાંથી કેટલાકની સારસ્વત સાધાનાનો પરિચય આપવાનો અહીં 
ગરયત્ન કરીએ. 


સુનિસુંદર્સૂરિ (સં. ૧૪૩૬ થી ૧૫૦૩) 


સોમસંદરસરિ પછી તપાગર૭્ના આચાર્ધપદે તેમના શિષ્ય મુનિસુદગ્સરિ 
આવ્યા હતા. તેમતો જન્મ વિ. ર્સ. ૧૪૩૬માં થયો હતો. તેમના માતાપિતા 
“કે જન્મસ્થળ વિષે “કાઈ માહિતી ઉપલબ્ધ નથી. તેમણે તેમના ચુસ્તી નમ 
સાતમા વર્ષે દીક્ષા લીધી હતી. વાચકપદની પ્રાપ્તિ તેમને વિ. સં. ૧૪૬૬માં 
થઈ અને સૂરિપદે તેઓ વિ. ગં. ૧૪૭૮માં આવ્યા. તેમની સ્મરણુશક્તિ 
અસાધારણુ હતી, તેઓ “સહસાવધાની' હતા. તેમતું આગમોનું સાન અગાધ 
હતું. આ શાસ્ત્રનિપુણુ વિઠ્દાન સૂરિના સાનથી પ્રભાવિત થઈ દક્ષિયુના કવિઓએ 
તેમને “કાલિસરસ્વતી'તુ બિસ્દ આપ્યું હતું. શાસ્મારધમાં પ્રવીણુ એવા સુનિ- 
સુદગ્સુરિને બભાતના નવાબ દફરખાને “વાદી-ગોકુલયક 'તી પદની એનાયત 
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કરી હતી. મં. ૧૪૭૮માં તેમતે આચાધપદ આપવામાં આવ્યું તેના સમાર્ભસમું 
દવરા% નામના ખ્રેધ્દીએ ૩૨૦૦૦ રક ખર્ચ્યા હતા. 

મુનિ્સુદઃચુરિએ અનેક ંમ્કૃત પ્રેઘે!તી રચના દરી છે. તેમની પ્રાકૃત 
અને ગુજયાતી કૃતિએ પણુ ન્નણીતી છે, ન્યાય, વ્યાકરણુ અતે ટાવ્ય-એ 
ત્રસ્રે તિયયોત પગિચિય આપતો “શવેવ ગોષ્કી' નામને ગ્રંથ, નાતી ઉમ્મરમાં 
રમી તેમણે તૅમની વિશિણ ગાનશક્તિતો પરિચય કરાવ્યો હતો. તેમણે 'ક્દિશ 
તરઝિયી' નામના વિપ્તિ પત્રતી ગ્યતા કરી હતી. મં. ૧૪૬૬માં રયાયેલે 
આ વિજ્તખ્તિપન તૅમળુ તેમના ચુરુ દેવગંદરસરિને મોકલ્યો] હતો. વિતપ્તિપત્રોના 
સાહિત્યમાં “ત્રિદશ તરંગિણી' ત્રંધ અતિ મહત્તનું સ્થાન ધરાવે છે. તે લમભમ 
૧૦૮ હાથ લાબો હતો. તેમાં એક એકથી ચઢે તેવા પ્રાસાદો, ચક, પઘ, 
સિંહાસન, અશોક, ભેરી, પ્રાતિઠાર્યાદિ અનેક [િત્રયુક્ત *લેકે હતા. તેમાં ત્રણુ 
ર્તોત્રો અતે એકસ તરંગો હતા. તે આખો વિત્તપ્તિપત્ર હાલમાં મળતો નથી, 
પણુ ત્રીશ્ત રતો “ગુર્વાવલી' નામતે। પાંચમો પઘતો એક વિભાગ માત મળે છે. 
તેમાં શ્રમણુ ભગવાન મહાવીરથી લેખકનદ સમય સુધીના તપાગરછ્ના આચાર્યેતો 
મક્ષિપ્ત ૭તાં વિશ્વસ્ત ઇતિડાસ છે. તત્કાલીન ઇતિહાસતી સામમી પૂરી પાડતા 
'ગુર્વાવલી' રૂપે રહેલા આ ખંક્તિ ત્રન્થનું મહત્ત્ત જેટલું આંકીએ તેટલું ઓછું છે. 

આઉપરાંત, તીચે જણાવેલા સંખ્યાબંધ સંસ્કૃત ગ્ંધોની તેમણે રચના કરી હતી. 


“અષ્યાત્મ કલ્પક્રમ' “શાંતરસ ભાવના” 
“ઉપદેશ રત્નાકર' (રવોપત્તરૃત્તિ સહિત) “જિનરતોત્ર રત્નકોય' 
જતયાનંદ ચસ્ત્રિ “સંતિકર સ્તોત્ર* 
“મિત્ર ચતુષ્ક કયા” 'સિમંધર સ્તુતિ' 


“પાક્ષિક સત્તરી' અતે “અંગુલ સત્તરી' તેમતી ગ્રાકૃત રચનાઓ છે. તેમની 
ગુજરાતી ર્ચનાઓમાં “યોગશાસ્ત્ર ચતુર્થ પ્રકાશ'તો બાલાવબોધ અતે “શાંતરસ 
રાસ' એ બન્તે છે. અ “શાંતરસ રાસ' સૂરિએ સંસ્કૃતમાં રચેલા “અધ્યાત્મ 
કલ્પડુમ' ગ્રંયના અનુવાદરૂપ ગુજરાતી કૃતિ છે. આ રાસની ગુજરાતી ભાષા 
ગ્રાથીનતાનાં લક્ષણા।ાવાળી છે. એમાં વચ્ચે વચ્ચે ગધ્યભાચ પણુ છે. નવરસ 
પ્‌] નવમો શાંત રસ એમાં ગ્રધાનપણે જેવા મળે છે.૫૫ 

અનેક પ્રકારની સાહિયસેવા કરી, “સિદ્ધિ સારસ્વત કવિ* મુનિસુંદરસૂરિ 
વિ. મં. ૧૫૦૩માં રવર્ડીવાસી થયા. 

૧૨. જૌજ ગજરાતી સાહિત્ય પરિષદ -અહેવાલ અને નિબંધસગ્રહ'માં “જૈન સહિત્મ” 

એ લેખ, સાહિત્ય વિભાગ પાન ૪, લેખકઃ મન:સુખ વિ. કિરત્ચંદ મહેતા. 

ખળ 


ક શ્રાો જયસુંદરસૂરિ (અપર નામ જ્યચંદ્રસરિ) 


વાચક જ્યસંદરને આચાર્યપદ મળ્યું તેના મહોત્સવ ઈડેરના ગોવિંદ શેકે 
કરાવ્યા હતો. મહોત્સવના અધિષ્દાતા સોમસુંદરસૂરિ હતા. જ્યસંદરસ્રરિની 
ગ્રતિભા આજન્મ અધ્યાપકતી હતી? એમની અધ્યાપનકાર્યમા વિરેષ યોગ્યતા 
હોવાને કારસે નવા શિષ્યોને અભ્યાઞ કરાવવાનું કાર્ષ એમને સોણપવામાં આર્વ્યું 
હતું. “કાવ્યપ્રકાશ' અને “સમ્મતિ તર્ક ન્ટેવા ત્રથાથી તેઓ વાચના આપતા. 
તેમણે વિ. સં. ૧૫૦૫માં, વૈશાખ સુદિ પના દિવસે દેલવાડામાં શ્રી અભિ- 
નૈદત રવામીની પ્રતિષ્ઠા કરાવી હતી. આ વિઠ્દાન આચાર્યને પણુ તેમના ગુરુભાઈ 
મુનિસુંદરસૂરિની જેમ “કૃષ્ણુ સરસ્વતી -કૃષ્સુ વાઝુદેવતા' એવુ બિસ્દ મળ્યું હતું. 
તેમશે “પ્રત્યાખ્યાન સ્થાન વિવરણુ' અને “સમ્યક્ત્વ કૌમુદી', “પ્રતિક્રમણુ વિધિ' 
આદિ ગ્રંથો રચ્યા હતા. એમના જ ઉપદેશથી પાટણુના શ્રીમાળી પર્યત શાહે 
એક લક્ષ ગ્રંથો લખાવ્યા હતા. જેમાંથી “પિંડનિર્કુક્તિ સ્‍ૃત્તિ'ની પ્રત વિરમગામના 
ભંડારમાં વિદ્યમાન છે.૫૨ 


ભુવનસુ"દરસ્રરિ 
વાચક લભુવનસુંદરને સામર્સુંદરસૂરિએ આચાર્યપદે સ્થાપ્યા હતા. દેલ- 
વાડામાં સૂર્પિદ મહોત્સવ થયો ત્યારે નીંબ નામના શ્રાવકે તેતો રાધળા ભાર 
ઉપાડી લીધો હતે. કુલાર્ક નામના યોગાચાર્વે ચબ્દતુ અશાશ્વતપણુ બતાવવા 
સોળ અતુમાતો પર “મહાવિઘા' નામની એક દશશ્લોકી ગ્રથની રચના કરી 
હતી; તેના પર્‌ ચિરંતન નામના ટીકાકાર વૃત્તિ રચી હતી. આ ભુવનસુંદર- 
સૂરિએ તેના પર વિવૃત્તિ રચી અને તે વિવૃત્તિ પર “મહાવિદ્યાવિડંબન” 
નામનું ટિપ્પણુ-વિવરણુ પણુ ર્યું. “પરબહ્મોત્યાન' નામનો વાદનો ગ્રંય અને 
“વ્યાપ્યાનદી[પિકા' પણુ તેમના રચેલા ગ્રંથો છે. 
જિનસુદરસૂરિ 
ન્તનસુંદરસ્રિતે મહવામા શુણુરાજ નામના ત્રેઠીના આમ્રહથી આચાર્ય 
પદ્વી આપવામાં આવી હતી. તેમણે વિ. મં. ૧૪૮૩માં “દીપાલિકા કલ્પ' 
નામના ગ્રૅથની રચના કરી હતી. તેમના શિષ્ય શ્રી ચારિમ્યિરત્ત મણિએ “દિત- 
પ્રદીપ? નામનો ગ્રંથ વિ. સં. ૧૪૯૯મા ચિત્તોડમા પૂર્પ્ડુ કર્યો હતો. 
જિનકીતિસ્ડૂરિ 
જિનકીર્તિસૂરિએ સં. ૧૪૯૪માં “નમસ્કાર સ્તવ' પર રવોપસવૃત્તિની 
સયના કરી હતી. “ઉત્તમકુમાર ચરિત્ર,' શીલ પર “થ્રીગાપાલ કથા,' “ચંપક 
૧૨. 'તપાગચ્છ પટ્ટાવલીઃ પાત ૧૯૪, સંપાદક : પૈન્માસ શ્રી કલ્યાણુવિજયશ્?. 


૧ર૩ 


અમીર ખુસર્‌ 
ગુલપ્મ હુસૈન સુસ્તક્પ 


ત્‌રપપ સૈકાની શરૂઆતમાં ન્યારે દિલ્હીનું રાજસિહાસન ગુલામવશના 
સુલતાનોની સત્તા હે!ળ જઈ રહ્યું હતું ત્યારે અમીર સેફુદ્દીન નામતો 
એક તુર્ક ચંગઝી-મોંગલોના અત્યાચારતી ભીંસમાંથી છટકીને ભારતભૂમિમાં 
આવ્યો અને તેણુ દિલ્ડી પાસે આવેલા પતિયાલીપ ગામને પોતાનુ વતન બનાવ્યું. 

સુલતાન રામ્સુર્દ્દીન અલ્તમશ તે વખતે દિલ્હીના તખ્ત ઉપર હતે. તેણે 
અમીર સકૃદ્દીનને દરબારમાં આમત્રયુ આપીતે સરદારનો શિરપાવ આપ્યો, અને 
નવાબ ઈમાદુલ સુલકની પુત્રી સાથે તેતુ લમ કરાવ્યું. એમને ત્રણુ પુત્રો હતા. 
ઇઝ્ઝુટ્રીન અલીશાહ, હિસામુદ્દીન અહમદ અને ત્રી-્ત અણુલહસન. છેલ્લો 
પુત્ર અમીર ખુસરૂતે નામે સાહિત્ય જગતમાં ખ્યાતનામ થયે છે. 

અધુલહસનનો જન્મ ઈટ સ. ૧૧૯૩ માં પતિયાલી ગામમાં થયો હતે. 
ઈ, સ. ૧૨૦૪માં એમના પિતા ૮૫ વર્ષની વયે એક યુહ્માં ખપી ગયા. 
એથી એમની માતાગે પુત્રોને લઇતે દિલ્હીમાં વસવાટ કર્યો 

ખુસરૂએ એમના માતામક ઈમાદુલ મુલ્ક પાસે જે શિક્ષણુ પ્રામ કર્યુ 
લુતું તેનાથી એમની બુદ્ધિ સતેજ બની હતી. “ તોહકતુસ્સમ્ ” નામના તેમના 
ગ્રંથની ભૂમિકામાં ખુસર્‌ લખે છે “કે “ અલ્લાહની કૃપાથી હું બાર વર્ષની વયમાં 
કવિતા કરતાં શીખા ગયે હતેઇ, જે સાંભળીને આશ્ચર્ય પામતો હતો. તેથી મને 
ઉત્સાહ થતો. તે સમચે મારા “કોઈ કાવ્યગુરુ ન હતો, જે મારી લેખિનીને 
ચોગ્ય દિશા ચીંધી શકે. જૂના અને નવા કવિઓની કવિતાનું મનન કરી રહ 
તેમાંથા પ્રેરણા લેતો. ખાસ કરીને ઈરાનના ફારસી કવિ અનવરી અતે સનાઈની 
કવિતા મને અત્યત પ્રિય હતી.” 

ખ્વા્ન શમ્સુદ્દીન ખ્વારઝમી એમના કાવ્યગુરુ એટલા માટૅ કહેવાતા 
હતા ' તેમણુ હજરત અમાર ખુસરૂતા કાવ્યપ્રંથ “ પજગજ ” ની શુદ્ધિ કરી 
હતી. દિલ્ડીમાં તે સમયે સુલતાતુલ્‌ મશાઈખં ખ્વાન્ત નિઝામુદ્દીન આલિયાની 
ઘૂમ હતી. અમીર ખુસરૂતે પણુ તસવ્યુક્‌ (અહાસાન) ની રઢ લાગી હતી. જેથી 
૧. જમના નદીતે કાડે આવેલા આ ગામને સામિનાબાદ કે મોમિનપુર પણ કહે છે. 


જનપ 


શ્રેકી કયા, “પંચ જિનસ્તવ,' “ધત્યકુમાર ચગ્ત્રિ - ઘનકલપ કુપ' અતે 'ભર& 
ગણુર્ચંત્રહ' એ તેમની અન્ય રચનાઓ છે. શ 
શ્રી રત્નરોખરસૂરિ (વિ. ગં. ૧૪૫૭ થી ૧૫૧૭) 

મુનિસુંદરસૂરિની પાટે ગ્ત્નરોખરસૂરિ આવ્યા. તેઓ વિદ્દાન હતા એટયું 
જ નહિ પણુ અડગ અન્યાસી અતે કુશળ વાદી હતા. યુવાન વયે તેમણે 
દક્ષિયુના વાદીઓને પરાસ્ત કર્યા હતા. તેમની વાદ કરવાની શક્તિથી પ્રસ 
થઈ ખભાતના “માબી' નામતા વિઠ્દાતે તેમતે “બઆલસરરવતી'તી પધ્ધી આપી 
છતી; વિ. મં. ૧૫૦૨મ। તેમને આચાર્યપદ મળ્યું હતું. ચોપત વર્ષ જેટલા તેમના 
દીક્ષાપયાયમાં તેમણું વિસ્તૃત વિહાર કર્યો હને. 

તેમણે શ્રાદ્ધપ્રતિકમણુ સૂત ૫૨ “અર્થદીપિક!' નામની ટીકા, શ્રાવિધિ- 
સૂત્ર પર “વિધિકીમુદી' નામની ટીકા તેમજ “પૃયવસ્યકશૃત્તિ/ વગેરે ગ્રેધોતી 
રચના કરી હતી. આ ઉપરાત “આચાર પ્રદીપ' નામતે! ૪૦૬૫ *લે।કપ્રમાણુતો 
તેમનો ગ્રંથ ન્નણીતો છે. તેમણે “પ્રમોધચદ્રોદ્ય” અને “ઉમ વ્યાકરણુ” ૫ર 
અવર્ચૂરિઓ રચ્યા હોવાના ઉત્લેખા મળે છે તેમના એક શિષ્ય સેઇમદેવે 
વિ. મં. ૧૫૦૪માં “કયા મહોદિધિ' નામનો કથામ્રંથ ગવ-પધમાં રચ્યો! છે. 

ઉપર્યુક્ત સુખ્ય ગ્રુખ્ય સાહિત્યકારો ઉપગત સોમસંદરસૂરિના અત્ય 
શિષ્યોએ પણુ નોધપાત્ર કૃતિઓની રચના કરીને “સોમસંદર યુગના સાહિત્યતે 
સમૃદ્ધ કર્યું છે. 

ચાવડા અને મોવકી યુત્રના ઇતિહાસને લગતી હકીકતથી સમૃ૬ એવો 
“ૂમારપાલ પ્રમધ' નામનો મંથ અં. ૧૪૯૨માં જ્નિમડનચૂરિએ રચ્યો હતો. 
જયસુંદરસરિના એક શિષ્ય જિનિહવત્રપિએ વીરધવલ અતે તેન! પૂર્વજ્ને વિષેની 
માહિતી આપવું, વગ્તુપાલના જીવનતે વિસ્તારથી રજૂ કરતુ, “વસ્તુપાલ ચરિત્ર' 
નામનુ પુસ્તક ચિતોડમાં ૨૨યું હતું. સુનિસુંદર્શિષ્વ હેમહંસગ્રણિનો વડાવશ્યક' 
પરતો બાલાવમોધ મં. ૧૫૦૧માં ગ્યાચો હતો. “શઝુ'્ય કલ્પરૃત્તિ' અતે 
“ઊભાદિનામમાલા' નામની કૃતિઓ ઉપર્કુક્ત મુનિસંદરસૂરિના બીત એક શિષ્ય 
શુભશીવગત્રણિએ રચી હતી. આ ગણિએ કયા સાહિત્યને લગતા ધણા મંધે 
રચ્યા છે. “વિક્રમ ચરિત્ર/ “પ્રભાવક કથ,” “થાકોશ -અપર નામ ભગ્તેશ્વર 
બાલખાલિગસ' વગેરે તેમના જણીતા ક્યામંઘો છે. 

આ રૌતે, વિકમના પંદગ્માં ધૈકાતા ઉત્તગર્ષમાં ગ્ચાયેવા સાહિત્યિન 
વિડમાવલોકન કરતાં જતઈ શકાય છે કે ગોમસુંદગ્યૂરિ અતે તેમના શિષ્ય મડળે, 
સંગ્કૃત, પ્રાકૃત અતે ગુ"/રાતીમાં અનેક ત્રધાની ગ્ચના કરી, શુ“રાતની 
શાગ્દાપાસતાની ન્વવંત જ્યોતને પ્રકાશિત રાખવામાં અતન્‍્ય દાડો આપ્યો છે. 

ય્‌ર૪ 


અમીર ખુસર 
શુલપ્મ હુસૈન સુસ્તક્‌પ 


રમા સૈકાની શરૂઆતમાં ન્યારે દિલ્ડીનુ રાજસિહાસન ગલામવશના 

સુલતાનોની સત્તા હેડળ જઈ ગ્હું હતું ત્યારે અમીર સૈકુદ્દીન નામતો 
એક તુર્ક ચંગેઝી-મૉંગલેોના અત્યાચારની ભીંસમાંથી ૭ટઈીતે ભારતભૂમિમાં 
આવ્યો અને તેસે દિલ્ડી પાસે આવેલા પતિયાલીપ ગામને પોતાનુ વતન બનાવ્યું. 

સુલતાન શમ્સુદ્દીન અલ્તમશ તે વખતે દિલ્હીના તખ્ત ઉપર હતે. તેણે 
અમીર શકૃદ્દીનને દરબારમાં આમત્રયુ આપીને સરદારનો શિરપાવ આપ્યો, અને 
નવાબ ઈસાદુલ મુલ્કની પુત્રી સાથે તેનુ લસ કરાવ્યું. એમતે ત્રણુ પુત્રા હતા. 
પઝ્ઝુદ્દીન અલીશાહ, હિસામુદ્દીન અહમદ અને ત્રીન્ન અછુલહસન- છેલ્લો 
પુત્ર અમીર ખુસરૂતે નામે સાહિત્ય જગતમાં ખ્યાતનામ થયો છે. 

અખુલહ્સનતો જન્મ ઈ. સ. ૧૧૯૩ માં પતિયાલી ગામમાં થયો હતો. 
ઈ. સ. ૧૨૦૪માં એમના પિતા ૮૫ વર્ષની વયે એક યુદ્માં ખપી ગયા. 
એથી એમની માતાએ પુત્રોને લઇતે દિલ્હીમાં વસવાટ કર્યો. 

ખુસરૂએ એમના માતામહ ઈમાદુલ મુલ્ક પાસે નરે શિક્ષણુ પ્રામ કરુ 
હતું તેનાથી એમની છુદ્િ સતેજ બની હતી. “ તોહકફતુરસમ ” નામના તેમના 
ત્રંથની ભૂમિકામાં ખુસરૂ લખે છે કે “ અવ્લાહની કૃપાથી હું ખાર વર્ષની વયમાં 
કવિતા કરતાં શીખી ગયેદ હતો, જે સાંભળાને આશ્ચર્ય પામતો હતે. તેથી મને 
ઉત્સાહ થતો. તે સમચે મારા કોઈ કાવ્યગુરુ ન હતો, જે મારી લેખિનીને 
યોગ્ય દિશા ચીંધી શકે. જૂના અને નવા કવિઓની કવિતાનું મનન કરી ફુ 
તેમાંથી પ્રેરણા લેતો. ખાસ કરીને ઈરાનના ફ્રારસી કવિ અનવરી અતે સનાઈની 
કવિતા મને અત્યંત પ્રિય હતી.” 

ખ્વાન્ત શમ્સુદ્દીન ખ્વારઝમી એમના કાવ્યગુરુ એટલા માટે કહેવાતા 
હતા કકે તેમણે હજરત અમીર 'ખુસરના કાવ્યમ્રંથ “ પંજગજ ” તી શુદ્ધિ કરી 
હતી. દિલ્ડીમાં તે સમયે સુલતાતુલ્‌ મશાઇખ "્વાશ્ત નિઝામુદ્દીન ઓ લિયાની 
ઘૂમ હતી, અમીર ખુસરૂને પણુ તસવ્વુક્‌ (બહ્મસ્ઞાન) ની રઢ લાગી હતી. જેથા 
૧. જસના નદીને કાડે આવેલા આ ગામને મોમિનાનાદ રે મોમિનપુર પણ્‌ કહે છે. 

૧ૃનપ 


ક 


તેઓ પીર નિઝામુદ્દીન આલિયાના સપર્કમાં આવ્યા અને એમના શિષ્ય બન્યા 
ખુસરૂના નિખાલસતા અને પરિશ્રમ જેઈ ખ્વાન્ન નિઝાસુત્રીન ઘગા। પ્રસત 
રહેતા અને એમને “ તુર્કે અન્છાહ '' ના નામથી સંબોધતા હતા 

હઝરત અમીર ખુસરૂએ આરભમા સુલતાન ગ્યાસુદ્દીન બગબનના ન્વેષ્ઠ 
પુત્ર શાહન્નદા મહમ્મદ સુલતાનની નેકરી સ્વીકારી એ મુતતાનતો સૂમેદાગ 
હતો અતે અત્યત ઉદાગ તેમજ કવિતાપ્રેમી હતો એ સમયે અમીર ખુસરૂએ 
એક કાવ્નત્રથ લૈયાર કર્યો જેમા વીસ હન્તર કાવ્યમક્તિ હતી અુસરૂએ પાચ 
વર્ષ સુધી ધણી જ સુખશાતિથી એમની નોકરી ખન્નવી હતી 

ઈ સ ૧ર૮૪મા મેણલે(ઈએ પન્નબ ઉપર આકમણુ કર્યું ત્યારે એ 
શાહન્નદાએ પોતાના જીતતા ભોગ આપીને દીપાલપુરમાં મોગલોને પરાજિત 
કર્યાં મોગલેને હાથમા પકડાયેના યુદ્દેદીએમાં અમીર ખુસરૂતે હિરાત અને 
ખશમા ખે વર્ષ નજરશ્દ રાખીને સુક્ત કરેલા તે પછી અમીર ખુસર્‌ ગ્યાસુદ્દીન 
બત્બનના દરબારમાં હાજર થયા, અતે દીપાનપુરના યુદ્ધમાં માર્યા ગયેના 
સુલતાનના શાહન્નદાના વિયોગમાં અમીર ખુસરૂએ જે મરશિયેઃ (વિરહકાવ્ય) 
સુનતાન આગળ વાચ્યો તેતી ઊંડી અતે કાતિલ અસર બલ્બન ઉપર થઈ 
અતે તીજે દિવસે સુલતાન ગ્યાસુદ્દીતે આ લેકતો ત્યાર કર્યો 

આ દુ ખદ ઘટના પછી અમીર ખુસર્‌ અયોધ્યાના સૂઝા અલી મિરઝા 
મદાર સાથે ખે વર્ષ રહ્યા આ કાળ દરમિયાન ખુસરૂએ “ અસ્પનામા ” (અશ્વ 
ગાથા) નામનુ કા-ય લખ્ઝુ 

ઈ સ ૧૨૮૮મા કશ્રેબાદે તેમતે પુન દિલ્ડી બોલાવ્યા અતે પોતાના 
સમનનેો ઇતિહાસ લખવાની આસા કરી અમીર ખુસરૂએ “ કિરાનુસ્સાદૈન ” 
(ભે શુભ તારમ્રોનુ મિન) નામતુ મહાકાવ્ય રચી તેતે સુપરત કર્યું એમા 
બૂલ્ગનના મૃત્યુ પછી તેનો પૌન કૈપ્રબાદ જ્યારે દિલ્ડીની ગાદીએ ખેઠે ત્યારે 
એના પિતા બગાળનો સુલતાન નસાર્દ્દીન ખુગ્રાખા દિલ્હીની ગાદી લેવ! 
સૈ-ય લઈ ને ધસ્યો પુત્ર પણુ પિતાને સત્કારના સૅના લઈ ને આગળ ગયો અતે 
પિતાપુત્ર મળ્યા આ ઘટનાનું વહુત ખુસર્‌એ ૩૯૪૪ પક્તિમા ફર્યું છે 

ઈ સ ૧ગ્૬૦મા કૈકોગાદ યુદ્ધમાં માર્યો ગગો ગુનામ વશ નાખૂદ થમો 
અને ૧૭ વર્ષની ઉંમરે જલાનુદ્દીન ખીલજીએ દિલ્હીની ગાદીના કબન્તે કર્યો 
તેણુ ખુસર્‌ ઉપર અમીરનો ખિતાબ નવાજ્યો, અને એતે યોગ્ય વેતન બાધી આપ્યુ 

દિલ્હીની ગાદી ઉપર રાજકર્તા તરીકે ગમે તે હોય પણ્‌ તે સમયે દિલ્હીના 
“રા માલિક તો હઝરત નિઝામુદ્દીન ઓલિયા જ હતા જલાતુદ્દીન ખીલજી 
એ લેદ ન્નણુતો હતો જેથી ખુસરૂ દ્રાગ ખ્વાન્ન નિઝામુડ્રોન સાહેબતે મળવાની 
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તેશુ ઇચ્છા પ્ર્ઘશેત કરી, પરંતુ ખ્વાન્ન સાહેબ એનાથી નારાજ હતા; જેથી 
સુલાકાતતો પ્રકાર કર્યો. ખ્વાન્ન સાહેબને ખબર પડી કે જલાલુરીન આજ્ઞા 
વિના અહીં આવી રલો છે; તે પહેલાં ખ્વાન્ન સાહેબ એમના ગુરુ પીર 
ફેરીદ્દ્દીન શકરગંજની પાસે પાકપટ્ટન પહોંચી ગય(. આ બનાવની ખબર પડતાં 
જ જલાલુદ્દીન સુલતાન ઉમ્ર બની ગયા અને ખુસર્‌ ઉપર શકા લાવી પૂછપરછ 
કરી. ખુસરૂએ રાક્નનો ભય રાખ્યા વિના સંપૂર્ણ વિગત આપી. ઈ. સ. ૧૨૯૬માં 
પોતાના કાકા સુલતાને જલાલુદ્દીનની કતલ કરીતે અલાઉટ્દીન ખીલજી દિલ્ડીતો 
સુલતાન બન્યો. અતે એણું ખુસરતે રાજકવિનો ઈલ્કાબ અર્પણુ કર્યો. સુલતાન 
અલાણ્દ્દીન ખીલજીની પંદર્‌ વર્ષની કારકિર્દીના ઇતિહાસ અમીર 'ખુસરૂએ 
“તારીખે અલાઇ' માં રૂતૂ કર્યો છે. ૧૮૮ પૃ#તા એ પુસ્તકના પ્રત્યેક પાતા 
ઉપર પંદર પંદર પંક્તિઓ છે. “ હયાતે ખુસરવી ' (એની એક પ્રત જયપુરના 
યુસ્તકાલયમાં છે) નો કર્તા કહે છે કે સુલતાન અલ્લાઉદ્દીન પછી એનો 
પુત્ર ખિઝરખાં ગાદીએ આવ્મો. અને તેણું “ખિઝ્રનામો' લખવાનું ફરમાન 
કર્યું. અમીર ખુસરએ એ પુસ્તકમાં- ખિઝરખાં અને દેવળદિવીના પ્રેમનું 
કાવ્યમાં વર્ણન કર્યું છે. ખિઝરખાં અને દેવળદ્વીી વચ્ચે જે વાર્તાલાપ થયો 
ણતો, તેની તાંધ ત્ખિઝરખાને પોતાના હાથથી “ર લખીને અમીર ખુસરૂને 
આપી હતી. એમ મનાય છે “કે એમાં વર્ણવેલા હત્તાંતાો કલ્પિત હવાનો સુદ્લ 
સંભવ નથી. આ ગ્રંથના આરંભમાં ઘારી અને ગુલામ વંશનું સંજ્વેપમાં વર્ણુન 
કર્યું છે. એ પછી અલાઉદ્દીન ખાલજએ મોગલો ઉપર જે વિજમો મેળવ્યા, 
તેતું વિવરણુ છે. તે પછી અમીર ખુસરૂએ ક્રમશઃ ગુજરાત, ચિત્તોડ અને 
માળવા-વગેરે પરની ચઢાપ્તતો ભૃત્તાંત આલેખ્યો છે. ગુજરાતના છેલ્લા રાન્ન 
કણુદેવ વાઘેલાની રાણી કમળાદેવીતે - યુદ્ધકેદી બનાવીને અલ્લાઉર્‌ીનના રાણી- 
વાસમાં લઈ જવામાં આવી એ કથાનો પણુ ઉલ્લેખ કરવામાં આવ્યો છે. 
અલ્ઞાઉદ્દીનનું મૃત્યુ થતાં મલિક કાફૂરે ખિઝરખાંની આખો ખેંચાવીને અંધ 
ખૂનાવી મૂકષો. એ પછી મુબારકશાહે મલિક કાકૂરની કતલ કરીને દિલ્ડીનો 
કળે મેળવ્યો. 

આ બન્ને નિમકહરામોએ રાજવંશમાં જે અમાનુષી અત્યાચાર કર્યા 
હતા, તેતો હદયદ્રાવક ચિતાર પણુ આ ગ્રંથમાં આપવામાં આવ્યો છે. 

પટ સ, ૧૩૧૭માં કુત્છુર્રીન સુબારકશાહ સુલનાન થયો. અને તેણ ખુસરૂના 
કસીદા ઉપર ગ્રસનસ થઈને એક હાથીના ભારેભાર્‌ સુવર્યુ ભેટમાં આપ્યું. 

ઈટ સ. ૧૩૨૦માં સુલતાન કુત્છુટ્રીનને તેના ગ્રધાન ખુસરૂખાંએ ઠાર 
કર્મો. એટલે ખીલજવરાનો પણુ એત આવી ગચે!. પન્નબથી આવીને ત્રાઝીખાન 
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દિલ્હીપતિ બન્યો. અતે તે ગ્યાસુદ્દીન તગ્લકના નામે ન્નહેર થયો. અમીર 
ખુસર્‌એ એના નામ ઉપરથા પોતાતું છેવ્લું એતિહાસિક પુસ્તક “તગ્લકનામા” 
લખ્યું. એ પુસ્તકમાં ખીલજઓનું પતન અને તગ્લકોના ઉદ્યનું સંપૂર્ણ 
એતિહાસિક વર્ડીન છે. 


ઈ. સ. ૧૩૨૪માં ગ્યાસુદ્દીનત તગ્લક સાથે અમીર ખુસર્‌ બંગાળના 
ત્રવાસે જતા હતા ત્યાં મામાં જ એમના પીર હઝરત નિઝામુદ્દીન ઓલિયાના 
મૃત્યુના દુઃખદ સમાચાર મળતાં અમીર ખુસરએ સર્વસ્વ પડતું મૂઈી દતે 
દિલ્હીનો માથી લીધો, જ્યારે તેએ -ખ્વાન્ત સાહેબની કખર્‌ પાસે આવી પહેંચ્યા 
ત્યારે સહસા હિન્દીનો આ દોહરા ખોલીને ઢળી પડયા. 

“ગોરી સે।વે સેજપર, સુખ પે ડારે કશ, 
ચલ ખુસરૂ ધર આપને, રૈતભઈ ચહુ દેરા.” 

અમીર ખુસરૂએ પોતાની પાસે જે કંઈ સાલમિલકત હતી, તે સર્વ 
લુંટાવીને હઝરત નિઝામુદ્દીન એલિયાની દરગાહ ઉપર ધૂન જમાવીને ખેડા. એતે 
૪. સ. ૧૩૨૫માં ૧૮મી શવ્વાલ અને છુધવારે તેઆ અલ્લાહના પ્યારા થઈ ગયા. 

હઝરત અમીર ખુસરૂગે પોતાની સગી આંખોએ ગુલામવંશનું પતન, 
ખીલજએનેો ઉદ્યાસ્ત અને તગ્લકર્વશતે! આરંભકાળ જયો હતો. 


અમીર ખુસરૂ (ઈ. સ. ૧૨૫૩-૧૩૨૫)ના સમયમાં દિલ્ડીની ગાદીએ 
અગિયાર સુલતાના બેદ, જેમાંથી સાતના દરબારમાં તેએ ઉચ્ચ ર્થાતે 
ળિરાજમાન છતા. ખુસરૂ અતિ પ્રસન્નચિત્ત, મિલનસાર અતે ઉદાર્‌ હતા. 
સુલતાનો અને ઉમરાવોથી જે કંઈ ઇનામ મળતું તે સવે ન્યાતશ્નતના ભેદ 
વિના ગરીબોને વહેંચી આપતા. સલ્તનતના અમીર અને રાજકવિની પદવી 
ઉપર હોવા છતાં તેઆ અમીર અને ગરીબો સાથે મુક્તપણે મળતા હતા. 

“ગુર્દતુલ કમાલ' કે જેમાં ખુસરૂએ પોતાનું જીવન આલેખ્યું છે, તેમાંથી 
જણાય છે કે એમને એક પુત્રી અને ત્રણુ પુત્રે હતા. એથી વિરોષ એમના 
વૈશની વિગત મળતી નથી. માનવીના મૃત્યુની સાથે એનું નામ પણુ જગતમાંથી 
અલેપ થાય છે, પણુ લોકનાયજ્ન અને કવિગણૂતું કાર્ય અમરત્વ પામે છે. 
અમીર ખુસરૂ પણુ એવી વ્યક્તિઓમાંની એક વ્યક્તિ છે 'ે જેમને વિદેહ યમે 
આજે સાતસો! વર્ષનાં વહાણાં વાયાં છતાં એમનાં કાવ્યા આજે જીવિત છે. 
સોક્ક્તિ બનેલાં એમનાં ગીતો, ખાયણુઇ, ઉખાણાં વગેરે કહેનાર એમના જેવો 
લ્ોકકવિ ખીન્ને કોઈ થયો નથી. અમીર ખુસરૂ અરખી, ફરસી, વુર્કી અને 
તવ્રજભાષા- ખડીબોલી, પ્રાકૃતના વિઠ્દાન હતા; તથા ઘોડેક અશે સંસ્કૃતનું પણુ 
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સાન ધરાવતા હતા, સ્મરણુશક્તિ એટલી સતેજ હતી કે એક વાર વાંચેદ્યું 'કે 
સાંભળેલું એમને યાદ રહી જતું. અમીર ખુસરૂની જભ ઉપર સરરવતી રમતી 
હતી. “તુહસિપિહર' નાતના એમના સુપ્રસિદ્ધ ઝ્રંથમાં એમણે હિન્દુસ્તાનને 
સર્વોત્કૂણ સુવક કલ્રો છે અને અહીંની આબોહવા, ફળ-ૂલ, પશુ-પક્ષીઓ, વિઘા- 
સાન અને ભાષાઓનું સુરેખ ચિત્ર દોરી પોતાની માભોમકાનું ગ્યુ અદ્દા કર્કુ 
છે. હિન્દુ-મુરિલમ એકતા અને ્સસ્કારીતાના આ સર્વોચ્ચ પ્રતિનિધિ સંગીતમાં 
પણુ પ્રવીણુ હતા. એમણેુ ભારતીય મૃદંગને તોડીને તબલા બનાવ્યાં અને 
ભારતની વીસા અને ઈરાની તખૂરામાથી સિતાર બનાવ્યો. કહેવાય છે “કે દસમી 
સદીમાં એશિયામાપ્રનોગ્, ઈરાન, આર્મનિયા અતે તુર્કસ્તાનમાં સિતારતે મળતું 
એક વાજિત્ર હતું. આ વ!જ્તિ પણુ મિસરના એક જૂતા વાઘ ર્વરૂપનું હતુ. 
સિતાર સ્વરૂપનાં જેટલાં વાજિત્રા પશ્ચિમ અતે પૂર્યમાં હતાં તેમાં માત્ર ચાર 
જ તારો હતા. ્મંભવિત છે કે અમીર ખુસર્એ એમાં ત્રણુ તારોના ઉમેરો 
કરીને એનું નામ સિતાર રાખ્યું અને તે લોકજીભે ચઢી ગ્યું. સિતાર બનાવતી 
વખતે વિશેષ ધ્વનિએ! ઉત્પન થાય છે- “દા”/રા,“દિર” ન્યારે તારોને 
છેડીને આંગળી પોતાના તગ્ક વળે છે ત્યારે “દા'તો પ્વનિ ઉત્પસ થાય છે. 
અતે ખીજી તરફ લઈ જતાં તેમાંથી “રા'ના ધ્વનિ જન્મે છે, પરન્તુ આ 
લાવવા અને લઈ, જવાની વચ્ચે જ “દિગ્”તા ધ્વનિ તીકળે છે. આ રીતે 
અમીર ખુસરૂએ પ્રયોજેલી એ સિતારમાંથી '% “દિર% “દારા”ના ધ્વનિઆ 
જન્મે છે. એવી જ રીતે રાગરાગિણીમાં પણુ ભારતીય અને ઈરાની રાગાના 
મિશ્રણુથી મંગીતકલામાં નવીનતા જન્માવી. દા. ત. 
એમન- ભારતીય રાગ હિંડોલ અને ઈરાની રાગની રીઝતું મિશ્રણુ 


ઉશ્શાક- ,, ,, સારંગ અતે બર્મત તથા ઈરૉની રાગ “નવા' 
સુવાક્િકિ- ,, ,, તોડીતથામાલરી અતે ધરિની રાગ “દૂરગાહસેની' 
જ્લ્ક- » »# ખટરાગમાં ઈરાની રાગ શાહનાઝના મિશ્રણુથી 


કૂરગાના- ,, »,, કંગલી અને ગૌરામાં ઈરાની રાગ ફરગાના 
સરપમ્દા- ,, ,, સારગથિલાવલ અને ઈસતી રાત્ર સરત 
બાખગ્ઝ- ભારતીય રાગ દેસકારમદે એક ઈરાની રાગ્રના મિશ્રણુથી 
ફૂરદોસ્ત- (પહુરરોસ્ત) ,, કાન્ડાડા,ગૌરીપૂર્કીમા એક ફારસી રાગના મિશ્રષુથી 
અમીર ખુસરૂએ ઉષત્તવેલા આ રાગામાંથી થોડાક જ પ્રચલિત બન્યા. 
બાજના આજે તેદ લોપ પામ્યા છે. ટ્ર"કમાં જે સમયે હિન્દુસ્તાનમાં ભાગ્તીય 
અને પ્રસ્લામી સભ્યતાનું સુભગ મિલન થઈ રહ્યું” હું ત્યારે તેમણે સંગીત 
અને સાહિત્યના ક્ષેત્રમાં બેઉ સભ્યતા-ગંમ્કારને વેગ આપ્યો. અમીર ખુસરૂએ 
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ભારતને આપૅલી આ એક મોટી બક્ષિસ છે અને એ એની મહત્તા છે. અમીર 
ખુસરૂના ત્રધાની સપ્યા હહની ગણુવામા આવે છે તેમાંથી માત્ર વીસ બાવીસ 
ગ્રથો જ મળે છે. એમાં ૧૦ ગ્રથો! લંડનમાં “ઈ ન્ડિયા એફ્સિ 'ની લાયખેરીમાં 
સુરક્ષિત છે. 

અમીર ખુસરૂની રચનાઓ ૭૦૦ વર્ષ પૂર્વેની છે તે કાળ દરમિયાન અતેક 
આસમાની સુલતાની પ્રકોપો થયા, જેથી સાહિત્વધધનના ભડારા પણુ ચૂથાઈ, 
પીંખાઈ તે વેરવિખેર બની ગયા અમીર ખુસરતી કવિતા એટલી લોકભોગ્ય બતી 
હતી “કે તે લોકોના સીના-બસીના, ડંહો-કડે થઇને તેની નકલ દર-તકલ કરવામાં 
તે બ્રણ બની ગઈ, જેકે તેમાં પાઠભેદ અતે અર્યભેદ ઉત્પન્ન થયો છે. આ 
અવદશાના કારણે કાઈ એ પ્રલાપ કર્યો છે કે- 

“હરગીઝ અઝ ચગેઝખા બર આલમે સૂરતે ન રકત 
આ સિતમ કઝકાતિબાં બર એહલે મઆની મી ૨૧૬.” 

અર્થાત્‌ ચગીઝખાન જેવા જલિમ બાદશાણે જગતનાં સંદર શહેરાતે જેમ 
બર્બાદ ને બદ્સૂરત કર્યા છે તેથી વિશેષ આ અણુજ લહિયાઓએ અમીર 
ખુસરૂની રચનાઓમાં અત્તાનથી પાઠભેદ અતે અર્થભેદ ઉત્પન્ન કર્યાં છે.* 

અમીર ખુસરૂની ફારસી શાયરીની પ્રશેસા ઈરાનના સુપ્રસિદ્ધ કવિ “હાફિઝિ' 
અને “નનમી' તથા ભારતમાં આવી વસેલા ઉર્શએ મુક્ત કઠે કરી છે. “જવાહિરુલ 
અસરાર'ના કર્તા આઝરી લખે છે કે “અમીર ખુસરૂની ફારસી શાયરી ઉપર 
પ્રસન્ન થઈને ઈરાનના મહાકવિ શૈખ સા'દી એમતે મળવા માટે શીરાઝથી 
દિલ્ડી આવ્યા છતા.” 

અમીર ખુસરૂએ પોતાના કાવ્યમ્રથામાં તે સમયની ચતિહાસિક ધટનાઓને 
મૂછ સ્વરૂપમાં સાચવી છે એ સહદ્ય કવિએ આ નીરસ વિષયને રસિક બનાવવામાં 
સારી સપળતા મેળવી છે તે સમતના સુવતાનોના ભોગવિલાસ, એશ્વર્ય, યાના 
અને યુદ્દ વગેરેતુ તાટશ4 ચિત દોરીતે બતાવ્યું છે. 

અમીર ખુસરૂના કાવ્યોમાં ફ્રાગાર, શાત, વીર અને ભક્તિરસર્તું મિશ્રણુ 
હવાના કાગ્ણું ખુસર્‌ જનતાતો લાડકવાયો કવિ બની ગયો. 

અમીર ખુસરૂના સમયમાં લેોકભાષા પ્રાકૃત-ત્રજ હતી, જેથી તેમની 
₹ અમોરસુસરૂતી રચનાઓનું સશોધન અને શષ્ટ્રકરણ મધ્ટે અલીગઢમા ખુસર સેસ1- 
યડીની સ્થાપના થઈ છે, અને થા આજે કામ થઈ રઘું છે અમીર ખુસરની કેઈ પણુ 
ઉતાબની નકલ સેદગલ સમય પહેલાની મળી રાકી નથી મુલ્કના પ્રખર સંશેધરે। ને 
વિટ્ઠાને! જે આ કાર્ય માટે સહાયભૂત બની રકે એમ હતા તેઆમાના આજે એક પણ્‌ 
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કવિતાઓમાં ખડી બાલી અને ત્રજભાષાની અસર વિરોષ ન્નેવામાં આવે છે. 
એમની હિન્દી રચનાઓ માત્ર ર્મૂજ ખાતર જ એમણે લખેલી, જેથી એનો 
મૂળ સમ્રહ કયાંયથી પણુ મળતો નથી. પરતુ લોકજભે ચઢેલી એમની હિન્દી 
રચનાઓનો એક સંમ્રહ કાશી-બનારસથી ગ્રમટ પણુ થયો છે. 

એક વેળા ખુસરૂ પ્રવાસે નીકળ્યા હતા. મામાં તેમને તૃષા લાગી, એટલે 

જાઈકે ગામના પાદરે કૃવા ઉપર ઊભેત્રી પનિહારીએ પાસે ગયા અતે તરસ 
છિપાવવા પાણી માર્ગ્યં. એટલે સર્ધની દિ હાથમાં લાકડી, ખભે ખડિયો, માથે 
“સ અતે પગમાં ચાંચવાળા પગરખા પહેરેલા આ નનીત મુસાફૂગ ઉપર પડી. 
એમાંથી એક ચંચળાએ એમતે ઓળખી લીધા અતે કહ્યુ”. “અરે! આ તો જેનાં 
ગીતો બધા ગાય છે તે અમીર ખુસરૂ છે' જગતમાં ત્રિયાહડ તે! ધણી મશ#ર 
છે એટલે બધી એક અવાજે બોલી પડી, “કે ગીત સભળાવેદ તો પાણી મળશે, 
ખુસરૂએ પૂછષુ, શાનું ગીત સંભળાવું? એકે કહ્યુ": દૂધપાક-ખીરનુ, બીજ 
બોલીઃ ચરખાતું, ત્રીજ ટહ્કીઃ ફૂતરાનું, જ્યારે ચોથીએ ચોક પૂર્યો કે, મને 
તો ઢોલકતું ગીત ગમે છે. 

ખુસર્એ નીચેની “અતમેલ' કહી સર્યતી પચ્છાતે ર્સતોષી : 

“ખીર પકાઈ જતનસે, ચરખા દિયા જલા' 
આયા કુત્તા ખા ગયા, છુ બેઠી સાલ બનન 
લા પાની પીલા 

સૌલાના મોહમ્મદ હુસૈન આઝાદ “આખેહયાત'માં લખે છે કે અમીર ખુસરૂની 
ઉન્નત કવિત્તશક્તિ અને વાણીવિઘા ઉપર ઊંડા વિચાર કરતાં જણાય છે 'ે, 
તેઓ નીચલા યરનું દરીન કરે છે તો આબેટ્ૂબ નકરો] ઉતારે છે. એમના શગ્દ- 
બાહુલ્ય ઉપર દણિ કરો; કેટલા પ્રાકૃતિક છે! સ્ત્રી અતે કન્યાના હૈયાની વાતો 
કેવા સંદર સ્વરૂપમાં રળતૂ કરે છે! 

આ જ્સુકરની*-ખાયણૂમાં ખુસરૂએ કલ્પના કરી છે કે, સામસામે હિડોબે 
યુવતીઓ ખેડી છે, જેમાં એક પરિણીત છે તે, એની સહિયરના હધ્યને ગલીપચી 
કરાવે છે, એ યૌવના દ્દીઅર્થી ભેદને પ્રશ્ન પૂછે છે યાં એની સખી ખોલી ઊઠે 
છેડ “અય સખી, સાજન એટલે સામેઘા પેલી ખડખડાટ હસી પડે છે અને 
ઉત્તર ખીન્તે જ નીકળે છે. લ્યો ત્યારે સાંભળાઃ 

“સગરી રૈન સારે સગ ન્તગા 

ભાર શઈ તા બિછળન લાગા 

ફસકે બિછળત ફાઢત હિચ્યા 

સમય સખી, સાજન 

ના સખી, દીચા* (ઉત્તર -દીવે।) 
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[સર્થાત્‌ઃ આખી રાત મારી સાથે જગ્યો. સવાગ પડી તો જવા બેક. 
એના વિયોગથી મારુ હદય દ્રવે છે. એની સખી કહે છે, એ તો તમારો પરણેતર 
હરે. યારે પેલી યુવતી કહે છેઃ ના-રે-ના સખી, એતું નામ તો દીવો-દીપક|. 

ગુજરાતે “મેના ચુજોરી*તું નાટક ન્નેયું છે. શ્રી. ઝવેરચંદભાઈ મેઘાણીએ 
પણુ પોતાના સંત્રહમા ચર્જરીને જવતી કરી છે. હવે સાતસો। વર્ષ અગાઉ અમીર 
ખુસરૂએ ગુર્જરીનુ જે શખ્દચિત્ર દોર્યું છે તેનુ રસલહાણુ કરીએ. 

'ગુન્ટરી તૂકે દર હુસ્તોલતાફત ચૂમહી 
આં દેગ દહીં બરસરૅ ત્‌ ચતરૅ શાહી: 
અઝ હર દો લખત કદે શકર મી રૅઝટ 
હરગાહ બેગાઈ કે “હીં લીયો રૅ દહી” ' 

[અર્થાત્‌: ઓ ગુજરી ! સૌ'દર્વ અને લાલિયમા તું ચંદ્રમાં જેવી છે. 
અને તારા માથે દહીંતું જે ગોરસિયું (મટકી) છે તે શાહી ગજ-૭ત્ર જેમ શોભે 
છે. અને તારા ઓઆજોમાથી મીઠાશ ટપકે છે જ્યારે તું ટકે છે કેઃ “દહીં લીયો રે દહીં] 

ખુસરૂનો એક હેતુ ભાષા દ્વારા હિન્દુ-સુસલમાતને પ્રેમતી એક સાંકળમાં 
ગાક્વાતા હતો અને એમાં તેમતો વિજય થયો અમીર ખુસરૂએ એક ક્‌ારસી- 
હિધ્વી શખ્દકાષ “ખલિક બારી' નામતે] લખ્યો છે. જેમાં પહેલું ચરણુ ફારસી 
ભાષાનું છે. અને તેનો અધ હિન્દ્વીમા છે. 

“ખાલિક બારી સરજનહાર 

વાહિંદ-એક, બિદદા -કરતાર 

બિયા બિરાદર, આપરે સાઇ” 

હિન્દુઆએ ફારસી શીખવા માંડી અને સુસલમાનોના સૂફ્ી-મંતોએ હિન્દવીમાં 

કવિતાઓ રચી. બત્તેએ એકબીન્નની ભાષા અને ગંસ્કારને એવી રીતે અપનાવ્યા 

જ આજે કોઈ પણુ એમ નહીં કહીં શકે કે, કોણે કોના પાસેથી કયા સસ્કારો ત્રહણુ કર્યા. 

ખુસરૂતી હિંદવી ભાથા તે સમયની સાહિસિક ભાષા નથી. એમના સમયમાં 

તા કવિતા પ્રાકૃતમાં લખાતી, પરંતુ અમીર છુસરએ દીર્ધદશિતાથી જ લોકખેલીમાં 

કવિતા-ગીતો લખીને આજની પ્રશ્નને હિન્દી-હિન્લ્વી-હિન્દુરતાની ઉર્દૂમાં 
બોલવાની પ્રેરયુદ આપી. 
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જીવનગીતા -એક પરિચય 
[સારાંશ] 
હદ. યેપ્ગીન્દ્ર જ. ત્રિપાઠી 


સી સાતી અખાના શિષ્ય લાલદાસના શિષ્ય જીવણુલાલ વિષે કે તેમતી 
કૃતિઓ વિષૅ બહુ ન્તણુવામા નથી- 
જીવણુદાસની નાની મોટી બાર કૃતિઆ-(૧) અકલરમણુ (ર) સાખીઓ 
(૩) જીવનતરમણુ (૪) જવનગીતા (૫) કક્કો (૬) બારાખડી (૭) મહી માહાત્મ્ય 
(૮) ચાતુરીઓ (૯) આનંદલીલા (૧૦) હરિને વિવાહ (૧૧) પદો તેમ જ 
(૧૨) ધોળ-આટલી છે. એ અર્યમા, વેદાન્તના અદ્દૈતના સિહ્ાત્તતુ નિરૂપણુ 
કરતી જ્વનગીતા મહત્ત્વની કૃત્તિ છે. 
અખેગીતા અને ગોપાળગીતા ન્ટેવી દોહરા અને ચોપાઈમા, વીસ કડવાંમાં 
આ ડફૃતિ ગુરુ અને શિષ્યના સવાદરૂપૅ અદ્દેતના ભિત્તભિન્ત મહત્ત્વના 
સિદ્ધાન્તાનુ નિરૂપણુ કરે છે. 
કૃતિની શરૂઆતમાં જીવણુદાસ પાતાના ચુરુ લાલદાસતો સ્પજ્ટ ઉત્લેખ કરે છે. 
પણેલાં પાય કડવાંમા ત્રથકાર ત્રથની જૂમિકા રચે છે, જેમાં એ ગ્પજ 
કરે છે કે મૂલ વિનાના વક્ષ જેવો આ સસાર મતના સક”પ વિકલ્પોતુ -મનના 
પ્રસતારતુ જ પરિણામ છે. મનનુ આત્મામા શમન થતા મનના કાર્યરૂપ જગતની 
માયાતુ પણુ શમન થઈ ન્નય છે. 
પરહ સાથે પોતાનું અદ્દૈત દર્શાવતા આ ભૂમિકામાં જ એ કહે છે 
“ક જળમાંથી લૂણુરૂપે આકાર ધરેવં લૂણ નેરેમ જળમાં મળી ન્નય, ડાપ્ટને 
અગ્નિનો સ્પરી થતાં કાષ્ઠ જેમ અગ્નિરૂપ થઈ ન્નય તેમ પરબાહ્મસ્વરસ્પ સરૂનો 
સંસ્પર્શી થતાં હુ-જવાત્મા-પરબાભ સ્વરૂપ થઈ રલો. 
આ પછી છઠ્ઠા કડવાથી વિષયની શર્‌આત ચાય છે. જેમાં જવણુદાસ 
જીવની ઉત્પત્તિ, ત્રણુ ગુણ, પાચ તત્વો, જવ, ઈશ્વર અને માયાતું સ્વરૂપ, 
મનનુ સ્વરૂપ તેમ જ સત-ખુદ્ધિ-ચિત્ત અને અહકારના સ્વરૃપભેદો વિષે પૂછે 
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છે અતે' ગુરુ એના ઉત્તરા આપે છે. એ પછી, અતેક પ્રશ્નપરંપરા દારા 
ગુરુ પોતાના શિષ્યતે કામ-કોધાદિ મનના સક્ષમ વિકારો કઈ રીતે ઉતપન્ન થાય 
છે તે દર્શાવી મન પોતાના શુદ્ધ સ્વરૂપે આત્મતુલ્ય નિશળ છે, એ સ્પષ્ટ કરે છે. 
શિષ્યના પ્રશ્નના ઉત્તરમાં ગુરુ સમન્નવે છે કકે નેમ અગ્નિ અતે દીપ 
એક છે, જેમ દધિ અને ઘૃત એક છે તેમ આત્મા-પરમાત્મા એક છે અતે 
તે એકતા સિદ્ધ કરવાનો ઉપાય માત્ર એક જ છે-પ્રેમદ્દારા મનની પ્રભુમાં સ્થિરતા. 
અન્તે; શિષ્ય આખો કૃતિતો મૂલભૂત પ્રશ્ન પૂછે છે કે તપશ્ચર્યા, યોગ- 
સાડી, ભક્તિમાડી અને ખીશ્ત અતેક માર્ગોમાં પરમાત્મપ્રાપ્તિનો સાચો માર્ન કયો ? 
આ ગ્રશ્નનો ઉત્તર આપતાં સદ્ગુરુ જણાવે છે કે મન આાત્મલીન થતાં 
આત્મા-પરમાત્માનું અદ્વૈત સિદ્ધ થાય છે. 
કૃતિતું સાર્તત્ત જીવણુદાસ આ પંક્તિઓમાં રજૂ કરે છેઃ 
સૂરત નૂરતમાં લેને, ધોખાને મૂકી દેજે, 
ઈંહિડહિ સુખ કહેજે, મત! આત્મખર તું રહેજે. 
ઉડવું ૧૮: ૨૮-૨૯) 
કૃતિના અન્તમાં સંવત ૧૮૧૯ના શ્રાવણુ વદ તેરસ ને મંગળવારે આ 
ફાતિ રચ્યાતો ઉલ્લેખ કરી જીવણુદાસ વિરમે છે. 
જીવણુદાસની આ અપ્રસિદ્ધ કૃતિ અખેગીતા જેવી સાનમાર્ગની મહત્તની 
ગુજરાતી પદ્યાત્મક કૃતિ છે. 
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લોકવાર્તાનાં ધટ્કતત્ત્વો 


રપ. સેપ્મપ્ભપ્ઈ પપ્રેખ્ય 


જરાતના જીદા જુદા પ્રદેશોમાં લોકવિઘા (૦1૦૮૦) વિષયક 
અઢકળ સામમ્રી પ્રાપ્ત યાય છે. આ સામમ્રીમાં લિષિત-હસ્તપ્રતના 
સ્વરૂપમાં અને અલિખિત-કંદસ્થ સ્વરૂપમાં પ્રાપ્ત થતાં, લોકવાર્તા, લે[ક- 
ગાતો (હાલરડાં, ત્રક્તુગીતો, લગ્નગીતો, ખાયણાં, મરસિયા, ગરબા, ગરબી, 
રાસ, રાસડા, પદ, ભજન), ભવાઈ, કહેવતો, ઉખાણાં આદિ ગણાવી શકાય. 
લેકવિદ્યાનાં અન્ય અંગોમાં, ભાષા ( લોકબોલી ), કારીગરી, ચિત્ર, નૃત્ય, 
સંગીત વગેરેનો સમાવેશ થાય છે. 
લોકવાર્તા એ લેોક્સાહિત્યનું-કહો કે લેોકવિઘયાતું પ્રભળળ અંગ છે. 
આપણે ત્યાં પ્રાચીન સમયથી લેોકવાર્તાનું અધ્યયન વાર્તારસ - કથારસ પૂરતું 
સર્યાદ્તિ રહ્યું છે; અતે તેના કારણુ ભારતીય લે!કકયાએઓની વિપુલ સમૃદ્ધિ 
આપણું પાસે હોવા છતાં, કાવ્ય અને નાટકની પેઠે, આપણા સાહિંત્ય- 
મીમાંસદ્રાએ આપણી લોકકથાઓની ન્નેઈ એ તેવી શાસ્ત્રોય સમીક્ષા કરી તથી. 
હાલ પશ્ચિમમાં, સમાજવિઘાના એક અંમ તરીકે લોકવિઘાનાો અતે લોક- 
વાર્તાતા વૈજ્ઞાનિક ઢખે અભ્યાસ થઈ રલો છે, અતે “લોકવિદ્યા વિત્તાન ' 
(16 3તાંતત્તલ્હ રઝ ૪111૦0૮૦) નામનું નવું વિસાન ત્યાં વિકસી રહ્યું 
જ. લેકવાર્તાનાં વિવિધસ્વરૂપો, તેની ન્નતિએ ( ૬3:02૦5), કથાધઝકો, તેને 
ઘડતાં પાર્પરિક બળા આદિનું પૃથક્કરણુ કરી, તેમાંથી માનવજીવનને ઉપ- 
કારજ રહસ્યો. અતે મૂલ્યોરતું અધધટ્ન કરવાની પ્રવૃત્તિ ત્યાં ચાદૈ છે. લેક- 
વિદ્યાનાં અન્ય અંગોનું અપ્યયન પણુ એ ઢબે થાય છે. 
લેક્વાર્તાના સ્વરૂપનું પૃથક્કરણુ કરી, તેનું તુલનાત્મક અધ્યયન કરવા 
માટે, જુદા જુદા દેશ, પ્રદેરા અતે પ્રશ્નઓની સર્ળાગ આખી વાર્તાઓની 
છુલના કરવાને બદલે વાર્તાઓનાં વિવિધ ધટક (ઘટકતત્ત્વા, કથાધટકપ )ની 
૧. શાપાણી, (ડી.) હરિવહ્લસ સપાદિત “સિહાસનબત્ટીસી”માં ડે. ભાયાણીએ “ઘટક- 
તર? સાટે “કધાધટક' શખ્ટ મથોાન્ન્યો છે. 
૧૩૫ 


જુલનાની એક નવી જ રીતિ અસ્તિત્વમાં આવી છે. વાર્તાઓના ધટકતત્તા 
સાદાં હોય છે; તેથી સંકુલ ઘટકતરવોવાળી આખા વાર્તા કરતાં સાદું ઘટક- 
તત્ત્ત સમશનવવામાં સરળતા પડે છે. 

આ ધટકતત્ત્વ (કથાઘટક) શું છે ? ઘટકતત્તત માટે અંગ્રેજ શબ્દ 
(॥108' છે; “૦ના અર્થ આ સન્દર્ભમાં પ્રતીક નહિ, પણુ જે 
વાર્તાના સમગ્ર સંકલનમાં અકેડારૂપ રહી, વાર્તાના કાર્યને વેગ આપે, વાર્તાનું 
જે ચાલક - પ્રેરક બળ (1100910૪ 2૦૬૦1૦ બની રહે તે “81011! 
-ધટકતત્ત્વ, ડો. ભોગીલાલ સાડેસરાએ, પ્રે. રસિકલાલ પરીખ સાથેતી 
ચર્ચાનો ઉલ્લેખ કરી જણાવ્યું છે કે,૨ આ “101 ' એટલે વાર્તા જેના 
વડે હાલે-ચાલે અને જેના પર આખી વાર્તાતો દેહ અવલંબન કરે તે ચણિ- 
યારું. વાર્તાના કથામ્વાહમાં કાઈ ગૂંચ કે સમસ્યા આવીતે ઊભી રહે ત્યારે 
કુતૂહલ થાય કે હવે આગળ શું બનશે ? તેવા સમયે કોઈ ચમત્કારિક કે 
અદ્ભુત ઘટના બનવાથી ગૂંચવણુ કે સમસ્યા ઊકલી ન્નય છે, અને કથાપ્રવાહ 
નવા વેગ સાથે આગળ વધે છે. વાર્તાઓઆનાં ઘટકતત્ત્વની, તેના કથાપ્રવાહને 
નવો વળાંક આપવાતી, નવા વેગ આપવાતી થક્તિ એ તેવું સહત્તનું 
કર્તવ્ય છે.“કોઈ વાર એક દેશમાથી ઉત્પન્ન થયેલું ધટકતત્ત્ત પ્રવાસીઓ, 
વેપારીઓ અને વ્યવહારનાં અન્ય સાધનો દારા અન્ય દેશોની પ્રશ્નઓતે 
નતણુવા મળે અને તે તે પ્રશ્નના કયાસાહિત્યમાં ગૂંથાય. પણુ “કેશલીક વખત, 
દક્ષિણુ અમેરિકાના રેડ ઇન્ડિયન, ટુંડ્રાના એસ્કિમા કે આઈસલેન્ડના વતતી- 
ઓની વાર્તાઓમાં ભારતીય કથાસાહિત્યનાં ઘટકતત્તવા મળી આવે ત્યારે તેનાં 
કારણુ આપવાં મુશ્કેલ બતે છે; કારણુ આપવાં હોય તો આપી શકાય કે, 
“લીક વખત, માનવસ્વભાવ અને માનવીની મૂળભૂત વૃત્તિઓ, દુનિયાના કોઈ 
પણુ ભાગમાં એક સાથે, એક સરખી રીતે વર્તે છે, અને વિચારે છે. 

કથાઘટક એક સાંસ્કૃતિક પરપરાના ભાગ તરીકે લાંબા સમય સુધી લેહ 
ફરી ફરીને યાદ કરે તે માટે તે અસામાન્ય-અસાધારણુચી કંઈક વિલક્ષણુ હેવું 
જેઈ એ. “માતા' તેં સર્વ સામાન્ય ગણીએ તો “અપર માતા ' અસામાન્ય 
ગણુાઇશે. અપર માતાઆએ ઓરમાન ગંતાન પર જુલ્મ ચન્નર્યાની અનેક 
વાતોઓ મળે છે. તેવી જ અદ્ભુત, અસામાન્ય ઘટનાઓ અનેક સકાએથી 
જે તે પ્રન્તની વાર્તાઓમાં વણાતી આવી છે; દા. ત., જનદુઈ દંડ, બોલતી 
પૂતળા, બોલતાં પક્ષી, પરકાયાપ્રવેશ, ઊડતો ધોડા, લિંગપર્તિર્તત, ન્નદુઈ 
વસ્તુઓ ( અંજન, તલવાર, પાવડી, ધરો, ગૂટિકા, ટપી), પરમાત્માનું 
ગ્રગટ થનું અતે અદશ્ય થવું, પ્રભુની ભક્તોને સહાય, મૃત્યુપત્ર, અક્ષયપાત્ર, 
૨. સાડેસરા, હ ) ભેઈગીલાક જ., “મદક્ષિણા', પૃ. ૨૦ 
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કામધેતુ, ક“પવૃક્ષ, પારસમણિ આદિ. દુનિયાની જીદી જુદી સમ્કૃતિઓના 
લુવતાત્મક અધ્યયનમાં ગ્સ ધરાવતા અભ્યાસીઓએ, ઘટકતત્વાના આતર- 
રાષ્ટ્રીય સગધ દર્શાવવો જરૂરી છે. 

દરેક વાર્તાને એકાદ કથાઘટક તો હોય છે જે વાર્તામાં એક કથાઘટક 
હેય તેતે સાદી વાર્તા કહેવામા આવે છે પ્રાણીકથાઓ ( જીઓ “પૅંચતન ?), 
દૃજાન્તકથાઓ (ઈશુ, બુદ્ટ, મહાનીર, મહમદ, ગાધીજી, રોખ સાદી આદિની 
ઉપદેશપ્રધાન કથાએ ) અતે ઉપહાસપૂર્ણુ ટુચકા ( ઉપહાસકથાએઓ ) આવી 
સાદી વાર્તાએ છે આ વાર્તા પોતાના કર્થાયેતવ્ય પરત્વે સ્વતપર્યાપ્તિ છે; 
તેઓ ખીજ વાર્તાઓની યોજનામાં પણુ આડી શકે જેમાં એક કરતા વધુ 
કથાધટકો હોધ તે સકુલ વાર્તા કહેવાય છે, પરીકથાઓ, પ્રેમશૌર્યની કથાઓ; 
વીરકથાઓ એના દશણાન્ત ગણાવી શકાય જે પ્રકારના ઘટકતત્ત્ત વાર્તામાથી 
મળે છે, તે ઉપરથી વાર્તાના પ્રકાર નક્કો થાય છે. આવી રીતે પ્રકાર 
(3૪06 ) નકી કરીને પ્રો સ્ટીથ ટીમસતે ( ઘટકતત્ત્વાના અભ્યાસ દ્વારા 
લોકવાર્તાઓના તુવનાન્મક અધ્યયનના પુરસ્કર્તા, પ ન્ડિયાના યુનિવર્સિટીના 
લેોકવિઘ્યાના પ્રે!્ેસર), એન્ટી આર્નેના સહકારમાં “૯ 12૯5 ૦ (130 
છબદકાઢ ” નામનુ પુસ્તક રચ્યું છે. વાર્તાના પરીકથા, પ્રાણીકયા, વીર- 
કથા, પ્રેમશૌરયેકથા, પોગણિકકથા, ધાર્મિકકથા આદિ જે ગ્વરૂપો મળે છે તે 
સ્વરૂપો ધરાવતી વાર્તાએના ધટકતત્ત્વ, વાર્તાના પ્રકારનો નિર્ય્‌ય કરે છે દરેક 
શ્રન્ન, દેશ, પ્રદેશની વાતાંએના સ્વરૂપ એક નક્કો કરૅલા કોષ્ટકમાં ગેહવી 
શકાય, પણુ તેમતી વાર્તાના પ્રકા2 દરેક પ્રન્ન અને દેશ પ્રમાણું જીદ પડતા 
હવાથી જે તે દેશ, પ્રદેશની વાર્તાઓની સૂચિ જુદી કરવી ન્નેઈ એ 
ગ્રો સ્ટીથ ટૉમસને પોતાના પુસ્તક “0 18€ ઈ: ધ્તાં૯ ' માં લેકવાર્તાના 
કારની રૂપરેખા આ પ્રમાણે આપી છે 

૧. પ્રાણીકયાઓ, ર સામાન્ય લોકવાર્તાઓ--ત્નદુઈ વાર્તાઓ, ધાર્ગિક 
કથાઓ, પ્રેમશૌર્યની કથાએ।, વીરકથાઓ આદિ, ૩ ટુચકા અને ઉપહાસકથાએ 

સ્વ પ્રે રામનારાયણુ પાર્કકે દર્શાવ્યું છે કે, (“સાહિત્ય વિમરી*, 
પૃ ૧૩૪) “વાર્તા' શબ્દતો સામાન્ય અધ ઞસ્કૃતમાં સમાચાર થાય છે 
“સમાચાર? એટલે બતેલી ધટના કોઈ ને કહેની આ રષ્ટિએ વાર્તાનું બીજ 
"કાઈ વૃત્તાન્ત, બનાવ કે ઘટના હેય એમ સમત્ન4 છે જૃત્તાન્ત કે બનાવને 
અવવખીતે કહેનાતા વાર્તાસ્નર્પોમાં ટુચકો સૌથી નાનુ અતે યાચીન સ્વરૂપ 
ગણી શકાય સર્વ દેશોની પ્રાચીનમા પ્રાચીન લોકવાર્તાઓ ડુચકાના સ્વરૂપની 
મળે છે આનેદ અર્થ “કે પ્રાચીનમા પ્રાચીન કથાકથનતી શરૂઆત એક 
ધટક્તત્ત ધરાવતી સાદી વાર્નાએથી થઈ હરો, અતે પછી ઘણા ઘટકત-વે' 
ઘરાવતી સકુલ વાર્તાઓ અસ્તિત્વમાં અઘવી હરો. 
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હરિ્સંહિતાનાં ઉપનિષદો 
હીરપ્લપલ દશરથલાલ સહિત 


વિ ન્હાનાલાલે લખ્યું છે કે કવિતા-દીક્ષા પિતા દલપતે દીધી; મહાકાવ્યની 
ભાવના કાકા નર્મદે દીધી; ઇતિહાસ અખડ વહેણે વહે છે. ન્હાનાલાલ 
જ્યારે નમદ કુટુંબના દર્રીને ગયા ત્યારે નર્મદના “પ્રેમશૌર્ય” મંત્રાચ્ચાર ઉપરથી 
જગ્રેમભક્તિ”તુ કવ્યોપનામ લીધુ- ત્યારથી મહાકાવ્ય લખવાતો મનોરથ જનગ્યે!. 
તારે મહાકાવ્યને યોગ્ય મહાછંદની રોધે ચઢયો. કવિની ઉંમર ત્યારે ૧૭ વર્ષની 
હતી. કુમળી વયે જ ગંસ્કારા બીજર્પે તેમના માનસક્ષેત્રમાં પડયા તેમાથી 
કવિએ લખેલાં અનેક કાવ્યોનો ફાલ ઊતર્યો. તેમાં “કુસ્ક્ષેત્ર' અને “હરિર્મહિતા” 
મહાકાવ્યો છે, આપણું અહીં હરિસહિતામાં આવેલાં ઉપનિષદ વિભાગ 0૫૨ 
ડઈકે પ્રકાશ પાડીરાં. 
હરિસહિતાના નવમા મંડળમાં આ ઉપનિષદો આવેલાં છે. ન્હાનાલાલે 
બલ્મર્ષિની છાલનગરી એવી કાશીપુરીને તેના સ્થાનનું મહતત્ત આપ્યું છે. ગંગાના 
સ્તાતે આવેલું બહ્મર્ષિટૃ'દ હરિને ગગામાં ન્હાતા જુએ છે અતે હરિને વિનતી 
કરે છે કેઃ 
“સત્યકહ્પ, પૂર્ણુકામ, પૂર્ણ છે પુરષોત્તમ; 
અમારા ભાવ છે એક, પધાર્યા છો છ તે પૂરો. 
તરતાં તરતા નીરે ગંગામાં ગાવ છો, હરિ! 
સુણ્યા એહ મહામૈત્રે, કલ્યાણસાવ સાસત્યા, 
ગાવછે ગંગમાં એડ ગાવ વિશ્ેશ-મેદિરે. 
ગૌરવી જ્ઞાનગેભીરા ભાખોા એ 3પનિષરેદ. 
અમારા અધૂરા પૂરો આત્મામાં નીર સભર. 
કાશીમા વાવચે! બ્રહ્મ ઊગશે એ પરષુરે* 
થહ્મ્વિઆની વિનેતીઆને માન આપીને શ્રીહરિ કહે છે કે રામસેતુ ઉપર 
જેવા બહાસત્ર કર્યો હત્તો તેવો ગંગાને ધાટે હું ઉઉનિષદો આપીશ, અને તે માટે 
તમે એક સમારભ રચો અતે તેમાં “બહમ સ્વર્ય પધારશે.” 
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હિંદુ ધર્મમાં વદ અપૌરુષેય ચનાય છે. એટલે કે વેદોની ઉત્પત્તિ પર- 
બહાના સુખે થયેલી છે. વેદોતે આધારે થયેલી સ્॥ાનચર્ચા તે ઉપનિષદો છે. 
કર્મકાંડ અતે સાતકાંડ એમ બે પ્રકારે વેદોનું સમાજમાં સ્થાન છે. તેમાં કમેકાંડ 
દ્રારા યજ્તમાગાદિ થાય છે અને સાનકાંડ દ્દારા છુદ્દિને આધારે જાતની ચર્ચા 
થાય છે. હરિસંહિતામાં ન્હાનાલાલ તેમનાં ઉપનિષદોતે બહ્મસુખે મૂકીને અપૌરુષેય 
બતાવે છે એટલે 'કે તેતે વેદોની કક્ષામાં મૂકે છે. અને છુદ્દિ દ્વારા ચર્ચાના 
વિષયથી પર ખનાવે છે. 
આવાં અગિયાર ઉપનિષદો મૂકેલાં છે. તેમનાં નામ તેમના કેમ ત્રમાણે આ 
સ્રમાણુ છે (૧) ગાયત્રી, (૨) ગહનતા, (૩) સૌરભ, (૪) વિકાસ, (૫) સાગર, (૬) 
આપખ્ર (૭) સખ્ય (૮) અણુખાલ (€) અમૃત (૧૦) મહકાળ અને (૧૧) સર્વતોભદ્ર. 
ગાયત્રી ઉપનિષદ ગ્રમાણું આ વિશ્વ ઉપર ઉત્તર છુવની કાલિમા જેવી 
શાહી ઢોળાયેલી હતી અને અંધકાર વ્યાપેલો હતો. ન્હાનાલાલના શબ્દોમાં- 
“સજન પૂવૅ અનધકાર ડોલે છે; 
મલય પછી અનધકાર ડોલે છે; 
એવા એકમાત્ર તેજશ્રન્ય 
* રાલત્તા હતે! અન્ખકાર.” 
તે પછી કવિતા શબ્દોમાં મૂકુ તો 
*પછી મટમટવા માંડયું મહાતેજ 
શૈધટમાંથી પાંપણુદ મટમટે, 
એવી મટમટતી હતી 
મશાતનતી મપમ કિરણાવળેો' 
મહાતેજની પહેલો છાલક્રોને ગાયત્રી તરીકે આપેલી છે. અને તૅજ અને 
અંધકાર ઉપરથી સાર તારવ્યે છે “કે “જવન અતે મૃત્યુથી પર્‌ એ અમૃતત્વ 
છે. વિદ્યા અને અવિઘાથી પર પરાવિઘ્યા છે” અને 
*અન્ધારિયા ને અજવાળિયમાના જેવી, 
તલક-છાયડીની જગત્‌ સ્રહ્મરમત છે. 
જગત્‌ ભ્રહ્મરમત છે.” 
સૃજ્ન પૂર્વે સવત્ર અંધકાર શતો એ ગાયત્રી મંત્રની કલ્પના નથી. ગાયત્રીમાં 
અંધકારનો મુદ્લ પણુ સ્વીકાર કરવામાં આવ્યો નથી. સર્યદેવના પ્રકાશતું અમે 
ધ્યાન ધરીએ છીએ, જે અમારી ખુદ્ટિને પ્રેરે. સર્યદેવ સંપૂર્ણ પ્રકાશ છે, તેમાં 
અંધકારનો સંભવ નથી. અંધકાર તો જડપ્લ્તીતો પોતાતો જ પડછાયો છે. 
પડછાયો કદાપિ સત્ય વસ્તુ નથી. સકન પૂવે સર્વત્ર અંધકાર હતો એ ચૂત 
આપશે સ્વીકારી લઈએ તો સજન પૂર્વે બછું જ અસત્ય હતું તેતે! સ્વીકાર 
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કરવો જોઈએ. અને અસત્યમાંથી સત્યની મંભાવના થઈ એવે! નિર્‌ય બાંધવા 
જેઈએ. “નાસતો વિચતે માવો તામાવો વિચતેડનત: એવો સિદ્ધાંત શ્રીકૃષ્ણુ 
ગીતામાં પ્રતિપાદન કરે છેઃ અને તે શ્રીકૃષ્ણુ ગાયત્રી ઉપનિષદમાં વિરુદ્દ મતનું 
પ્રતિપાદન કરે એ કેમ બતે! સજન પૂર્વે સર્વત્ર પ્રકાશ, તેજ અતે જ્યોતિ 
હતાં ચર્ય એ જ્યોતિનુ પ્રતીક છે, જેમાં અધકારનો વિચાર અશ&્ય છે. 
આપણે પૃલ્વીવાસીઓ સ્થૂલ પૃથ્વી ઉપર રથૂક શરીર અતે સ્થૂલ મનવાળાં 
છીએ, તેથી આપણે પોતાનો જ પડછાયો અધકાર કે તિમિર રૂપે જઈએ 
છીએ, તેમાથી છૂટવા માટે સૂર્યના પ્રકાશના ધ્યાન દ્વારા છુદ્ધિ તે પ્રકાશને પામે 
અને સત્યતે સમજે. 

સૃજન પૂર્વેના અંધકારની કલ્પના બાઇબલની કલ્પના સાધે સરખાવી 
શકાય તેવી છે. “ળતે 10૯ ૦4૬110 પડ 1181300 20171, તત ૪૦તે, વ્વાતે 
તૈદ1:11€55 3025 0૩૦% 1૯ 4૯૦ ૦4 દર વૈટટ35- 4ઇવે ધટ ડત ૦1 
80 1%00૯તેં ૫૦% 10 ૦૯ ૦1 દ૯ ૫૪૬૯૯૦' પણુ આ ડલ્પના નથી 
ગાયત્રીની કે નથી સ્વયે શ્રીકૃષ્ણુની. 

ગાયત્રી સાથે અંધકારને જેડવાથી ન્હાનાલાલનાં સુખ્ય સુખ્ય વક્તવ્યો 
યથાર્થતાથી અળગાં રહે છે, જેમકે 

“પરખાહાના પડછાયા સો! અંધકાર હતે! 
પરછાહાતે વળી પડ૭ાયો કેવો ! 
“એ અંધકાર કાજળયી, પાપથી અને તરકથી પણુ કાળે હતે. 
અતે યમદેવના એગરગ્‌ સમોવટેો હતે.” 
તો શું સજન પૂર્વે બધું પાપ, તરક અતે મૃત્યુના અઘિષ્ટાતાદેવ હતા ! સજન 
પૂર્વે ન્તે યમરાજતું સમ્રાજ્ય હોય તો તેમાંથી સજન થવું શી રીતે સંભવી શકે? 
*પરમાત્માનાં પોપચાં યે નરણે મીંચાયેલાં હતાં, 
જગત ખીડાયૅલું હતુ અંધકારની પાખડીઓમાં.*' 


જે વિદ્યાને પહેલાં તેજ ઠહી તે વિવાને પાઠ્ળથી અંધકાર કહી છે. તો પી 
અમ્તત્વના પડછે જીવન તેજતે બદલે અધકાર છે એમ જ સાનડું રહ્યું. 

વિજ્ઞાનની દષ્ટિએ ન્નેઈ એ તો પણુ અન્ધકારનું અસ્તિત્વ નથી. તેમાં 
અસ્તિત્વ છે શક્તિ અતે તૅના વહનનું. શક્તિના વહનમાથી જેટલાં આંદોલતો 
આપણાં ચક્ષુ માટે ક્ષમ્ય છે તેટલાં પ્રકાશ વર્ગમાં આવે છે; બાકીનાં ખીક્ન 
વર્ડીમાં આવે છે નેમ “કે ઉષ્મા, એકસ રે, રેડીઓ આંદોલતોા અને છેવ્લે 
છેલ્લે રેડીએશન, આમાં “ઈ ઠેકાણુ અંધકારનુ સૂચન નથી- 

ગાયત્રી વેદ્તા એક મંત્ર છે. તેના ત્રવિ વિશ્વામિત્ર, દેવતા સવિતા 
અને છંદ ગાયત્રી છે. સાંપ્રદાયિક રીતે અને અસાપ્રદાયિક રીતે આ મત્ર ઉપર 
ઘણું લખાયું છે. તે એ વેદમૈત્રની મહત્તા બતાવે છે. કર્મકાંડી બાહમાણો અતે 
બીશ્તઓ પણુ તે મત્રના «નપ કરૅ છે. જપની સિદ્ધિ પણુ માનવામાં આવેથી 
છે; અતે આ રીતે ગાયત્રી મંત્રતે અપૌરુષેયતાની ટોય પર્‌ મૂકીને કર્મકાંઠમાં 
લેવામાં આવ્યો છે, સાનકાંડમાં નહીં. ગાયત્રી ઉપરથી ન્હાનાલાલે જે ચર્ચા 
કરી છે તે આ કારણુતે લીધે અમં્રત છે. ભાગવતના મગળાચરણુના પ્રથમ 
શલકમાં ગાયત્રીના ગૂઢાર્થ દેવળ સસ-પરમાત્મા એવો કરેલો છે, “સત્યં 
પરં ધીમહિ.” જે વસ્તુ-વિવય ચર્ચાથી પર હોય તેતા ઉપર ચર્ચા કરવા 
જતાં “કવળ વાદવિવાદ રહી શ્ય છે. શ્રીકૃષ્ણુનું જવન અને કયન કર્મ-વસ્તુ 
પ્રાયણુ હતાં. 

તે પછી ગહનતા ઉપનિષદ આવે છે, તેતી વ્યાખ્યા કરતાં ન્હાનાલાલ 
લખે છે કે 

“વસ્ત વસ્તુની છે વાણી, 

ને સ્હમને છે તે તે વસ્તુમડળ; 
સયૂર બોલતે મમ મયૂર પ્રીછે, 
સર્યની ગિરા છે તેજ? 

ગેભની ઞિરા છે ગહનતા.' 

આ રીતે ગેબ જેટલી સમજી શકાય તેવી વરતુ નથી તેટલી જ 
ગહનતા પણુ છે. તેથી સમન્નવવા માટે ઉપનિષદમાં “કાઈ મહર્ષિની વાર્તા ' 
મૂછી છે. સાંજના સમય છે તે વેળાએ “અન્યે અણુદીડું તે અણુસાંભળ્યું” 
મહર્ષિએ “દીઠું અને સાંભળ્યું; આગામીને આવતું ન્નેયું ” એટલે ગહનતા 
દ્દારા માણુસ ભવિષ્યમાં ડોકિયું કરી ચંકે એવા ભાવ છે. હસ્તિનાપુગ્ના 
મહારાન્નનો ચંદેરો લઈ ને એક ઘોડેસવાર દૂત આવે છે અતે મહારાન્ત યજ્ઞ 
કરે છે તેમાં મહિને આમંત્રણુ આપે છે. તે સ્વીકારીને મહર્ષિ અતે તેમનું 
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શિષ્યમંડળ હસ્તિનાપુર જવા ઊપડે છે. રસ્તામાં કાઈ તળાવની પાળે રાતવાસો 
કરે છે સાં કોઈ શિષ્યે મહર્ષિતે પૂછ્યું, “ તારામંડળને આકાશમંડળ વીંટી 
વળ્યું છે એ આકાશમેડળ હશે શું ?” મહર્ષિએ પ્રતિપ્રશ્રદ્દારા ઉત્તર આપ્યો 
જે “તિય નીરખો છો તે આજે પ્રશ્ન કેમ જગ્ય ?” આ ઉપરથી એટલું 
તારવી શકાય કે પ્રત્યેક વસતુ જે આપણા અનુભવમાં આવે છે તે ગહન છે, 
“આભ ગહન છે, તેજ ગહન છે, અનધકાર ગહન છે, દક્ષિણુવાયુ ગહન છે, 
સરોવરમાંનો કમળસુગંધ ગહન છે, એવી પથ્થરકણિકા પણુ ગણન છે,'' અતે 
આ ગહનતાતે માપવાનું સાધન છે બુદ્ધિ. 
“બુદ્ધી પેખન્તે નભોમડળ પાર, ઇદટ્રિયોથી અગાચરને પેખે છે બુદ્ધિ.” 
અંતમા છુદ્ધિનું મહત્તત આ રીતે કહ્યું છે. 
“ઇદ્રિચા પેખે છું એથી ખુદ્દિ અબ્રિકું 
ને ઊડે પેખેરું 2, સાંભળી લ્યો! આ છેલ્લે 
જીલ્લો બોલઃ સ્મગસ્યને વાંચે એ આત્મા.' 
આ ઉપનિષદમાં બધું જ ગહન છે. પ્રત્યેક વરતુ ગહન છે, દેખાતી 
વસતુ કરતાં ચુપ્ત વસ્તુ અધિક છે. 
“પડદા આગળનાધી પડદ્ટા પાછળનું 
ડં અધિડું છે. માટે અધિકારને રોપધે છે સૌ. 
પડદા આગ્રળની વસ્તુઓ ઇન્દ્રિયગમ્ય હેય છે અને પદા પાછળની 
વસ્તુ ઘુદ્ધિથી ગમ્ય યાય છે, આટલી સપણ હજીકતતું નિરૂપણુ કરવા માટે 
આ ઉપનિષદ રચવામાં આવ્યું હોય તો તેથી આપણા સ્તાનમાં વધારો થતો 
નથી. આ ઉપનિષદ દ્વારા કવિતે કોઈ નવીનતમ સત્ય પ્રકટ કરવાનું હોય 
અને તેથી અત્યારના જ્તાનની સીમા વિસ્તૃત કરવાની હોય તો તે સપણ રીતે 
થયું નથી અને વાચકને માટે ગહન રહું છે. 
ત્રીજું સૌરભાપનિષદ છે. તેતો વિષય છે સૌરભ એટલે કે સુગંધ 


જે સૌરભનો સિદ્ધાંત આટલો હોય તો તે નવો નથી. ગીતાના 
“જમન્યેવાષિકારલે મા જસેગુજરાચન”થી માંડીને ગાંધીના “સમાજસેવા એ 
પ્રભુસેવા છે ' સુધીમાં આ પ્રકારતો ભાવ જીદા જીદ દાર્ચનિકો, કવિએ।, 
અને તત્ત્વવેત્તાઆ દ્દારા પોતપોતાની અતોખી રીતે વ્યક્ત કરવામાં આવ્યો 
છે. તેમાં સૌરભોપનિષદતો એક વધારો થાય છે. 


ચોથું વિકાસોપનિષદ છે. આની શરૂઆત ગાયત્રી ઉપનિષદની પેકે 

અન્ધકારયી થાય છે. 
'આદહિ કાળે અનન્ત અનધકાર શરું હતું 
અનન્તને આરે જગતૂ્‌-ન્તેગેહર સમાધિમાં બેઠા હતા. 
'અનગરયને ઘા2 ઊભે। ઊભે! એ જગત્‌ ન્તેગેદર 
મહાવીણુ! વગાડે છે, મહાકાવ્ય ગુંજે છે.” 

આ બ્ંગંદરના ગીત અતે મહાકાવ્યમાંથી ચમત્કાર થાય છે. “મહા- 
વીગનામાંથી સ્વરસુંદરી પ્રક્ટી તે જેગેદરની જ પ્રકૃતિધ્વી હતી. પ્રકૃતિ પ્રતિમા 
થઈ ને ઊભી. ગમાત્માની એ આત્મસમંધ હતી. ” 

અને એ સુંદરી ન્નેગંદરતે વરે છે તે 

“પરિમલ મધૂરે બાલી, 'હું તમને નરી છું.” ” 

આમ ન્તેગેદર અને સુંદરીના સં્ગંધ બૈધાય છે. 
“અવધૂતે એકલવાયાપણુ 
ઉતાર્યું: પુરુષેપ્ત્તમ મકૃશતિતે પરશ્યા, સુદરી 
સોહાગણ થઈ. ન્તેગેદર પ્ડુલ્લિત થયા.' 

છ્્ટ્લે 
*ષિતામાંથી મગટે છે પરિવાર” 

આતી સામે ગીતામાં શ્રીકૃષ્ણ સ્પજુ રીતે કહ્યું છે 'કે 


સમ ચૉસિર્યદ્ય્ત્રણ સાસ્મિન મર્મ વધાન્યણ્ણૂા 

સંમવઃ સવમૂસાનાં તતો મવતિ સાસ્ત॥ 
અને આ કથતથી વિપરીત ભાવ ઉત્પન્ન કરનાર્ર ન્હાનાલાલતું કથન છે. 
સવાલ ઊભે થાય છે કે કુરુક્ષેત્ર વખતના શ્રીકૃષ્ણુ પોતાની જવનલીલાનાં 
છેલ્લાં વર્ષોમાં પોતાના સિદ્દાન્તે! શેં ફ્રેરવ્યા હરો ? અગર તો ન્હાનાલણ્વ 
ગીતામાં કહેલા “ ર્જાપિશ્ટ્રો મૂસેજુ સમોર્તિ ”' એ સ્વરૂપી પગ્માત્મા પત્યે 
નિર્દેશ કરે છે? કે “વિતાસી બેઝ વરસપરદ્લ” એ અર્જુનના મંબોધન 
“પિતા ” શબ્દે ન્હાનાલાલ પોતાની રીતે સમન્નવવા સધે છે ? એ સ્પજ 
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રીતે સમશ્નતું નથી. પરંતુ પરણુવાથી વિકાસ સધાય છે એ દામ્પત્ય ઘર્મનું 
કવિએ સંદર આલેખન કર્યું છે. 


પછી સાગરોપનિષદ આવે છે. તે તીથોતો મહિમાં ગાય છે. 
“્રરરિકાને હિમાદ્રિ તીર્થ છે, 
હિમાદ્રિને તીધ છે દ્રારિકા; 
તોર્થોને છે તીર્થોના મહિમા.” 


“સાગર કેવોક હરે ?” એ પ્રશ્ન ઊકે છે.1-હાનાલાલ આ પ્રશ્નની છણાવટ 
કરે છે (૧) સાગર એટલે પાતાળધરો (૨) સાગર એટલે પાણીના ઢગલા (૩) 
સાગ્રર એટલે ચદ્રમાતો પિતા (૪) સાગર એટલે લદ્મીજતો તાત (૫) સાગર 
એટલે રત્તોની ખાણુ (૬) સાગર એટલે મોતીની શય્યા. (૭) સાગર એટલે 
અમૃતનો કુભ. દરેક છણાવટના પ્રશ્નના ઉત્તર નકારમાં આવે છે. એટલે 
સમુદ્ર શુ છે તે સમશ્નવવા માટે કવિએ કોઈ હિમાલયવાસીને સોમતીર્થમાં 
આણ્યો છે. તેતે સાગરતો સામા પાર જડતો. નથી. * 

“એણે ન દીઠો એક સાગરને! સ્હામે! ૫૨” 
દુનિયાનો છેડો જેમ જડતો નથી તેમ સાગરનો છેડો જડતો નથી. તે 
સાગરતો છેડા કયાં છે તેનો કવિ ઉત્તર આપે છે કે 

“મૌનવાણે ગહનતા બોલતી કે, “સાગરના આરા છે 
પણુ અદરમની પાછળ.' ” 

ન્ટ તત નત 
“સંપૂર્ણ સત્ય એ છે કે, આત્મા પરમાત્મામાં ઢોળાય 
છે, પરમાત્મા આત્મામા! રોળાય છે.” 

ન્ટ તત ઞ્ત 
“સામર પણુ છે એક વિશ્કોયડે!.” 

અતે અંતિમ પ્રાર્થના છે 'કે 

“અમને સહને પરાત્પર 
સાગર પાર તરાવા, સાત્રર પાર તરાવે!.* 

આ પ્રમાસં સાગર પ્રથમ “નેતિ”“તેતિ” છે, તેથી ગહન છે, ખીજું 
તે આત્મા-પરમાત્માતો મંગંધ દર્શાવે છે છતાં પણુ આત્મા માટે તો સાગર 
એક “કાયડ” રહે છે. તેથી આત્મા પરમાત્માને સાગર પાર તવાની પ્રાર્થના 
કરે છે. આમાં ભૌતિક સાત્રમ્ને બદલે મંસાર-્સાતરર પ્રતિ ગૂ& મંક્ત છે. 
આપણે ભૌતિક સાત્રર લઈ એ તો! રપુટનિકથી ચોવીસ કલાકમાં પૂલ્વીતી ગાર 
વૈળા પ્રદક્ષિણા યાય છે ત્યાં “સામરતા આગ” “અદસ્થતી પાછળ” રહી 
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શક્તા નથી. વિજ્ઞાનના જમાનામાં ન્હાનાલાલનું આ કથન વહેમ 'કે ધર્મતી 
ઘેલખ્ામાં ખપે એવું છે? અતે આધ્યાત્મિક દણિએ લેવા જઈ એ તો નિશ્વ- 
યાત્મક રીતે કહેવાર્યુ નથી. “આત્મા પરમાત્મામાં ઢોળાય છે; પરમાત્મા આત્મામાં 
ઢોળાય છે'' આ કથનને ગીતામાં ખીજી રીતે પણુ નિશ્ચયપણે થીકૃષ્ણુ કહે છે. 
ચો સાં પર્ચત્તિ સર્વત્ર સરવ વ મચિ વર્ચતતિ। 
તસ્ચાટં ત પ્રળર્ચાતિ સ સ સે સ કળર્યસતિ |! 
અતે 
મચ તતસમિર્ટ તર્ક ઝમરબ્યસ્તફષિતા ! 
મત્થાસિ સવમૂતાતિ ન આણ તેપ્વવરિથિત ॥ 
શ્રીકૃષ્ણુ ગીતામાં એક હકીકત રજૂ ડરે છે કેતો સ્વાભાનિક રીતે જ 
સ્વીકાર થાય છે. પણુ ન્જાનાલાલ વિચારો રંજ કરે છે, હકીકત સત્ય વસ્તુ છે, 
વિચાર હજીકતમાં પરિણુમે નહીં ત્યાં સુધી તે અત્રાલ અને અસ્વીકાર્ય રહે છે. 


આમ્રોપનિષદમાં “રસોવૈસઃ” એ સૂત્રતો કવિત્વપૂરડી વિસ્તાર છે; અતે 
“ર્સોવિસઃ”ની સિદ્ધિ પ્રેમલક્ષણા ભક્તિઠ્દારા થાય છે. આ સિદ્ધાંત જૂનો અને 
ન્તણીતો છે પણુ શૈલી ન્હાનાલાલની આગવી સંદર્‌ અતે નવીન છે. 
સખ્યોપતિષદમાં પતિપત્ની, પ્રારબ્ધ અને પુરુષાર્થ અતે આત્મા પર- 
માત્મા આ સખાઓનાં જેયકાં છે; અને આ સખ્ય મહોરા, પાંગરા અને 
પમરેો એવી પ્રાથના કરવામાં આવી છે. પતિપત્નીનું સખ્ય સમન્નવતાં કવિ 
લખે છે કેઃ 
“સંસાર છે ટૈતાટ્વેતની મહાલીલા' 
“સંસાર છે બહા અને અહ્માર્ડની રસંરમણા.* 
“સસાર છે એકાસેક્ના અખબારો, 
“ટાસાર છે ત્યાં સુધી છે દ્વૈત: પણ કૈત છે એ 
અટૈત સાધવાને.' 
પહેલાં “સંસારને દ્ેતાદ્દરેતની મહાલીલા છે” એમ કડી પાછળથી “સંસાર 
છે લાં સુધી છે દ્વૈત” એમ કહેવું એમાં મંસાર શું છે તેનો શુદ વિચાર પકડી 
શકાતો નથી. સંસાર દેત છે આ હષ્ઠીકતનો સ્તરીકાર કર્યા પછી તે દૈતમાંયી 
અદ્રૈતની સાધના “કેવી રીતે કરવી તે બતાવ્યું નથી; અને સખ્ય દ્રારા અદ્દૈતની 
સાધના કરવાની હેય્ય તો તે સાધના પૂર્ણ થયા પછી દૈત અને અદ્દેતતો સંબંધ 
જવા રહે છે તે પસુ કહેવામાં આવ્યું નથી. 
અલુબાલ ઉપનિવદમાં-“ઝેજેડ્ટવુલ્વાતૂ” સત્ર ઉપર વિવેચન થયેલું છે. 
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એક દાણામાંથી અનેક દાણા ચાય, વડવાઈના ધણા વડલા થાય, એકકૃક્ષ 
વાવતાં આખું વન ઊગી નીકળે, એક ળિંદુમાંથી'પુસ્ષ સરજ્નય, એક ૬*ક1ર- 
માંથી સંગીત પેદા થાય, એક ગાયત્રી મંત્રમાંથી વેદમ્‌ડળા સરન્નય અતે એક 
પરબહ્મમાંથી ખહ્માંડા સરન્નય. આ રીતે એકમાં અનન્ત સમાએલું છે એવું 
સમન્વવામાં આવેલું છે. અ ઉપનિષદમાંથી કાઈ નવીન વિચાર મળતો! નથી. 
અમૃતોપનિષદમાં આવે છે : 
'દહારોગ્ય ને આત્મારેઃગ્પ 
છે શ્રહ્માર્નેદના પગથિયા, 
અમૃત છે મૃત્યુની મહા ઔષધિ,” 
અને અમૃતની શેધ માટે વૈશાલી નત્રરીના લદ્્મીકેતુ અને તેનાં પત્ની 
લદ્દમીની વાર્તા આપી છે. લઘ્મી માદી પડે છે. તેને નગર ધન્વન્તરિ “અમૃ- 
તર્નિદુ”' આપવાની સલાહ આપે, છે. લદ્દમીકેતુ અમૃતબિંદુની રોધમાં ડરે છે, 
કાં ય મળતું નથી. છેવટે કાઈ સાધુ બતાવે છે કેઃ 
જુનિમાને પર એટલે પરાયું. સ્વબગુલિઓઆ 
દહુવે એ અમૃતબિંદુ પામે, તારી આત્મપાંખડીએ(, 
એ છે તારી આત્મઅગુલિઓ આત્મ એગુલિએ, 
ચૈદ્રકિરણુતે ઝાલ અને દહે.” 
આને ભાવાર્થ ગીતાના “ટ્રેઢાસ્વનાસ્જાનમ્‌” જેવો થાય છે પણુ શબ્દોના 
ભારમાં તે ઢંકાઈ ગયો છે. 
સહકાળાપનિષદમાં કાળ ઉપર્‌ ચર્ચા ચાલે છે, 
“દિશા દિશાને પરેવ છે 
કાળ પ્રતુષ્યની શરાવળે। 
આ વિજ્ઞાનનું દિશાકાળનું સાતત્ય અલૅંકારિક રીતે કહ્યું છે. પણુ કાળની 
વ્યાખ્યા કરતાં કવિ કહે છે, 
“કાળ છે પરત્રહ્ઞતી પાયછાંયડી.” 
અહીં કાળને પરછ્રહમાની હાંયડી કહી છે. પરબ્રહ્મ વસ્તુ છે. વસ્તુની છાયા 
વસ્તુ હોતી નથી. એટલે કાળ એ પરખા નથી એટલું અહીં સમજ શકાય. 
પણુ આગળ જતાં કવિ વધારે છે કેઃ 
, કળ છે અક્યતાં મિવે!ન્મિપે.' 
અછીં મિષાન્મિયો એ બહ્તું અંગ બતે છે એટલે એ વસ્તુ ઠરે છે. 
આ મથતો પરસ્પર વિરુદ્ધ છે. કવિતા મનમાં કદાચ જયોતિષથી મપાતા 
કાળનો ઉલેખ કરવાતે! હોય તો તે કાળ એ ઉપર કહેલો! કાળ નથી, ૭તાં 
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પણુ કવિ કાળને “અપ્રતિર્થ' કહે છે. મહકાળ શું છે તેતી ખબર પરતી 
નથી. આ કારણે કાળની સ્થાપના માટે રામલદ્રમયુ અતે સીતાની વાર્તા 
યોજવામાં આવી છે. વનમાં જતાં રસ્તામાં તેએ સપ્યપ્રદેશમાં ક્ષિ નદીને 
તીરે આવ્યાં અને સાંદીપનીના પૂર્વજ કોઈ ત્રડષિના આશ્રમમાં : 

જરાપવેન્દ્રે લૂમેડળનું મધ્મનિદુ દાખવ્યું: સીતાથએ 

સતૂ પૂર્વી? શૂમંડળનદ મધ્યનિદુમાં લક્ષ્મણુઃ?એ 

મહેકાળની પ્રાણપ્રતિષ્ઠા કીધી. પેખીને 

પરસ્રહ્ધ આવેઘા.* 

અને આ મપ્યર્બિદુથી ત્રકવિએ દિશાઓમાં ત્રિજ્યાઓ દોરી અને દિશા- 

ઓતું માપ લીધું. આ રીતે કાળતે માપ્યો. તે સ્થળે મહંકાળ નામે સદાશિવની 
સ્થાપના થઈ- ભૂગાળ અને ખગોળ શાસ્ત્રના આ સામાન્યજ્ઞાન સાથે રામ- 
લદ્દમણુ ને સીતાની વાર્તા જેડી કાઢીને અને મહાકાળેશ્વર મહાદેવના તીર્થની 
સ્થાપના શી રીતે થઈ એ ખતાવીને ન્હાનાલાલે એક સુંદર રાબ્દાચિત્ર ડું 
કર્ક છે અને મહંકાળનો મહિમા કવિ આ રીતે ગાય છે ૨ 


છેલ્લે આવે છે સર્વતોભદ્ર ઉપનિષદ. અર્હી શ્રીકૃષ્ણ શર કરેલી ઉપનિષત્‌ 
8થાનો અંત આવે છે. ખીંર્ત ઉપનિષદો કરતાં આ ઉપનિષદ તેની શૈલીમાં જુદું 
તરી આવે છે. આગળનાં દસ ઉપનિષદો ખરોબદ્દ નથી પણુ આ છહદોગહ છે. 
શરૂઆતમાં અનુષ્ટુપ ૪૬ છે અને પછીથી ઉષપન્તતિં ઇન્દરત્રનત “મિશ્ર આવે 
છ. ગીતાના અગિયારમા અધ્યાયમાં આવેલા ૭ંદની કવિ ઉપર્‌ સારી અસર 
થયેલી હોય એમ લાગે છે, ગીતાના અગિયારમાં અધ્યાયતો વિષય વિશ્વરૂપ- 
દરીન છે. અને તે વિષયને તે હદ સવશે અનુરૂપ છે, ભવ્ય વિષય અને ભવ્ય 
ઝંદ કાવ્યતે ભવ્ય બનાવે છે. એમાં વાદવિવાદતે રથાન નથી. પણુ ભવ્ય 
૪ંદતુ પ્રયોજન કરવાથી ગમે તેવો વિષય ભવ્ય થઈ જતો નથી. અને સર્વતો- 
ભદ્ર ઉપનિષદ તેતું એક ઉદાહરણુ છે. 

એક સચ્યક ત્રડવિ હતા. તેમની ગૈપડીને “નથી દીવાલ કે ઠ્ાર' આટલા 
ઉપરથી આ ઉપનિષદમાં જ્તાનતો વિષય રજૂ કરવામાં આવ્યો છે. આ વિશ્વ 
વ્યોમ જેવું વિશાળ છે, તેતે વળા દીવાલો તે દ્વાર કેવાં? આ વસ્તુને! વિસ્તાર 
કરતાં કહેલું છે કે સાગરના જળને “કાઈ દુર્ગ બંધાતો નથી. અંતરિક્ષના થરો 
ઉખેળાતા નથી. દિશાઓનાંબારણાંવસાતાં નથી. દેહ ને પથ્વીતે સીમાઓ છે, પણુ, 

“શૈતન્યતું વિશ્ષ અસીમ અનન્ત છે; 
અહમને વિવ પાર્વિવને પાળ બાધ્યા' 

પૃથ્વી સીમિત છે અને બ્રહ્મ અસીમ છે. પૃથ્વી સીમિત છે અને માનવની 
છુદ્ધિતે પણુ સીમા છે તે સમજાવવા માટે ખે ત્રઠવિપુત્રોનો વાદવિવાદ ગોઠવ્યો 
છે. સરોવર છિલ્લર કે ઝિલ્લર છે. સરાવર એ છિલ્લર 'કે ઝિત્લર નથી એડું 
સાન તેમતે સરોવરના જણુકાર વટેમાર્યુ પાસેથી થાય છે. આતા અથ એવો 
ઘટાવાય 'કે ગરુ વિના જાન નથી. તે પછી બ્યાહાણુની મહત્તા બતાવતી પક્તિઓઆ 
આવે છે. તેમા વિશ્વ જેવું અસીમ જવન ગાળનારો બાછાણુ કેવો હોય તે બતાવ્યું 
છે. અતે છેલ્લા પાંચમા પ્રકરણુમાં “સર્વેશ્વરના સર્વતોભદ્ર સત્યો*ની ગણુના કરવામાં 
આવી છે. અનન્તમાં ઊડતાં ખાહાાડો, આનંદ, ઉત્સાહ, અનભે, કીર્તન, ઉત્સવો, 
ઉમંગ, માનવતા,” મર્યાદા, માઝા, સંસ્કાર, સંફૃતિ, સય, ન્યાયનીતિ, ધર્મ, શાન- 
વિજ્ઞાન, ભેદુ દટ્, પ્રજ્ઞા, મેધા, તલ્લીનતા, સમર્પણ, તીર્થો, સન્તા, મહન્તો, 
તીચૈવાસીઓ, બહ્માડનું અંતિમ કેન્દ્ર ઉઘાડી આંખ, ઊડતી આત્મપાંખો, બદમ- 
ઝ્રોરણા, ત્રિકાળ, ત્રિચુગુ, ત્રિમૂર્તિ, ચાર વેદ, ચાર યોગ, છ દરીતો, નવધા ભક્તિ, 
પ્રેમભક્તિ - આટલાં સર્વતોભદ સત્યો કહેલાં છે. 

બહમ અસીમ છે અતે અમુક ભાવો કલ્યાણકારી છે આટલે આ ઉપનિ- 
ષનો વિષય છે. ? 
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ઉપનિષદોના વિષય જ્તાનચર્ચા છે. આ સજ શું છે અને તેતું આંતર- 
બાજ સ્વરૂપ કનું છે, પરમ સત્ય શું છે, લેક અતે પરલેોકની વાસ્તવિકતા 
જવી છે, આવા અતેક આધ્યાત્મિક પ્રશ્વોની ચર્ચા ઉપનિષદોમાં થાય છે અતે 
ચર્ચાના વિષયની રશ્તૂઆત મોટે ભાગે સીધેસીધી થાય છે, ચર્ચાના ફળસ્વરૂપે 
જે સિદ્ધાંત તારવવામાં આવે તે સિક્દાત આપણા જીવનમાં શી રીતે ઊતરી 
શકે તેનું સપણ ભાષામાં કથન હોય છે. જેથી, માષખણુસ કર્ચ દારા સિદ કરી 
શકે. જેમ “કે “જ્ઞાવાલ્મમિરૂણ' આ સાન-ગાઇિનો વિષય છે. તેની સાથે સાધે 
જ સમસ્ત વિશ્વને વીંટી રહેલા ઈશ્વરને કેમ પામવો તેનો માગી બતાવતાં 
કહ્યું છે ક “સન લ્યવસેન સુક્િપાઃ, માં મધ: વલ્યાદ્વિત્‌ ધનળ્‌' વળી બધાં 
ઉપનિષદોના સારરૂપ ગીતામાં કર્મ, તાન, ભક્તિ, આત્મા, દેઠઠુ ઈશ્વર, પુરુષોત્તમ 
વગેરે વિષયો ઉપર્‌ સાનચર્ચા છે અતે તેની સાથે સાથૅ માુસતું જીવન કયા 
માર્ગે ઉન્નત બની શકે તેનો સ્પષ્ટ ભાષામાં આદેશ આપવામાં આવેલો છે. 
જેમ કે મળ્યે ઘાપિજારતે, તદ્તાત્‌ ચોમીમવાર્ઝુત, મનમતામવ' વગેરે વગેરે. 
ન્હાનાલાલનાં ઉપનિષદમાં સાનની ચર્ચા તો છે પણુ તે ચર્ચાથી તારવેલા 
સિહ્ાંતતો લાભ શી રીતે મેળવવો તે માટે કોઈ માર્યી દર્શાવેલો નથી. આ રીતે 
ચર્ચા એ 'કેવળ ચર્ચા જ રહે છે જેમાંથી સમાજને આગળ વધવાને કાઈ પણ 
માર્ક મળતો! નથી. અને થ્રીકૃષ્ણુ જેવી કર્મ, તાન અતે ભક્તિની ત્રિમૂર્તિ 
સમી એક વ્યક્તિના મૃખમાં કેવળ સાનચર્ચા આવે અને કર્મ સંબંધે કશું ના 
આવે તો! શ્રીકૃષ્ણુનું આલેખન પૂર્ણું છે એમ કહેવાય નહિ. 
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રૂપર્ચંઢ ફૃત 
નેંમ-રાજુલ નવરસો 
સપપ્દક : બિપીન જ. ઝવેરી 


પ્રવેશક 


ન સાહિત્ય ડથાએની એક મહાન 'ખારુ-એક મહાન આકર છે. 
પ્રાકૃતતા ન્નણીતા વિદ્દાન ડૉ. ઉપાધ્યે તો એટલે સુધી કહે છે 'કે 
દુનિયાના કથાસાહિત્યમાં ભારતનું કથાસાહિત્ય સૌથી વિપુલ છે. 
એની અનેક કથાઓમાંતી એક ખૂબ મનોરમ બાવીસમા તીર્થકર 
નેમિનાથ અને એમની વેવિશાળિતા પત્ની રાજુલનો છે. પોતાના પિત્રાઈ 
કૃષ્ણુના આગ્રહથી તેમનાથ લગ્ન કરવા ઉઘુકત યાય છે, પણુ રાજુલના પિંતાએ 
જનતે જમાડવા માટે અનેક પશુઓને એકત્ર ડર્યા હોવાથી એ પશુઓને 
બચાવવા, નેમ તોરણેથી પાછા ફરે છે અને દીક્ષા અંગીકાર કરે છે. વિર- 
હિંણી રાજુલ પણુ અતે નેમનાથને હાથે દીક્ષા-સંન્યસ્ત-લે છે, અને અતે 
બતે મોક્ષે ન્નય છે, 
આ કથા ઉપર અનેક જૈન કવિઓએ કાવ્યો રચેલાં છે. 


પ્રતવરહીન 

આની પ્રત મારા પિતાથ્રીએ એક રેંકડીમાંથી ખરીદેલા €1'”:પા।”તા 
એક ગુટકાની ગતેલી છે. એ ગુશ્કામાં નાનાં મોયં ડઝત ઉપર કાવ્યો છે, 
ને લખનાર પણુ એકત એક નથી. ચોપડામાં મૂળે સવાબસોથી વધુ તે અઢી- 
સોથી સહેજ આછાં પત્તાં હતાં, જેમાંથી આગળનાં બાર અને પાછળનાં 
સત્તર પત્તાં મૂળા માલિકોએ પુસ્તક વારંવાર વાપર્યું હોવાથી, ધસાઇ ફાટીને 
જતાં રહ્યાં છે. પોથીમાં સચવાઇ રહેલાં પાનાંમાથી પણુ ૧૩ થી ૧૮ ઉંદરે 
વધુ કાતરી ખાધાં છે, ને ૧૯ થી ૩૫ સ્વત૫ ચોપડીના બધા છેડા ધસાયા 
જુ કંઇક ઉંદર દ્દારા ખવાયાં છે; અને એને લીધે, થતાં આંક પટ સુધી 
નીચેના જમણા છેડાનો કોઇ કોઈ અક્ષર કે શખ્દ લુપ્ત થયે! છે. 

૧૫૦ 


કાગળની ન્નત સોરી છે અતે તેથી પોથોનેો -બાકીત્સ ભાગ બહુ સારી 
રીતે સચવાચો છે, તે લગભગ પૂરેપૂરો સુવાચ્ય છે. 

ગુટકાના “મોઢા ભાત્ર વાંયી શકાય છે. ધણાખરા લખનારાઓના અક્ષર 
સુરેખ અને સુવાચ્ય છે-ન્તે'કે લખનારા ધંધાદારી લહિયા નહિ પણ માત્ર 
સાહિત્યોપભોગીએ। લાગે છે. સટક્ન કુટુબમાં એક ખે પેઢી વશપરંપરા ઊતરી 
આવ્યો હેય તેવું અનુમાન કરી શકાય. 


.: અથ શ્રી તેસ-રાજ્તુલને! નવરસેેદ લર્ષતે 
(દેસિ ગરબાનિ છે) 
અથ ઢાલ પેહેલિ લષિ છે૦ 


સમુદ્રવીઝ સુત-ચંદલેં શાંમલીયાજી 
સેવારેવી માત્‌ સલારે વર્‌ પાતલિયાજી 

એ આંકણિ છે 
એક દિન રમવા નિસરા સાંમબ 
આવ્યા આઉધ-સાલામાંય વર૦ 
સાર્‌ગ ધવુષ ચડાવિયૂં શાંમન 
તેણુ ડાલા આકાસ-અંદ્ર વર્‌૦ 
યક ઉપાડી 'ેરવુ સાં૦ 
વલિ તદા લેઇ કરમાય વર્‌૦ 
ને” મે* સંષ વત્તડીયો સાબ 
તેણું ડાલા મહિ ને મેર વ૦ 
સેસનાગ તિહા સલસલો સાન 
ષ્લભલિયાં સાયર-નિંર વન 
ગિરવર૨ ટુંક ઝુંટી પડી સાં૦ 
વલિ થરહર કપ લોક વર૦ 
“કઈક વેરિ ઉપને સાં 
ઇમ કરતા કરન વિચાર વર્‌૦ 
આવિ તિહાં ઊતાવલા સાં૦ 
જિહા છે નેમકુમાર વર૦ 
રૂપચદ રગૅ મલા સાં૦ 
તારૂ બલ ન્તેવાનિ પંત વર્‌૦ 


પ્તતિ ઢાલ ૧ સપૂરષુ 
૧૫% 


અથ હાલ ર જિ લવિ છે 


કસરતને કર લંભાવિયૉં હેસિ બોલો જિ 
તમે વાલો નેંમર્કુંમાર અંતર્‌ વાલો જિ 
એ આંકણિ 
કૅમલ-નાલ કર વાલિયો હુસિ૦ 
કસર્તે કેમ વાલા ન્નય અંત૦ 
હાથે કસન હિચોલિયૉં છબ 
તીહા હરિ-મત ઝાયો થાય અંત૦ 
નારિ ને પરણાવિઈ ઉસિન 
તો બલ ઓછેરૂં થાય અંન 
વિવા નેમ મતાવિઈ ણછુ૦ 
સજ થાઓ સમલિ નાર અંત૦ 
રૂપચંદ રંગે મલા ઊ૦ 
તારૂં અતુલિ ખલ અરિહંત અંત૦ ૬ 
ઇતિ ઢાલ ૨ સપૂર્ણુ 
અથ હાલ ૩ જિ લવિ જુ 
રાધાજિ નેં રૂષમણિ ગિરધારિજિ 
સતભાંમા એહિ જ સાર મુગટ પેર વારિ જી 
એ આંકણિ ૧ 
ચંદરાવલિ સણુગારિયાં ગિર૦ 
ગાપિ મલિ બત્રિસ હન્નર સુગ[૦ 
રાંણિ રૂષમણિ ઈમ કહું - ગિર૦ 
તે સમઝાવે વારવાર મુમ્ર૦ 
નારિ વીનાં નર-આગણુ ગિર 
જિમ અલુણૂં ધાંન સુગ 
નારિ જે ધરમા વસે ગિર* 
તો પાંમે પ્રોણુલો ધાન મુત્ર૦ 
નારિ વિના નર હાલિ જસો ગિર૦ 
રૃવર ! વાઢા કેસે લોક મુગ૦ 
છે(કરવાદ ન કીજીઇ ગિર૦ 
તર્મ મ કરો તાણાતાંણુ સુન 
રૂપચંદ રગેં મલા ગિરન 
હુવે આપે ઊતર નેમ સુન્ટ 


પતિ ઢાલ ૩ સંપૂર્ણ 
૧૫ર્‌ 


અથ હાલ ૪ ચિ લપંતે 


સમ કહે તમે સાભલો મોરી ભાલિજ 
કછ સિષામણુ-વિચાર મે ગત પામિ જી 


એ આકિ છેન ૧ 
નારિ માહિ જે પડા મોરી૦ 
તે રવડીયા ગતિ ચાર મે ગત૦ 
રાવસુ-સરષા રેલવ્યા મો૦ 
ક્ષેઈ ગયો સીતા નાર મે ગત૦ 
નારિ વીષતી વેલડી મો૦ 
ભાયાનિ મોહુન-વેલ મે૦ 
હપન કુલ ન્તદવ મલા મોરી૦ 
ઇમ સ[મઝાવે વારાવાર મે૦ 
રૂપચદ રગે મલા મારિ ભાન 
નમ પરણી નિરધાર મેનપ 


ઈત્તિ ઢાલ ૪ સપૂણ 
અચ હઘ્લ પ સિ લષિ છે 


અવલા ખોલ ન ખોલિઇ વરરાક્જિ 
તમે પરસ તેમકુમાર મ કરો દિવા નજિ 
એ આકણિ છે 

નેમ ન ખોલે મુષ થકિ વર૦ 
માડા વિવાન] મડાણુ ગમ કરે।૦ 
એકવિસ તિરથકર થીયા વર્‌૦ 
સે પરણા સરવે નાર મન 
ઉમ્રસેનને ઘરે બેટડિ ર વર્‌૦ 
તેતુ નામ તે રાજીવ નાર સળ 
લિધા લગન ઉતાવજા વર૦ 
દિધા શ્રીક્લ હાથ સ૦ 
જ્મણુ લાડૂ લાપસિ વન 
માહે સેવ્યા કસાર મન 
આછ જલેબિ પાતલિ વન 
સાહેં ઘેવરતા ભાર સ૦ 


1યરઝ 


સેવ સુવાલિ દૃઈથરાં 
માંહે સે!તિચૂર સાર 

કુર રાધા કમોદનાં 

માહે મેસૂરનિ દાલ 

ધારક પજૂર નૈ રોપરાં 

તે માહે કાલિ ધરાષ 
લવિંગ સોપારિ એલચિ 
માહે પાનના બિડા ચાર 
સંજ્ન કુંટબ સતાષિયા 
કિધી પેરામણિ સાર 
ન્તન લેઈ ન્નલ્વ ચડા 
સોહે પાષરીયા “કેકાણુ 
હાથિ સ્થ સણુગારિયા 
સોહે ખગતરિયા અસવાર 
અદ્ર જેવાને આવિયા 
અદરાણિ ગાએ ગિત 
નૅમજિ તોરણુ આવિયાં 
છુવે નિર્ષં રાજુલ નાર” | 
રૂપચંદ રગેં મલા 

એ તો નવા સરવિ ન્તન 


ઈતિ ઢાલ ૫ મિ ચંપી 


અથ ઢાલ ૬ ઠિ લષિ છે 
સષિ કણે વર સાંમલો વર દિસે જ 
હવે નિરર્વે રાજુલ નાર હયડૂં હિસે % 


કાલો ગેમર હાથિયો 
કાલો મેઘ -મલાર 
કાલિ તેં કસતુરિષૂં 


એ તો કાલો યે વર સાર 
કાલિ કાજ્લ- આંષડિ 


તેનુ મૂલ મોધેરૂ થાય 
રૂપચદ રગે મલા 


સોહે સામલિયો। ભડથાર 
ઇતિ ઢાલ ઇઠિ સંપૂર્યુ 


૧૫૪ 


એ આકણિ છે 


વર્‌૦ 
હ્ય૦ 
વર્‌૦ 
છુયુબ 
વર્‌ન 
છૃય૦ 
વૃર્‌૦ 
છયુ૦ 


મ૦ ૧૭ 


અથ ઢાલ ૯ સિ લષિ છે 
તમ-રાજૂલ યિયાં એ[૬]દ સાહેલડીયાં 


જઈચઢાંગઢ ગિરનાર જિન-ગુણુ વેલડિયાં ૧ 
એ આંકણિ છે 

વાટે જતાં વરષા થીયો સા૦ 

ભિજ્ણા રાજેમતિ-ચીર્‌ જિન-ચૈણુ વૈલન 

ગુદામાં જઈ સૂક્વા સાન 

કાચા લાગા નિર જિન 

રેહેનેમિ તવ બોાલિયો સાન 

ભાભિ મ કરો મનઉદાસ જિન 

નેંમગિયે તો ભલુ થિયૂં સા૦ 

આપણું કરસું ભોગ-વિલાસ જિન” 

સંજમ-ચાસ્ત્રિ કિહાં રહો સાન 

નત રેમુર્ષ સુઢ વિચાર 9૦ 

રહેનેજિતવ બો લિયે: સાન 

સાતા રાજેમતિ પાર ઉતાર જિન 

રાજ્મતિપ્રતીબોધીયોં સા૦ 

દ્રિ લિધો સંજમ-ભાર ૬િન્‍ 

નેમ-રાજેમતિ એકઠા સા૦ 


જઈ ચઠડિયાં ગઢ ગિરનાર «ન 
પિઉં પેહલા મુગ્રતે ગિયા સા૦ 
રાજેમતિ તેણિવાર જિન૦ 
ર્પચંદ રંગે મલા સાન 
ખેડુ પોણેતાં મુગતિ-મોઝાર 
જિનિ-ગુણુ વેલડીયા ૧૧ 
ઈતિ ત્રો નેમતાથતો નવરસે। સંપૂણ 
કિલાણુમસ્તુ 
શ્રો શ્રી 
શ્રો શ્રોં 


૧૫૬ 


સાહિત્યકારોના જૂના ચરિત્રસંગ્રહા 
પુસિત હન ખૂચ - 


ઘ્યકાલીન કવિઓ-ગંતોમાંનાં કોઈ કોઈનાં પઘકથાનકા આપણી પાસે 
છે; પરંતુ તેમાં ઉદ્દેશ ભક્તિભાવના ઉદ્દોપનનો જ હોવાથી વ્યુવાતી 
વ્યક્તિ કવચિત્‌ તા ગૌણુ પણુ થઈ જતી જણાય છે. ડથાનકના મુખ્ય પાત્ર 
અને લેખક વચ્ચે સમયને! ગાળા પણુ એવો, કે લોકકલ્પનાતી પૂરણી પણુ તૅમાં 
આવે જ. સામાન્યતઃ તેમાંથી આપણુને લેખકના સમયતું જ ચિત્ર પ્રાપ્ત થાય. 


સાહિત્યના શિક્ષણુ પ્રસાર અતે વિકાસના હેતુથી સાહિત્યકારાના જવન- 
ચરિત્રનું આલેખન તો અર્વાચીન સમયની જ વિરોવતા ગણાય. અર્વાચીનતાના 
ઉઘાડમાં આપણી ઇતિહાસદણિ ધીમેધીમે નિરભ્ર યતાં સા હિયકારે તથા સાક્ષરાના 
જવતચરિત્રૂપી સામપ્રીની અગત્ય આપણા લક્ષમાં આવી. છુટ્ટા ચસ્ત્રિલેખો, 
ચરિત્રમ્રથા કે ચસ્ત્રિમંત્રડાથી આરંભાપ્નને સ્મારકત્રંથો તેમજ અપધ્યયનમંથોતે 
સ્વરૂપે પણુ આ લેખનપ્રકાર ખેઠાતો ગયો અને સચૃદ્દ થતો ગયો. વ્યક્તિ 
“ફે પ્રશ્નના ઘડ્તર-વિકાસમાં એનું મહત્ત્વ સમજતાં, તેમાં શાસ્્રીયતા અને કલા- 
ત્મકતાનાં તત્ત્વા લક્ષ પામી રહ્યાં. 


આ દદી થમેલા સગીન વ્યવસ્થિત પ્રયત્નોમાં ગુજરાત વિવ્યાસભાની 
ભ્રંધ અને ગ્રંથકાર'તી ત્રેણી પ્રમાણુભૂત સાધન નીવડી છે. ઈ. ૧૯૩૦માં આપણુને 
એનો પ્રથમ ગ્રંથ મળ્યો. તે અગાઉ છટાદાર “રેખાચિત્રે' અને સ્મરણુમુકુર' 
અને તે પછી “શુજરાતના જ્યેદતિર્ધરા' કે “ગુજરાતી સાહિત્ય સ્જેકો' જેવી 
કૃતિએ પણુ બહાર પટી છે. *્રંથ અને ગ્રંથકાર'ની વસ્તુલક્ષી સંગીનતા અને 
વ્યાપકતા આ સર્વ પ્રયત્તોમાં તોંધપાત્ર છે. 

આ લેખમાં આ પ્રયત્તો અગાઉના પ્રયત્નો રૂપે લખાયેલા કેટલાક ચરિત્ર 
સંમ્રહોનો પરિચય-વિચાર રજૂ કરનાનો આશય છે. નર્મદ દલપત કે નવલરામ- 
મહીપતરામાદિના લેખા યા ગ્રધોને, આ લેખની મર્યાદામાં ચરિત્રસંપ્રહો રાખ્યા 
છૈવાથી, વિચાર્યા નથી- 
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સાહિત્યના અભ્યાસીઓએ રદ્ભગ્રંથો તરીકે યાદ કરવા યોગ્ય આવા છ 
ચસ્ત્રિસપ્રહો ઈ. ૧૮૬૯ થી ઈ-૧૯૧૨ વચ્ચેના છે. સાધનસામમ્રીની દુપ્પ્રાપ્યતાના 
સમયમાં રચાયેલા આ ચર્ત્રિસંત્રહો ઠીકઠીક જહેમત લઈ પ્રશ્નહિતની ભાવનાથી 
લખાયા છે અને આર્થિક સહાય મળતાં લગભગ એકલે હાથે જ લખાયા છે. આ 
છમાથી ન્રણુ સશ્રહો તો સચિત્ર પણુ હોવાથી લોકભોગ્ય પણુ વધુ થયા હશે 
એમ માતી શકાય. એમાંના એક સંમ્રહની રપરપ પ્રતો પ્રથમ આજત્તિ રૂપે 
છપાઈ છે. પ્રત્યેક લેખકે વિગતસંચય અતે સંકલનની ખનતી ચીવટ રાખી જસ્યાય 
છે. એમાં અભિષ્રાયદર્શન સર્વત્ર વજનદાર નથી નીવડય્ુ અને લખાવટ પણુ 
આજને તોકવશિત્‌ કઢગી લાગે,હ્તા એમાની ઉદ્દેશનિષ્ઠા અને ઉપયોગિતા લક્ષપાત્ર છે. 

આવા છચરિત્ર સત્રહે છેઃ “કવિચરિત,' “ચુજેર અગ્રેસર મડળની ચિત્રાવલી,” 
“મહાજ્ન મડળ-૧, ૨% જુર્જર ગ્રથકારો અને ગ્રથો “વિદેહ ચ્રુજરાતી સાક્ષરે' 
અને “સચિત્ર સાક્ષરમાળા.' આજે તો આ કૃતિઓ, ઈતિર્‌ માતબર્‌ કૃતિએ 
મળતાં, દુષ્માપ્ય જેવીથઈ, છે અને એમાંના કાગળ પણુ લમભગ જજેર દશામાં મળે છે. 

સમયકમે પહેલો વિચારવા યોગ્ય સંત્રણ છે સ્વ. શ્રી. ડાહાભાઈ વેવાભાઈ 
વિત ્રાચિત “કવિ અશિત્, ઈ. સ. ૧૮૬૯માં પ્રગટ થયેલા આ સંશ્રહના સંસ્કૃત- 
ગ્રાકૃત-તામિળ-તેલગી એવા ચાર [વેભાગેમાં ત્રણુસે। ત્રગૂ પૃષ્ટામાં દેશશરના ર૨છ 
કવિઓના ચર્ત્રિ। મૂકવાતો મહત્તાકાંક્ષી મહેનતુ પ્રયત્ન છે, એ ય એની એક 
વિશેષતા છે. લખાણ અને દતકથાઓનોા એમાં લેખકે ઉપચોગ કર્યો છે. આમાં 
૩૮ શુજરાતી કવિઓ છે. એમાં કવિનો સમયકમ જળવાયો નથી અને કાક 
તો ચર્ત્રિ ટાંચણુનોધ જેવું ય થઈ ગયું છે, છતા માહિતી અતે લક્ષપાત્ર મતદર્શન 
પણુ છે. નરસિંહ મહેતાનો જીવનકાળ લેખકે ઈ. ૧૪૦૪-૧૪૬૬ ગરમા, છે અને 
એના પિતાના નામોમાં દામે!દર, વચ્છ તેમ નરખત નામ આપ્યાં છે. મીગંતી 
અસુક જ દતકયાએઓ સુકાઇ છેં. લેખકતે શામળની વાણી “ફરી ફરી વાચતાં 
નવી” લાગી છે, તો ઘ્યાંરામતી કવિતાના ર્‌ગાર વિષે તોષ્યું છે કે, “બહેતર 
છે કે એવી કવિતા રચવા કરતાં કવિત્વ શક્તિતે ઢાંજી મકવી.” સિંહુજતો બારોટે 
પૈસા લઇ્તે ય શામળના ગ્રંથો ઉતોરી લેવા દેતો નથી એ વાત પણુ ટૉકી છે. 
આમાં શુ મહત્વનુ"અને શું નહીં એ સમન્નવનું પડે તેમ નથી. સ્રથનું વેતર 
લેખક એવુ મોટું રાખે છે કે નરસિંહથી ધ્યારામ સુધીના સમયના કવિઓમાંના 
કેટલાકને પૂરતો ન્યાય અપાયો નઘી લાગતો, તે એટલે સુધી કે કેટલાકને કાળે 
તો બેત્રણુ લીટીઓ જ જય છે! “લેઈકખુદિતા શિક્ષણુ સારુ સહાયભૂત આઓ 
ગંથ'ને વીસેક દાતાએ મળ્યા છે, જેમાતા ચારે જ રા. ૧૦) ઉપરની ગ્કમ આપી 
છે, અતે પાગે તેદ રૃપિયો રૂપિયા જ આપ્યો છે ! આજે એ યાદી જેતાં ઘણાને 
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તતો પ્રર્ષ્યા પણુ જગે! એકંદર પહેલી તાંધ અતે કાચી સામગ્રી તરીક ઉપયોગી 
આ સમ્રહ થોડાએક વિવેકથી વધુ સફળ થાત એમ કહી શકાય. 

ખીને સમ્રહ ગુજર અગ્રેસર મંડળની ચિત્રાવલીઃ ઈ. ૧૮૮૯માં 
“સયવક્તાના માલેક' સ્વ. શ્રી. કેશવલાલ હરિવિડ્ઠલદાસે “લેકોમાં વાંચવાનો શોખ 
વધારવાનો” સુખ્ય હેતુ કહી તૈયાર કર્યો છે. છબીઓ અને ૭પાઈ ઉઠડાવદાર છે. 
અહીં સંત્રહ પામેલાં સચિત્ર ૬૫ ચર્ત્રિમાં અર્વાચીન ગુજરાતના પ્રતિષિત અત્ર" 
ણીએ અને સાક્ષરાનું જ્વત આલેખાયું છે. અન્ય ક્ષેત્રે વધુ પ્રતિષ્ઠિત અવી 
તે સમયતી આપણી ક્રેટલીક વ્યક્તિઓ સાહિત્ય-વિવ્યાના થોડા વધુ પરિચયમાં 
હોવાથી સાહિસના અશ્યાસીને આમાંથી ઠીંક સામપ્રી મળ તેમ છે. લેખકે પોતાના 
પ્રયાસને “1નિત્ડદ 2૯00 ૦ 4ધ્ડ 1તંતતે પત ૦૫ [£₹૦૪૫૩૦૯” કહીને 
એમાંનાં ચરિત્રાતે “€૦તવાફજ 9૫૬ (11૦૬ 01૦૪૯૩231૦૩” તરીકે આળ- 
ખાવ્યા છે. સુખપૃષ્ઠ, અર્પણુ, પ્રસ્‍તાવના ચુજરાતી અતે અંમ્રેજ બતે ભાષામાં 
છે, ચુજરાતતે જ લક્ષસા રાખીને રચાયેલો આ ચસ્ત્રિ સમ્રહ “કવિચરિત' કરતાં 
વધુ ચોષ્કસ અને વ્યવરિયત તો છે જ? આવા સુઘડ અતે સન્નિષ્ઠ સંત્રહમાં નર્મદ, 
દુર્ગારામ, મણિશંકર કીકાણી કે ભોળાનાયનું ર્યાન નથી એ એની મોટી મર્યાદાગણુય. 

લખાવટમાં ન્નેડણીદોષો કે “સક્મા સબલા ખુદ્ધિ'થી માંડીને “પિયા ચારસેંહ' 
જેવા ગ્રયોગા ધરાવતો આ સત્રહ એકંદર ગુણુદર્શી થયો છે. સમીક્ષા કરતાં કાર- 
કિર્દીની રજૂઆત પર્‌ ભાર જણાય છે. પ્રત્યેક ચરિત્રિલખાણુતે મથાળે જન્મભૂમિ, 
જન્મદ્વિસ, જાતિ આદિની સ્પજુ અલગ તેધ છે; જેકે એમા સળગ પૉરણુ 
કવચિત્‌ જળવાતું નથી. સ્વ. રણુછોડરાય ઉદ્યરાયના “જયકૃમારી વિજય નાટક' 
સંગધમા લેખકની નોધ “કે, “ગદ્યાત્મક ગ્રંથ વાંચવાની ચુજરાતમાં પ્રથમ રુચિતો 
વિશેષ આરભ રા. ૨1. ર્ણુછે]ડભાઈના અ ગ્રેથથી થયો એમ કહેવામાં 'કોઇ બાધ 
કૅહાડી શકાય એમ નથી” પ્યાન' ખેંચે તેમ છે. આ સંમ્રહમાંની છખીઓ વેશ 
અને “હખબીધર'તી સન્નવટની તે સમયની લાક્ષણિકતા પ્રગટ કરે છે. અંગરખાં, 
ચાદ, કારીગરીના મેજખુરશી, વિવિધ ધાટની પાઘડીઓ, મૂછ-થોશભિયાં, વગેરે 
રસપ્રદ દસ્ય રચે છે. રાજરાતી શિણ્છીવન એમાં દેખા દે છે. ક 
# મોટા કલન ૧૩૨૮ પૃછોમાં ૩૫૦ ચરિતે। સમ્રાવતો રવ- શ્રી. મગનલાલ 
નરોત્તમદાસ પરેલ રચિત ગસ્ત્રિસત્રક “હાજન ચડળ ૧-૨? આપણા દેશનાં 
પ્રાચીન-અર્વાચીન અને થોડાએક એગ્રેજ અત્રણી સપુસ્વોનાં ચરિત્રો ઈન 
૧૮૯૬માં આપે છે. એમા લેખક નસપતિઓ ધર્ચમ્રવર્ત કા, પરેપકોરીજનો, 
વિદુષીઓ યા વીરાગનાઓ સહુને વીસ પ્રકરણો “વચ્ચે સમાવી લે છે. મહીકાંઠા 
એજન્સીના રહેવાસી આ લેખકે જબ્બર મહત્તાકાક્ષા સેવી ચાર વર્ષની સારી 


શ પપ૯ 


એવી મહેનતના પરિણામ રૃપે આ ત્રથ બહાર પાડયો છે. એમાં પારસી "કે 
મુરિલિમ લેખકો નથી યા ગોવર્ધનરામ કે નેદશૅકરતો ય સમાસ નથી એ નવાઈ 
જેવું જ ને? 1 

લેખકે નરસિંહ મહેતાને “વિશ્લુરવામીના મતના' કહી ઈ. ૧૪૪૪માં 
ણયાત હોવાનું જણાવ્યું છે. અખાતી “ઊંચી છુદ્ધિને ધવ્યવાદ' આપતાં લેખકે 
ભરભીર વિષયને અનુકૂળ ભાષા ઘડાયેથી નહિ' એવે! મત દર્શાવ્યો છે. દયારામતી 
વાર્ષિક પેદાશ ર. ૨૦૦)ની બતાવીને એ કવિ મળવા આવનાર પાસે પોતાની 
કવિતા ગવરાવતા એમ નોધી, એતી કવિતામાંના શાર બાબત “કવિ ચરિત્'ને 
ટેકો આપી; કેટલુંક તિવારી શકાત એનું અગત યા શ્રત અભિપ્રાયકથન પણુ 
કરે છે. કવિ દલપતરામને ગોંડલ નતરેરો આપેલું સર્ટિફિકિટ અમેજી ભાષામાં 
લખેલું છે એવી અહોભાવગલિત તોધ તો આજે કોઈને મલકાવે જ, પણુ 
પ્રેમાનેદ સ્વામીના પદોમાં સ્વામીનારાયણુની ઈપ્યાવાળા તુલસીદાસતું નામ મૂકતા 
છહેવાની નોંધ કે સાધ્ુઆએ ના કહેવાથા દલપતરામની ધરતી કવિતા હજી 
લગી અપ્રગટ ણેવાની નોંધ સુચક છે. આ ગ્રેયની સાહિત્યના અજ્યાસીને આકર્ષે 
એવી હજ્ીકત એ છે, 'કે અહીં દુર્મારામ મહેતાજતી ૩૫ વષની વય પઠ્ઠીની 
હજ્ીકત લેખકે રજૂ કરી છે. મીરાના સમય લેખકે ઈ. ૧૪૨૪થી ૧૪૬૪નો 
નિર્દેશીને તેના પતિ તરીકે કુંભારાણાને સ્વીકારવાનો મત વધુ પ્રમાણુભૂત ગણ્યો 
છે. નશદ-દ્લપતની શેલીતુલતાના ફકરા પરત્વે નવલરામના શબ્દો ઉત્લેખ સાધે 
મુકાવ રહી ગયા જણાય છે. 

આ દળદાર ગ્રંથમાં સમમ્રતયા સમીક્ષાનું પ્રમાણુ અલપ અતે જવનખ્યાત 
વધુ છે. વિદેશી અમ્રણીઆનાં ચરિત્રો અહીં સમાવાયા છે, એ વિરોષતા ખરી. 
પાનું કેરું પડય તો રિદ્િસિદ્ધિ સમેત શ્રીગણેરાની તસવીર લેખકે ગોઠવાવી 
છે. “અનુસીલન', “કૌશલ્યતા' કે “જી દણાડાનું' જેવી ભાષાની અશુદ્દિ કે પ્રામ્યતા 
આવા પ્રેથમાં ખૂંચે જ- આશય, પ્રયત્ન, પરિશ્રમ ઉપરાંત કેટલીક ઝીણીમે!ટી 
વિગતનોંધને કારણું આ ચરિત્રિમંત્રઠ આદર પાત્ર તો છે જ. 

પણુ સાહિત્યઅભ્યાસીતું તરત લક્ષ શ્ય એવો ચરિત્રસંમહ તો છે 
“સંક્ષિમ કાદમ્બરી'કાર સ્વ. શ્રી વૈઘશાસ્ત્રી મલિશંકર ગોવિદજએ રચેલા અને 
ઈ. ૧૯૦૨માં બહાર મૂકેલો ગ્રંથ 'ગર્જર ર્ગ્રંથડારો અને તધો? લેખકે 
નમનમરમાં ઈ. ૧૮૯૯માં રથાપેલી “ધી જ્યમણિ ફી રીચિગિ રૂમ એન્ડ 
લાયબેરી'ને “સચૃદ્દ કરવાના આશયથી” તેયાર કરેલા આ મ્રૅથમાં, “ મળ્યા 
છે તે તે ત્થા વિષે જ લખવાનો નિયમ” રાખ્યો છે. આશય છે, “બુદ્ધિમાન 
લેક ન્નશ્રત થઈ પોતાની કલમ ચલાવવા માટે ઉત્સાહમાં આવે અતે લેશો 


૧૬૦ ક 


પણુ લખાણુની-ખાખતની તથા સૈલીની પરીક્ષા કરતાં શિખે” એવો બેવડો. 
બેવડો નહીં પણુ સેવડો આશય એમની નિખાલસ 'પ્રસ્તાંવનામાં દેખાય છે, 
અને એ ત્રણમાં પરમાર્ધભાવ તો છે જ. અર્પણુ થર્યું છે ન્નમતગરના સાક્ષરરત્ન 
શાસ્રોજ હાથીભાઈ ઉંરિશકરતે, એ હજ્ઠીકત “જવિચરિત' ફોઠ લદ્દમીદાસ 
ખીમજીને, “ગુજેર્‌ અગ્રેસર મંડળની ચિસાવલી' ધ્રાંગધ્રા તરેશને અતે “મહાજન” 
શંડળ' સર સયાજીરાવ ગાયકવાડતે અર્પણુ થયા છે તે' જનેતાં ધ્યાન દોરે તેમ 
છે. અભ્યાસનિષ્ઠા ગ્રંથોનું” પણુ વિગતે સારદરીન મળે છે તેમાં વરતાય છે. 
પુસ્તકની પૂરી વ્યવહારુ વિગતનેધમાં પ્રકાશન સાલ નથી નોંધાઈ. “બોધો' કે 
જુમ્મ થયું' જેવી કઢંગી ભાષા કવચિત્‌ મળે છે. અનુવાદક છોડી મૂછ મરાડી 
લેખક રવામી આત્માનંદ સરસ્વતીને પરિચય આ ગ્રેથમાં અપાય, એવી ક્ષતિઓ 
કરતાં ય આવા સતશ્ચિષ્ઠ પુસ્તકમાં "પંચે છે તો જગ્યા મળે ત્યાં લેખકના 
આંતકનિમ્રક ઔષધાલયની દવાઓની ગોઠવાયેલી જહેરાતો, અને તે ય એક 
રથળે તો કૃતિ વિષે લખતાં કલેરા શબ્દ આવતાં તરત ટીપમાં પોતાની 'ાલેરા 
પિલ્સ મગાવી રાખવામાં “ખીલકુલ ગાડ્રેલ રહેવું નહિ” એવી પ્રચારહૉંસ 
ઊઠળા આવે એ રતે. મહારાજના વૈધ શંકર દાજી શાસ્ત્રીપદેના ચુજરાર્તી 
પુસ્તકને લીધે યાદ કરવામાં રહેલું ઔચિત્ય પ્રશસ્ય છે, પણુ ત્રંમ્રના પ્રકાશક 
જ એવા શેઠ પેસ્તનજી ફરામજ કામાને અહીં સ્થાન આપવામાં ભાગ્યે જ 
મ્રમાણુવિવેક ગણુધય. 

આ ત્રંથ પ્રથમ જ છે, જે માત્ર સાહિત્યકારોના ચરિત્ર્સમ્રહનું લદ્ય 
સેવે છે. કૃતિઓનો વિગતે સાર આપવાનો તો ગ્રેથતો હેતુ સ્પષ્ટ છે જ. આજે 
ભુલાઈ ગયેલી એવી એવી સુધારાયુગ અને પડિતયુગ્રની કૃતિઓનું આ સારદ્રર્શન 
ઉપચોગી છે. શાસ્્રીય વિષયોમાં પણુ અલ્પપ્રસિદ્ધ લેખકોએ કકેવું કાર્ય કર્યું છે, 
તેપય આ પુસ્તક દાખવે છે. સમીક્ષા જેવું આમાં ઓછું છે અને છે ત્યાં 
નીતિ-સદાચારના આશયથી: પ્રેરિત, શૈલી પરત્વે સનઃસુખરામની રીલીને 
“અતુકરણીય' લેખતા આ શ્રંથકારની પોતાની ભાષા એકદર સરળ જ છે. આ 
ગ્રંથનો ખીન્ને ભાગ પ્રગટ થયો હશે ? 

આ પછીથી વીસમી સદીના આરંભમાં જ, #. ૧૯૦૨માં નાની 
છતા ઠાવષ્ઠી ત્રન્થિકા રૂપે પ્રામ થતો ચરિતરસંત્રહ આવે છે ડં. હરિ હર્ષદ 'ધુવેના 
પુત્ર શ્રી. સુમનસ્‌ ધ્રુવ કૃત. એમાં ૧૯ સાક્ષરોનાં પ્થમ ચિત્રો અને પછી ચસ્ત્રિ 
અપાયાં છે. વ્યક્તિના મૃત્યુસમયના ક્રમે આ ગચરિત્રોતી ચોજના કરી તેયાર 
કરાયેલી આ વિરહ ગુજરાતી સાક્ષરે!? ન નામક મંયિકા સ સર સયાજીરાવ 
ગાયકવાડતે અર્પણુ થઈ છે. 
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ચોસઠેક પૃષ્ઠોમાં લેખદ્ટે ઝીણીમોટી વિગતો ઠીક યોજી છે. ભીમરાવ 
દિવેટીઆ માટે “ખાળપણુમાં તેમને સંસ્કૃત શખ્સને ગમે તેમ આડાઅવળા 
ભેગા કરી સાચાખોટા શ્લોક બોલવાની ટેવ હતી” અતે “કોધતે ગુણુ સાત 
પેઢીથી વારસામાં મેળવ્યો હતો.” એ નોંધ, કે પછી નારાયણુ હેમચન્દ્રનાં 
કપડાના ખર્ચે વરસે દહાડે માંડ ૭ રૂપિયાનો હતો એ વિગત ઝેવી લક્ષ 
ખેંચે તેવી છે ? ભીમરાવના “પૃથુરાજરાસા' વિષે લખ્યું છે,“ પુનઃ પુનઃ 
વાંચી વિચારી સંસ્પૂણ થયું હત્‌ તો આખું કાવ્ય ઉત્કૂછ થયી શકત્‌?, અથવા 
પાતાના પિતા ડો. હરિ હર્ષદ ધવ માટે લખ્યું છે, “અનેક માર્ગે પોતાની પ્રહત્તિ 
ન નિંયોજતાં એક જ માર્ગે યોજ હોત તો તે સવિશેષ દીપી નીકળત” કે મહી- 
પતરામ રૂપરામ નીલકંઠ વિષે કહે છે, “તેમ્હતુ નામ તેમ્હનાં રચેલાં પુસ્તકોથી 
કાયમ રહેશે નહિ પરતુ કેળવણીનો પ્રસાર કરવામાં કરેલા પ્રયાસ વડે તથા 
જનહિત પરોપકાર અતે સંસારસુધારાનાં કાર્યોના કર્ત્તા તરીકે તથા એક વિઠ્દાન 
તરીકે જ માત્ર રહેશે”, આદિમાં લેખકની સમજ તેમજ જવાબદારીનો ખયાલ 
સપણ થાય તેમ છે. ઉચ્ચારાનુસારી ભાષાનો વપરાશ વિલક્ષણુ પ્રકારે અહીં થયો 
જે, તે એટલે 'કે “નામતા' (નામના), “સર્દાર્‌', કે “કર્તા” (કરતા) જેવું ય 
લખ્યું છે! પાતાના ભાઈ નરસિંહરાવ હરિલાલ ધ્રુવ માટે ય લેખકે લખ્યું છે, 
એ આવકાર્ય છે; પરતુ દુર્ગારામ મહેતાજી, મણિશકર કીકાણી કે પં. ભગવાતલાલ 
પન્દ્રજી અગ્રણી જેવો વ્યક્તિઓ યાદ કરાઈ હોત તે ? 

પ્રસ્તુત ચસ્ત્રિ સેપ્રહોમાં કાળક્રમે છેઃલે વિયારણીય પરંતુ ગણુવત્તાની 
દૃ્િથી વિશેષ મૂલ્યનો ગ્રંથ છે સ્વ. શ્રી. જયસુખરામ પુ. ન્નેષીપુરારચિત અતે 
શ્રી. પુસ્ષોત્તમ ત્રજલાલે ત્રગ2 કરેલી “સચિત્ર સપક્ષરમાલા'* ઈ. ૧૯૧૨માં 
તે રચાઈ છે, તેથી સહજ રીતે લેખકે સાધન-સામમ્રી અતે શિક્ષણુનો લાભ 
સિદ્ધ કર્યો છે, લખાવ2માં તેમજ વસ્તુનિષ્ઠામાં. નરસિંહ મઉતાથી આરંભાતા 
સષ્યકાથીન વિભાગમાં નરસિંહની કઈક ખિનેગુજરાતી ભાસતી અને દયારામની, 
એમ બે ઇખીઓ છે. પ્રેમાવદની «બી દોરાવી ગોડવી હેત તો ઠીક એમ લાગે છે. 

“સચિત્ર સાક્ષરમાલા'ના લેખકે પદ્મનાભના “કાન્હડદેપ્રભધ'મદ ઇતિહાસ 
કરતાં કલ્પનાનો પ્રભાવ વધુ બતાવ્યો છે, પ્રેમાનદમાં અતિરયોક્તિ અને 
અતિવિત્તરણુનો દોષ ચીંધ્યો! છે, નરસિંહ મહેતામાં ચુજરાતી કવિતાની વર્ષા* 
વસ્તામાં શરદ અને પ્રેમાનંદમાં વર્મતનું પ્રતીક પણુ નયું છે, નનણીતા 
લેખકોની ય ઓછી નણીની “ક અપ્રત્રર કતિઆ નોંધી છે, પહેલી જ વાર 
અગાઉ લુલાયેલા સૌરાષ્દતા આદિ સુધારક વિડાન મણિશંકર જયશકર કીકાણીને 
સંભાર્યા છે, એથી ય વજુ તો સૌ પ્રથમ ગુજ્શાતી વ્યાકરણુ આપનારા પાદરી 


૧૬૨ 


નેપ વેન એમરેત ટેલરનું ચરિત તેમના જ પુત્ર પાસેથી હડળકત મેળવી 
શુજ્શાતી વાચકને પર્યું છે, ધનદાગૉરી-નાનીબેન-હરિસુખમૌોરી 'કે બાજીગૌરી 
જેવી લેખિકાઓતે પ્રકાશમાં આણી છે (લેખિકાઓનું પ્રમાણુ સારં જ ગણાય 
એવી રખાયું છે) અને કવિ “લલિતનાં બે નામો-બાળવયનું “રસૂલ ' તેમ 
મોસાળનું “ગસેશ' અથવા ગુજરાત વર્નાકયુલર સોસાયટી તરથી કવિપદ તથા 
ચાંદ મેળવનાર કવિ રણુછે5 ગલ્લુરામની પહેલો પત્તો પતિનાં કાવ્યોની 
હસ્તપ્રતો પૈસે શેરના ભાવે કાઢી નાખે છે, જેવી ઝીણી તોંધ પણુ મૂકી છે. 

તે સાથે અમુક સાક્ષર લેખકની “દીકરી હાલમાં મૅટ્રિક થઈ છે'', “કે 
અમુક સાક્ષરનો “હાલમાં પગદર રા.--છે,” કે ત્રથતી શરૂઆતમાં કઈકે 
વિચિત્ર લાગે તેવી રાજર્વશી સાક્ષરાની ચરિત્રરજૂઆત છે, એવી અથવા 
“સુંખઈ વિષે” અતે “તેણી” નવી ભાષાની વિલક્ષગુ કચાશ ભૂલી જનારને 
પણુ આમાં, દયારામના કવિત્વની”ઊંઠા સમીક્ષા ન મળે અને અખઓ-શામળ- 
વુલ્લભ ભટ્ટ “કે દયારામ કરતાં ધીરાની કવિતા પર વધુ વિસ્તારથી લખાય, ગ્રંથ 
ગ્રકાશક રોડ પેસ્તનજીને યાદ કરાય છતાં અનેક ગુઝ#રાતી સાક્ષરોના સહાયક 
સર્‌ ટી. સી. હેય તો ખરા પણું વધુ તો બળવેતરાય કલ્યાણુરાય ઠાકોર જેવાના 
ય આમાં સમાવેશ ન હેય, એ તો ડભીર દોષ લાગે તો નવાઈ નથી. 

શ્રી જોવીપુરાના આ સચિત્ર ગંથ સમમપણુ તો આ ચરિતરર્મમરહેમાં 
આજે સૌથા વિશેષ મહત્તનો સંદર્ભપ્રંધ પુરવાર થાય તેમ છે. એની લખા- 
ઘટમાં કવિત્વની ઝલક પણુ વચ્ચે વચ્ચે આકર્વક છે. મધ્યકાલીન અને અર્વાચીન 
સાહિત્યસમયના નાનામોટા સાક્ષરા અને તેમતી પ્રસિદ્ધ અલ્પપ્રસિદ્ધ અપ્રસિદ્ધ 
કૃતિઓની આ મિતાક્ષરી વહી એતી મર્યાદાએ નાં ગણુનાપાત્ર કૃતિ તીવડી 
છે. એમાં સમાચેલી ૭બીએ પણુ આજે તો મહત્ત્વની છે. “ચુજેરે અમેસર 
મંડળની ચિત્રાવલી'માંની દલપતરામ-ગેવર્ધનરામ-નદસંકર-મણિલાલતી ખીઓ 
તેમતી તરણુ વયની છબીઓ છે, જે આજે બહુ ન્તણીતી નથી. “સાક્ષર- 
માલા'ી ૭ખબીઓ ગ્રચલિત છે, પણુ એની વિષુલતાને કારણે તે મહત્તતી છે. 

ગુજરાતના સાક્ષર અને સાહિત્યકારોનાં ચરિત્રો ઈ. ૧૮૬૯થી ઈ.* 
૧૯૧૨ વચ્ચેના ગાળામાં આવતા આ ૭ ચરસ્ત્રિમંપ્રહેદ, જેમાં તસવીરો છે 
તેમાં તે દ્રારા અને જેમાં માત્ર ચરિત્રાલેખન છે તેમાં તે દ્દારા પય, 
ગુજરાતના વિશેષતઃ અર્વાચીન સમયનું દ્પણુ બતી રહે છે. મહદરો ગુષયુ- 
દર્શી એવદ આ પ્રયત્નો વ્યક્તિગત સાહસોત્સાહનું ઠીકકીક સુખદ પરિણામ 
છે. “કવિચરિત' ' “મહાજતમડળ” ના રચનારની વિશાળ દણિ અને મહત્ત્વા- 
કાંક્ષા, “ગર્જર્‌ અગ્રેસર મંડળની ચિત્રાવલી' આપનારની વ્યવસ્થિત સુવ કામ- 


શ્ડ૩ 


ગીરી, 'શુજરાતી ગ્રથકારો અને ગ્રથો'ના લેખકતો વિઘાગ્રેમ અને લોકપ્રેમ, 
*વિદેઠ ચુજરાતી સાક્ષરો'ના લેખકની ઝીણુવટ ને નિખાલસતા, કે “સાક્ષર 
માલા'ના કર્તાતી અભ્યાસ્ર રસિકતા અતે સુયોજિત રજૂઆત, આ પ્રયત્તોમા 
સમયવશ તેમ જ વૈયક્તિક ગુટિઓઆ છત! અભ્યાસીઓ માટે કીમતી સર્દ્ભ 
સામત્રી ધરે એમ! શક નથી એની અપૂર્ણુતા કે કચાશ આજે તો સ્પ 
વરતાઈ ન્નય તેમ છે, તો પણુ એ સર્વ લેખમનેો! ઉત્સાહ અને પરિશ્રમ 
સચ્ચાપ્તો રણુંકો ધ્વનિત કરે છે 

ચરિત્ર સમ્રહો પણુ આ પછીથી તો સમહ બાલ્યાતર સ્નરૂપે શુજરાતને 
મળતા રહ્યા છે “સાકીનુ સાહિત્ય' ઈ ૧૯૧૧માં પ્રગટ થયું તે ઉપરટુક્ત 
પાય ચરિનસપ્રહો પછીનુ છે, એ લક્ષમા રાખીતે ય કહી શકાય કે પછીતા 
સાહિત્ય ઈતિહાસના ત્રથોતા સમરથ પ્રયત્તો માટેના માડી આ ચરિત્રર્સમ્રહો 
દ્રારા ચોખ્ખા થમો હોય એ ય સાચુ છે, કે મધ્યકાલીન-અર્વામીન-આધુનિક 
સાહિત્યકારનો સચિન ઉત્તમ સત્રહ રચવાનું હવે તો સરથા આશ્રવે જ શક્ય 
અને ઈટ્ટ ચુજરાત રાજનની રચતા અતે તેમાની યુનિવર્સિટીઓ અને 
વિદ્યાસસ્ત્રાગાની વિકાસ પામી રહેલી પ્રરૃત્તિઓ ન્નેત્તા આવો સમ્રફ મળે એ 
સાટે શુ આપણુ લાખો સમય રાહ નેની રહેરો ? 


4 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં ઉત્તરા-અભિમન્યુની કથા 
૨ મ 
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મ નવજવનના પ્રાચીન સમયથી 'કથા રસનો વિષય બનતી આવી 
છે. તેથી દેશદેશનું સાહિત્ય કથાઓથી ભરપૂર છે. ભારતીય કથા- 
સાહિત્ય પણુ પ્રાચીન અને વિપુલ છે. ધર્મમોધ, તીતિશિક્ષા અને સતોરજ્ન- 
એ ત્રસ હેતુ અર્થે રચાયેલી કથાઓને! પ્રવાહ છેક તઠગ્વેદકકાળથી સંસ્કૃત, પાલી- 
પ્રાકૃત, અપભ્રંશ તેમજ ભારતની પ્રાચીન અર્વાચીન પ્રાંતીય ભાષાઓમાં અવિ- 
ર્તપણે વહેતો આવ્યો છે. આ કથાઓમાંની કેટલીક કથાઓના મૂળ છેક 
શ્રોગ્વેદ, મહાભારત)! રામાયણુ, પુરાણ કે “કયાસરિત્સાત્રર”મા મળે છે. પછીથી 
સમય, ઉપયોગિતા, લોકરુચિ, કવિપ્રતિભા કે કવિહેતુ અનુસાર તૅમાં વિવિધ 
જૂર્કારો માવૂમ પડે છે. આ કથાઓનો વિકાસ કેવી રીત્તે યયો છે ને તેમાં 
કયા કાર્શાએ ભામ ભજવ્યો છે તે' શોધી કાઢવામાં આવે તો સાહિત્યિક અને 
સાંસ્કૃતિક દષ્ટિએ ઉપયોગી સામમ્રી પ્રાપ્ત થાય તેંમ છે: એ ઉપરાત આ કથા- 
કૃતિઓના રચનાર કવિ-લેખકની સ્જેકપ્રતિમા વિશે સાચા ખયાલ આવી શકે 
અતે આપણીં સાહિંત્યપરપરા તથા ઓપણી ભાષાનૉ વિકાસ ઉપર પ્રકાશ પડે. 
તેમાં ય પરપ્રાન્તાની આવી કથાઓ સાથે આપણી કથાઓની તુલના કરવામાં 
આવે તો સાહિત્મિક તે સાંસ્કૃતિક દણિએ એ પ્રાન્ત સાથેના આપણા સંબધ 
વિશે, જણુવા જેવી રસિક હેષીક્ત પ્રાપ્ત થાય '* 
ગુજરાતમાં સુપ્રસિદ્ધ ઉત્તરા-અભિમન્યુની કથા આ દષ્ટિએ અગત્યની 
છે. છેક મહાભારતકાળથી અત્યાર સધીમા 'તેનો ર્સસ્કૃત, ભારતીય ભાષાઓ 
અને જની તેમજ અર્વાચીન ગુજરાતી ભાષામાં અવિચ્ઠિતિપશે વિંકાસ યતો 
આવ્યો છે. ; * 1..-, 
સંસ્કૃતમાં આ કયા સૌ પથમ મહાભારતમાં મળે છે. યાર પછી ભહ્માંડ, 
વાયુ, મત્સ્પ, વિષ્ઝુ, ગરુડ અને ભાત્રવતપુરાષ્મુમાં તેમજ ભાસનાં “પંચતેત” 
અતે “જૂતઘરોત્કચ”માં અભિમ-યુ વિરો કેટલીક માહિતી મળે છે. સરી ૬૪ રીતે 
ક્ેમેન્રની ““ભદરતમજરી? (ઈ. સ. ની ૧૧મી સદી), સોમદેવરચિત “કથા- 


ત્્‌દ્ષ 


સસ્તસિાગર” (ઈ. સની ૧રમી સદી), કંચન કવિના “ધનંજ્યવિજય” (ઈ. સ. 
ની ૧૪મી સદી), જન કવિએ  રેવપ્રભસ્રરિ, શુભવર્ધનગણિ અને દેવવિજયનાં 
*પાડવચન્તિ” (-ચનાસમય અતુકમે ઈ. સ ૧૪૮૦, ઈ. સની ૧૬મી સદી 
અતે ઈ. સ ૧૬૦૪)માં અભિમન્યુ વિશે છૂટક માહિતી મળે છે 

ગુજરાતીમા આ કથા પ2 આખ્યાનો અને તેમાથી વસ્તુ લઈ ખડકાવ્ય, પ્રર્મમ- 
કાવ્ય, નાટક, લોકગીત ઇત્યાદિ રચાયા છે. પણુ મુખ્યત્વે તેનો વિકાસ મધ્યકાળમાં 
થયે! છે તે તે સમયમા તેતે સ્વતત રીતે નિરૂપતી આખ્યાનકૃતિઓ ઠીક ઠીક 
ત્રમાણુમા રચાઈ છે આવી ઉપલબ્ધ કૃતિઓમાં કવિ દેહલનુ “અભિતન-ઉઝણુ” 
સૌથી ગ્રાચીન છે. તેની રચના વિક્રમની ૧૬મી સદીની પહેલી સદીમા 
થયેલી છે, રેહલ પછી નાકરે “અભિસન્યુ-આપ્યાન'' ઈ. ૧૫૩૬-૧૫૫૮ના 
ગાળામા રચ્યુ છે. તે હી અપ્રગટ છે. સ. ૧૬૫૦ (ઈ. સ. ૧૫૯૪) લગભતર 
થઈ ગયેલા દેદ નામના કવિ પણુ આ વિષય પર્‌ “અભિમન્યુનુ ઉઝણુ” 
લખેલુ છે. ત્માર બાદ તાપીદાસ, પ્રેમાનંદ અતે તુલન્તગમે અનુક્રમે ચં. ૧૭૦૮, 
૧૭રછ અને ૧૮૪૩ની આસપાસ “અભિમન્યુ-આખ્યાન” રચ્યા છે. આ 
ઉપરાત “કાઈ જનભગતના “અભિમન્યુ-આખ્યાન”તી કમાક ૩૫૮ની હસ્તપ્રત 
ગુજરાત વિઘાસભા, અમદાવાદના હસ્તપ્રતસંત્રહમાથી મળી આવે છે. સમયદણિએ 
અર્વાચીન યુગમાં રચાયા છતા તેના દેહ અતે આત્મા મધ્યકાલીન હોવાથી 
શવ. કવિ રૅવાશકર જયશકર, સ્વ. વ્યાસ વલ્લભરામ સૂગ્જરામ અને સ્વ 
વ્યાસ દુર્ત્રાશકરના “અભિમન્યુના ચકરાવા”તી ગણુના અહીં જ કરવી યોગ્ય છે. 

અભિમન્યુ વિરો મધ્યકાળમા રચાયેલુ કેટલુક લોકસાહિત્ય પણુ મળી 
આવે છે તેમા “તાપીદાસકૃત અભિમન્યુ આપ્યાન” (સપાદકઃ ડી. મજીુલાલ 
મજમૂદાર )ના પર્શિણ્રૂપે આપેલા રાસડા રાજિયા, અતે પરજિયા, શ્રી. પુષ્કર 
ચદરવાકગ* સપાદ્તિ “નવો હુલકો”માં આપેલા અભિમન્યુના રાજ્યા- 
મરસિખ તથા ગજરાતના સ્તરીવર્ગમાં પ્રચલિત “ કુન્તાની અમર રાખડી “વાળુ 
લ્લેકગીત સખ્ય છે. ડે ુ 


ક યસંસ્કૃતમાં, અભિમન્યુકથા 
“ સહાભારતમા અભિમન્યુની કથા સંપેક્ષમાં નીચે મુજધ છે: ? 
સુભદ્રા અતે અર્જુનને પુત્ર અભિમન્યુ પૂર્વજન્મમાં વર્ચા નામતો સોમપુત 
હતો, પૃછ્ટી પગનો ભાર ઉતારવદ ખલ્ાએ દેવાને અશોધી અવતર્વા આજ્ઞા 
કરી ત્યારે સોમે શરત કરી હતી 'કે* “એ)સોળ વર્ષનો થરી ત્યારે એક સપ્રામે 
થશે નર્‌ અને નારાયણુ વિનાના એ કુદ્ધમાં. ચકવ્યહ સ્‍્યીતે શઝુઓ તમારી 
સાથે લડશે, ત્યારે મારે? આ પુત્ર વીર મહાર્થીએનો: મહાર કરીને” દ્વિસ 


હવ 


ક્ષીણુ થતાં ફરીથી મારા લોકમાં ચાલ્યો આવરો.” (આદિપિવ.) 

તેનો જન્મ થતાં યુધિષિરે બાહાણેને ઇન આપ્યું. બાળપણથી પોતાને 
વહાલો હોવાથી વાસંદેવે જન્મથી આરંભીને તેની સર્ય રાભ ક્યાઓ કરી. 
અરજીને તેને સમત્ર ધતુવેદ શીખવ્યો અતે અસ્રશસ્ત્ર વિંધામાં પારંગત કર્યો. 
(આધિપર્વ.) 

કરવો સાથે ઘૃતમાં હારીને પાંડવોએ ખાર વર્ષનો વનવાસ ભેગવ્યો. 
પછી ગમત્સ્યદેશના વિરાટરાન્નને ત્યાં તેરમા વર્ષતો અત્તાતનાસ ગાળવા આવ્યા. 
તે દરમિયાન અભિમન્યુ સાથે ઉત્તરાનાં લગ્ન કરવામાં આવ્યાં. (વિંગટપર્ય.) 

આ સગમચે અસઞાતવાસનો સમય પૂરા થઈ ગયો હતો. પાંડવો દારકા 
આવ્યા અતે હસ્તિતાપુરમાં દુર્યોધન પાસે દૂત મોકલીને પોતાનું અય્ધું રાજ્ય 
માગ્યું. તેતો ઈન્કાર થતાં મહાભારતનું યુદ્ધ ચ્યું. ( ઉદ્યોગપર્વ, ) 

મહાભારતના યુદ્ધમાં તેર દિવસ સુધી અભિમન્યુ ખહાદુરીપૂર્ક લડયો 
હતો. (ભીષ્મપર્વ,) દશમા દિવસને અંતે ભીષ્મ હણાયા. અગિયારમા દિવસે 
દુયોધનતેદ્રાણુને સેતાપતિ નીમ્યા અને યુધિઇિરને જીવતા પકડી લાવવાની માગણી 
કરી. દ્રોણાચાર્યે યુધિષ્િરને પકય્વા ઘોર યુદ્દ કર્યુ, પણુ તેમાં તેમતે નિષ્મળતા 
મળી. આથા દુર્યોધન દુઃખી થયો તે દોણાચાર્યને ઠપકો આપ્યો. દોણાચર્ને 
કહ્યું કેઃ “અર્જુન સંમ્રામમાંથી દૂર થાય તો જ યુધિકિરને પકડી શકાય. માટે 
અજીનતે યુદ કરવા આહ્વાન આપી અન્ય પ્રદેશમાં ખૌચી તએ.” આ 
વચન સાભળીને સંશપ્તકાએ અર્જુનને દક્ષિણુ દિશામાં યુદ્ધ કરવા નિમેતણુ 
આપ્યું. યુના આહ્વાતતો ઇન્કાર ન કરવો એનું અજઞતનું વ્રત હતું. તેથી 
શરીકૃષ્ણુ સાથે સંશપદ્ય સામે યુદ કરવા એ ગયો (દ્રેણુપર્ધ. ) 

બારમે દિવસે દ્રો યુધિષ્ઠિરિતે પકડવા અથાગ ગ્રયત્નો કર્યા પણુ તેમાં 
તેમને સફળતા મળી નહીં. તેરમાં દિવસે સવારે સંશપ્તદોની ટુકડીઓ ફરીથી 
યુદ્ધ કરવા અજુતને દક્ષિણુ દિશામાં લઈ ગઈ. આ બાજુ ડ્રોણાચાર્ષે ચકવ્યૂહ 
રચ્યો. યુધિષ્ઠિરને ચકશ્યૂક ભેદી શકારો નહિ એમ લાગ્યું એટલે તેમણે અભિ- 
સન્‍્યુને કહ્યું: “ચકવ્યૂહતે કેસ ભેદવો એ શ્રીકૃષ્ણ, અજીન, પઘુમ્ન અને 
તારા સિવાય કાઈ ન્નણુર્તું નથી. આમાંના ત્રશુ અહીં નથી તો તું આ વ્યૂહને 
ભેદ.'' અભિમન્યુએ કહ્યુઃ “ચક્વ્યૂહમાં શી રીતે પ્રવેશ કરવો તે મને મારા 
પિતાએ શીખવ્યું છે, પણુ નિર્યમંમ શીખવ્યા નથી. યુધિષ્કિરિ કહ્યું? “તુ 
એક વખત પ્રવેશનો માગ ખુલ્લો કરી આપ, પછી અમે ચારે તરથી તારી 
રક્ષા કરતા અંદર પેસીશું.' ભીમે પણુ તેતે પ્રોત્સાહન આપ્યું. તેથી અભિ- 
સન્યુએ જવાબદારી લીની અને બહાદુરીપૂર્કક લડીને વ્યૂહનો પ્રવેશમાર્શ ખુલ્લે 


૬૭ 


કરી દીધો. તેથી આતેદ પામીને યુધિષ્િર, ભીમ, નકુલ, સહદેવ “આદિ પાંડવ- 
ચાહાએ પોતમોતાની સેનાઓ સાથે તેમાં પ્રવેશવા ગયા, પણુ “અર્જયુન સિવાયના 
ચાર પાંડવોને એક દ્વિસ છું યુદ્મા વધતા રોઈી શકીશ' એવા શકર પાસેથી 
મેળવેલા વરદાનતે પ્રતાપે જયદ્રથે પાડવોતે અટકાવ્યા 

વ્યૂહની અદર અભિમન્યુએ અપૂવે પરાક્રમ દાખવ્યું. તેથી દૌરવસેનામા 
હાહાકાર મચી ગયે. દુર્યોધન ઉશ્કેરાઈ ગયો. કાઈ પણુ રીતે અભિમન્યુને પૂરો 
કરવાનુ તે કહેવા લાગ્યો. ચુદ્નની નીતિ વિરુષ્ધ એક સાધે ૭ યોદ્દાઓએ 
તેના ઉપર હુમલે। કર્યી.. કર્ણુ બાષુ મારીતે તેના ધતુષને કાપી નાખ્યું, કૃતવર્માએ 
તેના રથતા અશ્વને મારી નાખ્યા, કૃપાયાર્યે તેતા સારથિને પાડયો. એટલે 
અભિમન્યુએ ઢાલ અતે તલવાર હાથમા લીધાં. દ્રોણું તેની તલવાર બાણુ 
મારીને તોડી પાડી. કર્ણ તેની ઢાલ ભાગી નાખી. અભિમન્યુ ચક લઈ ને દ્રોણુ 
સામે દોડો, તેના પણુ આ યોદ્ધાઓએ કકડા કરી નાખ્યા. ચક જતા અભિ- 
મન્યુએ ગદા લીધી ને અશ્વત્થામા પર નેરધી ઝીંકી? આ જેઈ ને દુઃશાસનતો 
પુત ગદા લઈને અભિમન્યુ સામે લડવા દોડયો. સામસામાં ગદાના ઝણારથી 
બ્રન્તે મૂર્છા પામી ધરણી પર ઢળા પડયા. મૂર્છામાંથા દુઃશાસનને પુત્ર વહેલો ઊઠયો, 
ને ઊઠતાં વેત તેણુ અભિસન્યુના મસ્તક પર ગદા મારી. એ પ્રહારથી અભિમન્યુ 
મૃત્યુ પામ્યો. કૌરવસેનામાં આનંદ ને પાંયવોમાં શેક ફેલાઈ ગયો, (ોણુપર્વ ) 

દ્વિસ આથમતાં સશપ્તકોનો સંહાર કરીતે કૃષ્યુ સાથે અર્જીન પાછો 
ફર્યો. પુત્રના મૃત્યુના સમાચાર સાભળીને તેણે પ્રતિજ્ઞા લીધો કે “આવતી કાલે 
સૂર્યાસ્ત પહેલા જયદ્રથતે ન મારુ તો અગ્નિપ્રવેશ કરીને હુ મરીશ.” 

ચૌદમા દિવસનું સવાર પડતા પ્રતિત્તા પાર પાડવો અર્જીતે શ્રીકૃષ્ણુ 
સાથે રણુમા પ્રયાણુ કર્યું. જ્યદ્રથના રક્ષણુ માટે ચકેશકટવ્યૂહુ રચીને દ્રોણે 
તેતો સામતો કર્યો. આખે દ્વિસ ભીષણુ યુદ્ધ ચાલ્યું. સાંજ પડતા અર્જીન 
જયદ્રથની નજીક આવી પહોચ્યો. કૌરવ યોદ્ધાઓ અર્જીનની પ્રતિજ્ઞાને નિષ્ફળ 
ખતાવવા, સૂર્યાસનની રાહ નેતા, ખૂનખાર જંગ ખેલવા લાગ્યા. 

એમ કરતાં સૂર્યાસ્ત થવા આવ્યો. ત્યારે જયદ્રથને મારવામાં અર્જુન કદાચ 
નિષ્ફળ ન્નય એવી શકા પડતા શ્રીકૃષ્ણે અજુનતે કહયું: “ હું એક એવો ચેળ 
કરીશ 'કે સર્યાસ્ત થયો છે એમ માત્ર જ્યદ્્ય દેખશે એતલે તે પોતાની ન્નતતે 
જછુપાવશે નહિ. તે વખતે તુ એને મારજે સર્વ ખરેખરા અસ્ત થયો છે તેઠ 
તેતે કેમ મરાય, એવો વિચાર તું કરીશ નહિ. ” પછી ત્રીકૃષ્સે સૂર્યાસ્ત કર્યો. 
તૈથા જ્યદ્રથ ઊંચુ માથું કરીને આકાશમાં ન્નેવા લાગ્યો. તે વખતે કૃષ્ણે 
અર્જીનને કહ્યુ : “ ધતજય, જયદ્રથરનું મસ્તક ઉખવી દે; એ મસ્તક ગવી રીતે 
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ઉડાવજે ક સમન્તપંગકણેત્રની નજીક તપશ્રર્યા કરતા એના પતા ૃદક્ષત્રના ખોળામાં 
એજઈપડે.” માથું પૃથ્વી પર પડશે તો તારા મસ્તકતા સો ટુકડા થઈ જરે. આ 
વચતો સાંભળતાં જ અર્જુને જયદ્રથનું મસ્તક ઉડાવી દીધું. એ જઈ ને વહક્ષત્રના 
ખોળામાં પડયુ. વૃદ્ધક્ષત્રના મસ્તકના પણુ સો ટુકડા થઈ ગયા. આ પ્રમાણે 
અજુનની પ્રતિજ્ઞા પૂરી થતાં થીકૃષ્સુ સર્વ ઉપરનું આવરણુ દૂર કર્યું. ત્રોણુપરય.) 

અભિમન્યુ' મૃત્યુ પામ્યો ત્યારે ઉત્તરા ગર્ભવતી હતી. એના પુત પરીક્ષિત 
નજ થયેલા ભારતવંશને પ્રવર્તાવ્યા હતો. (આદિપર્વે.) 

અન્ય મંસ્કૃત કૃતિઓમાં નિરૂપાયેલી અભિમન્યુની આ કથા મહાભારતને 
* અનુસરૅ છે. પણુ રૅવપ્રતસરિ, શભવર્ધનગણિ અને દેવવિજ્યગણિનાં “પાંડવ- 
ચરિત્રો”મા અભિમન્યુના અંશાવતાર વિશે ઉલ્લેખ નથી. ચક્વ્યૂહમાં પ્રવેશ 
હરવાની વિઘા અભિમન્યુ અર્જીન પાસેથી શીપ્યાનો છત્લેખ મહાભારતમાં છે. 
તેતે ખદલે આ ત્રણે કૃતિઓમાં ઠ્ારકામાં ગાવિંદની સભામાં કોઈ યુસ્ષના સુખે 
અભિમન્યુએ એ સાંભ્ળ્યાનો ઉલ્લેખ છે. મહાભારતમાં દુઃશાસનના પુત્રની ગદાતો 
મરતક ઉપર પ્રહાર થતાં અભિમન્યુ મૃત્યુ પામ્યો હોવાનું વર્ણુન છે; તેને બદલે 
શુભવર્ધનગણિ 'અને દેવવિજ્યગણિના “પાંડવચસ્ત્રિ'માં આ વખતે જયદ્રથે 
અભિમન્યુનું શિર ખડગ વતી છેદી નાપ્યાનો નિર્દેશ છે. “કથાસરિતિસાગર''તા 
આઠમા લંબકના પાંચમા તરંગમાં અભિમન્યુ નામના દાનવના પરાક્મતું વર્ણન 
જી, પણુ મહાભારતના “કે પાંડવવશમાં થઈ ગયેલા અભિમન્યુ કરતાં તે જુદો છે. 

ગુજરાતી અભિમન્યુકથા 

ગુજરાતી આખ્યાનકાવ્યો અને લોકસાહિલમાં અભિમન્યુતી કથા સિપ 
ભેંદ નીચે મુજબ છે : -- 

અભિમન્યુ પૂર્વજન્મમાં દાનવપુત્ર હતો અને સેતુ નામ અહિલોચન હતું. 
શ્રીકૃષ્ણે દાનવાનો સંહાર ડર્યો યારે તેના પિતા મરાયા હતા. આ વખતે તેની 
ગભવતી માતા પયર નાસી ગઈ હતી. યાં તેણ અહિલાયનતે જ-મ આપ્યો 
હતો. તે ન્યારે બાર વર્ણનો થમો સારે પિતાનું વેર લેવા તપ કરીને વિશ્વકર્મા 
પાસેથી તેસ વ્જપજર્‌ મેળવ્યું. તેમાં પરીને કૃષ્યુને ગૂગળાવી મારવાના 
આશયથી તે દારકા જના નીકળ્યો. કૃષ્યુતે આની ન્નણુ થઈ ગઈ હતી, તથા 
તેમણે ૬૬ બ્ાહ્ાખણુનો વેશ ધર્યો તે તેઆ અહિલાયનની સામે ગયા. દાનવપુત્રતી 
પાસે જપને તેમણે કહ્યું કે “તું તો મારા,યજમાનને પુત્ર લાગે છે.” પછી 
અહિલોચનનાં વખાણુ ક્વ. તેથી ભોળવાઈ ને અહિલોચને પોતાતો ઇરાદો 
જણાવી પૂછ્યું ક, “ગુરુદેવ 1 હરિ કેવડા છે ?”'કૃષ્સે કહ્યું કેડ “કૃષ્ણ તારા 
જેવરા જ જે. રિજ્સ્માં તું સમાય તો એ પણુ સમાઈ જરો. મારે તું એમાં 
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પેસીતે ખાતરી -કરી ને.” ખાળક અહિલે(ચન પિંજરમાં પેઠો, એટલે દૃષ્ણે 
તેતે તાળું મારી દીધુ. અંદરથી અહિલોચતે બહાર કાઢવા આજીજી કરી, સામી 
છાતીએ લડવા આફવાન આપ્યું, પણુ કૃષ્યુ મય્કમ રલ્રા તે અહિલેયત 
ગૂગળાઇતે મૃત્યુ પામ્યો. 

પિંજર લઈ ને કૃષ્ણુ ઘેર ગયા ને પેટી સભદ્રાને સોંપી. સાથે તેતે ઉધાયવાની 
મનાઈ કરી. પણુ એક દિવસ ભાભીઓએ જીદી જુદી લાલચ આપી ફ્રોસલાવવાધી 
સુભદ્રાએ પિંજર ઉનગાડયું, તરત જ પિંજરમા પુરાઇ રહેલો અહિલોચનનો 
જવ આશ્ચર્યમાં ઊઘડેલા મુખ વાટે સુભદ્રાના ગર્ભમાં પ્રવેશ્યો ને તેતે પીદવા 
લાગ્યો. સમાંસંબેધીએએ સુભદ્રાના આ કજતે દૂર કરવા મૈત્રજત્ર જેવા અનેક 
ઉપચાર કર્યા, પણુ તેની કશી અસર ન થઈ. છેવટે કૃષ્સે ચકવ્યૂહની વાત 
કહેવા માંડી, છ ચકાવાની વાત પૂરી થઈ છાં સુધી સુભદ્રાએ હકારા દીધો, 
પણુ સાતમા ચકાવાની વાન કૃષ્ણુ શરૂ કરતાં સુભદ્રા ઊંઘી ગઈ ને યારે ઉદરમાંથી 
રૃત્મે હુંકાર દીધો, એટલે છ ચકાવાનુ ત્તાન શગ્રુતે આપવા ખદ્લ કૃપ્ુતે 
પશ્ચાત્તાપ થયો! તે સાતમા ચકાવાની વાત તેમણે બધ કરી. 

પછી અભિમન્યુતો જન્મ થયો, ત્યારે કૃષ્ણે જનેશી પાસે જન્મોત્રી કરાવી 
તૈતું ભવિષ્ય ન્નેવડાર્વ્યું, તો સોળમું વર્ષ ભારે હોવાનું જણાયું. 

વિરાટરાજતે ત્યાં પાંડવોનો અન્તાતવાસ પૂરા થમે ત્યારે ઉત્તરાને અભિ- 
સન્યુ સાથે પરણાવવાનું નક્કી યર્યું. એટલે અજુને બાણુ વડે દેશદેશના રાન્ન- 
એતે, પાતાળમાં ને સ્વર્ગમાં કકોતરીએ મોકલી. આ વાતની કૃષ્ણુને ખબર 
પડી એટલે તુરત તેઓ અભિમન્યુ પાસે ગયા ને કહ્યું કે “ઉત્તરા મોટા પેટવાળી, 
લાંબા દાંતવાળી ને અંગૂડા પાસેની મોટી આંગળીવાળી છે. તેની સાથે તારે 
લગ્ન ન કરવાં જેઈ એ.” અભિમન્યુ ન માન્યો એટલે બાહમણુવેશે તેઓ ઉત્તરા 
ચાસે ગયા ને અભિમન્યુનાં અશુભ સામુદ્રિક લક્ષણે! વર્ણુવ્યાં. આ રીતે ઉત્તરા- 
અભિમન્યુ એકબીન્નને ન પરણે તે માટે તેમતે ભરમાવવાની કૃષ્ણે યુક્તિ કરી 
પૂણુ તેમાં તેએ ન ફ્રાવ્યા. 

અભિમન્યુની જાન વિરાટનગર આવી. ભીમ વિરાટરાજની પાકશાળામાં 
ગયા ને રસાઈયાને મારીને બધી રસોઈ જમી ગયો. આ વાત 1વિરોટરાજે 
સાંભળી એટલે એ ગભરાયા; પણુ કૃષ્ણુની કૃપાથી પાત્રા પકવાનથી ભરાઈ ગયાં. 
જમીને જન ન્નનોવાસે ગઈ. પછી સાસુ વરબેડું લઈને ગઈ ને અભિમન્યુ 
પરણુવા આવ્યો. સાસુએ તેને પૉંખ્યો, માંયરામાં તેણ પ્રવેશ કર્યો. આ વખતે 
ઉત્તરા અને અભિમન્યુ પરણુતી વખતે એકખીન્નનું માં ન ન્નેઈ શકે તે માટે 
કૃષ્ણે તેમની આંખા દૂખવી. નંતેએ આંખે પાટા બાંધ્યા, મંગલ વરત્યાં. હસ્ત- 
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મેળાપ થયો. વરકત્યા કંસાર જ્યાં. ઉત્તરાતે પલ્લું પહેરાવવામાં આવ્યું. કનનેયાને 
પહેરામણી આપવામાં આવી. વાજતેગાજતે નનન હસ્તિનાપુર ગઈ 

મહાસાર્તના યુદ્ધમાં દશ દિવસ સુધી અભિમન્યુ ન મરાયો તેથી કૃષ્ણુને 
ચિંતા થઈ. એટલે બાહ્મણુના વેશ ધારણુ કરીને તેઓ દુર્યોધન પાસે આવ્યા 
ને પાંડવાને જતવા ચક્વ્યૂહ રચવાની સલાહ આપી. અર્જુન યુદ્ધમાં હાજર હોય 
તતો પાંડવા હારે તેમ નહોતા તેથી વિપ્રવેશધારી કૃષ્યુ યુધિછિરવી પાસે ગયા 
ને ન્તલંધર નામતો રાક્ષસ પોતાની ગાયો લઈ જતો હોવાનું તેમણે જણાવ્યું. 

અ્જીન અને કૃષ્ણુ ખાછ્્ુની મદદે ગયા પછી દુર્યોધનનો માગણીથી 
દ્રોણુ ચકવ્યૂક રચી તે જીતવાનું પાંડવોને આહવાન મોકલ્યું. ચક્વ્યહ સાત 
જાઠાતો હતો. દરેક કાટો પાષાણુ, લોખંડ, તાંબુ, કાંસ, સોનું, રૂપું તે પિત્તળ 
એમ જુદી જુદી ધાતુના બતાવેલા હતા. 

પાંઠવોમાંથી કોઇને ચકવ્યૂહ ભેદવાનું સાન નહોતું. તેથી તે બધા મૂંઝાયા 
તારે અભિમન્યુ તેમની વહારે ધાયો. તેણે કલ્યું કે ૬ “હું માતાના ગભેમાં હતો 
ત્યાર મામાએ મને છ કોઠામાં પ્રવેશ કરતાં શીખર્વ્યું છે, પણુ તેમાંથી બહાર 
નીકળવાનો ઉપાય શીખવ્યા નથી.” ભામે સાતમો કાટો તોડવાનું વચન આપ્યું 
એટલે અભિમન્યુ ચકવ્યૂહ ભેદવા તૈયાર થયે. 

પુત્રની પ્રતિજ્ઞાની વાત સાંભળતાં જ સુભદ્રા કલ્પાંત કરવા લાગી. અભિ- 
મન્યુતે યુ&્માં ન જવા તેસે ધણા સમન્વવ્યો પણુ તે માન્યો નહિ, એટલે વિરાટ- 
નગરથી ઉત્તરાતે તાબડતોબ તેડાવવાતે સુભદ્રએ યાંધષ્ડિર પાસે ગસ્તાવ મૂકો. 

યુધિષ્ઠિરે ખીન્ન દ્વિસની સવાર પડતાં પણેલાં ઉત્તરાકુમારીને તેડી લાવે 
એવી સાંહેવાળા રબારીતે વિરાટનગર મોકલ્યો. બરાબર એ જ રાત્રિએ 
ઉત્તરાતે ખરાબ સ્તપ્તો આવ્યાં. અભિમન્યુતું મૃત્યુ તે પોતાના વૈધવ્યવેશનાં દશ્યો 
તેને દેખાયાં, તેથી ગભરાધ્તતે તે નનગી ઊડી અને અમગલ ભાવિતી કલ્પના 
કરવા લાગી. માતા તેને આશ્વાસત આપવા લાગી. ત્યારે ઉત્તરા આવા 
અમંગલ ભાવિ માટે સાત પૂર્કજન્મ વર્ણવી તેમાં પોતે કરેલાં કમનો દોથ કાઢવા 
લાગી. દરમ્યાન રસ્તિનાપુરથી મોકલેલો રબારી આવી પણેગ્યો. તેની 
માગણીથી ઉત્તરાને રાતે ને રાતે સાસરે વળાવવાનું નષ્કીં થર્યું- પરુ સાસસ્વાસાની 
તૈયારી કરતાં દોશીતે ત્યાંથી સેલાંસાડીને બદલે કાળાં ચીર, ચૂડગરને ત્યાંધી 
રાતા ચૂડલાને બદલે કાળા ચૂડલા ને સંરેયાતે ત્યાંથી કંકુતે ,બદલે કાજળ 
નીકળ્યાં, આવાં અપશુકન થતાં ઉત્તરા નિઃશ્વાસ મૂઈી પોતાના નસીબનો વાંક 
કાઢવા લાગી, રડતી રડતી ચણુગાર સજ, માતાની આશિષ લઈ રબારી સાથે 
તે રવાના યઇઈ. ત્યાં માર્ગમાં વળી તેતે ખીશ્નં અપશુકન થયાં: સી ડાળ પર 
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બેઠેલો કાગડા બોલો; ?સાપ આડો ઊતર્યો; વિધવા, વૈદ, વાંઝિયો, પાવેષો, કિ 
વગેરે સામાં મળ્યાં. ક 
' “ ઉત્તરા આવી ત્યારે કોળિગુ રણુમાં પ્રયાણુ કરી રલ્ો હતો. વા 
હાસે મુન્‍્તીની રખડી બાંધેલી હતી. તેઆ એક ખીન્નતે નનેતાં જ મુગ્ધ થઈ 
ગયાં ને પ્રેમમાં પડી ગયાં. પછી એળખાણુ થતાં ઉત્તરાએ અભિમન્યુને 
થુઠ્માં ન જવા ઘણી વિતવણી કરી, પણુ અભિમન્યુ માન્યો! નહિ. છેટે 
ઉત્તરાએ ત્ઠતુદાન માટે માગણી કરી. અભિમન્યુએ એકાન્તમાં તે આપ્યું. 
ચકવ્યૂહના યુદ્ધમાં અભિમત્યુએ ભારે પરાક્રમ દાખવ્યું તે સંખ્યાબંધ કૌરવ 
મહારથીએતે હરાવ્યા. બે કાદા ભાંગીને ત્રીશ્ત કોઠામાં કર્ણ સાથે નારે તે 
યુદ્ધ કરી રહ્યો હતો ત્યારે કૃષ્યુતે વિચાર આવ્યો કે કુન્તીતી રાખડી બાંધેલી 
હશે લાં સુધી અભિમન્યુ મરાવાતો નથી. તેથી આ વિગત વિપ્રનો વેશ ધારણુ 
ફરીને તેમણે ક્ષ્ીતે જણાવી. કણું લડતા લડતાં અભિમન્યુતે મહેશ્‌ાં મારીને 
રાખડી તોડાવો"નખાવી. ૭તાં અભિમન્યુ હાર્યો તહિ. વિજય મેળવીતે જઠ્ટા 
કોઠામાં ન્યારે તે લડવા લાગ્યો ત્યારે વળી કૃષ્યુ વિમાસવા *લાગ્યા &કે ભીમ 
સાચે હશે સાજીવી અભિમન્યુ મસશે નહિ. તેથી નગરમાં જઈ તે તેમણે એક 
મોઢા હાથીને છૂઢો મૂડચો, અને,હાથી લોકોને રંક્નડે છે' તેતા સમાયાર યુંધિ- 
ષ્િરને પહેંચાડયા, કૃષ્ણુના કપટને ન સમજનાર યુધિષિરે ભીમને સંપ્રામમાંથી 
પાછે ખોલાવી લીધો. તેથી સાતમા કોધમાં અભિમન્યુ એકલો રજ્યો. સાં કૌરવોએ 
એક સાથે તેના પર હુમલો કર્યેદ.: અભિમન્યુએ “બહાદુરીપૂર્કક તેતો સામતેદ 
કર્યો. પણુ સાતમા કોથને ભેદવાની . વિઘા નહિ" નણુતો હોવાથી નિરાશાથી 
શ્વતુષતે હાથમાં લઈ ને-પળવાર તે ઊભો રલો- દરમિયાન કૃષ્ણું ઉંદરતું, રૂપ 
લઈને ધતુષની પંણુઠ કાપી -નાખી.*તેથી ધતુષનો છેડો તેના કંદમાં પેસી ગયેદ 
ને' તે-ધવાઈને ભૂમિ પર-પડો. ત્યારે જયદ્રથે તલવાર વડે તેતો શિરચ્છેદ કર્યો. 
- અભિમન્યુના %/યુના' સમાચાર સાંભળીને પાંડવો 'શોકમાં ડૂબી ગયા. 
ભદ્રા છાતી ખે માથું ફૃટતી? કલ્પાંત કરવા લાગી: ત્યાં" “અજુન "અતે કૃષ્ણુ 
શમાવી પહેંચ્યા” અભિમન્યુના સમાચરિ !સાંભનતાં! જ અર્જીતે પ્રતિતા લીધી 
"» “આવતી કાલે સૂર્યાસ્ત પહેલાં હું જયદેયને મારીચ," નહિ-તો -અઝિમાં 
ગ્રવેશ કરી “બળી મરીશ.” 2 ૨ ક “ચ: ન 
# 'કશાએ જયદ્રયને પા-ર્બમાં” સંતાર્ડચો. ખીજે#દિ વસે'તૈતે મારવાં અહી 
અથાગ મથન કર્યા, લેમ કરતાં સર્માર્તતે સૈમવ થયે: ત્યારેઃ કેષ્ગે સા 
ચક”વડે સૂર્યને ઢાં: દીધો. અજુત “આગમાં - “પ્રવેશ “કરવા ઝતૈયાર થયે! સે 
સ્‍ેવાને- દરવા એકે થયા.” તેમાં “જેવેદ્રયન પુ” હતો.તે બેખતે કૃષ્ગે 'સુ્શતે 
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ચર્ક ખસેડી લીધું. આકાશમાં સૂર્ય' દેખાયો. સામે ઉભેલા જયદ્રયતે અર્જુને બાણુ 
વડે વીંધી નાખ્યો."પ્રતિસા પૂર્ણું થતાં પાંડવો આનદમા આવી ગયા તે અભિમન્યુના 
મત્યુતો શોક વીસરી ગયા. ' 
ન : બૈને કથાઓની તુલના 
કભિસન્યાની ડથપનેદ ગુંજરાતી ભાષધ્માં થયેલ તિકપ્સ 
, નૈસ્કૃતમાં અભિમન્યુની કથા સાથે ગુજરાતનો આ ઢથાને સરખાવતાં 
એ સપણ જણાઈ આવે છે "કે સંસ્કૃત કથા કરતાં તેમાં નવાં નવા તત્વો, 
નવા નવા કથાંશે! ઉમેરાયા છે. 
આવા ઉમેરમાં અભિમન્યુની પૂર્કન્ત્ન્મની કથા 'શૌથી વધુ પ્યાન ખેચે 
છે. મહાભારત કે અન્ય કાઈ સંસ્કૃત કૃતિમાં તે મણી આવતી નથી. પૂનાની 
ભાંડારકર્‌ રિસર્ચ ઈ ન્સ્ટટ્ચિટમાં મહાભારતની સાર્વદેશિક આવૃત્તિ તૈયાર કરવા 
જુદા જુદા દેશમાંથી મહાભાગ્તનાં પર્વની હરતપ્રતાો એકઠી કરવામાં આવેલી, 
તેમાં પણુ તે મળી આવી નથો. બંગાળી, મરાડી, કન્નડ તામીલ કે હિન્દી ભાષાની 
કા વિંષયની “કોઈ પ્રાચીન, મધ્યકાલીન “કે અર્વાચીન કૃતિમાં પણુ તે આવેલી નથી. 
આવાં સંન્નેગામાં ગુજરાતમાં અ કયા કયાંથી આવી હશે તે સબધી કોઈ ચોકસ 
નિહુય થઈ શક્તત નથી. શ્રીકૃષ્સે તેમના મામાં કંસને માર્યાની હકીકત ન્નણીતી 
છે. તે ઉપરથી કૃઘ્યુ અને અભિસન્યુ એ મામા-ભાણેજ વચ્ચે વેર હોવાની 
કહેપના કરવામા આવી હોય. મહાભારત અને પુરાણમાં શ્રીકૃષ્ણુ અને અસરો 
વચ્ચે વૈર હોવાની વાતો ઠેર ઠેર આંવે છે, તે ઉપરથી અભિમન્યુને પણુ અસુર 
કહ્પવામાં આવ્યો હોય; અતે પછા' મહાભારત, પુરાણો તેમજ સંસકૃત અને 
મધ્યકાલીન કથાસાહિત્યમાં રૂઢ પૂર્કજન્મ, પરકાયાગ્રવેશ,” કૃષ્ણુની કપર્ટલીલા, 
તેપેમાહોરંમ્ય” જેવા કરારો! 0૦ધાડિ ના તાણાવાણા તેરમા ગૂર્થાઈ . ને આ કથા 
લોકકથા તરીકેઝામલિત ખની હોમ કને ગુજરાર્તી આપ્યાનકારોએ તેતે અપનાવી 
ક “એ-સેભવિત છે. રુ્જરાતમાં અભિમન્યુવિષયક જે લોકસાહિત્ય છે તેમાં 
એ ગૂંયાંધેલી 'છે; એ હંછકતે અ અતુમીનને સમર્થન આપે તેવી છે: શ્રીકૃષ્ણે 
તાના પ્રિય ભાણેજ અભિમન્યુને “વધ ચકવ્યહયુટ્માં થવા દીધો એવી પેધાના 
પખ્યાનેમાં! નિરૂપેલ ઘટનાનું લોકની “ાયભાવનાને ગળે ઊતરે એયુ કારણુ આ 
અસુર તરીકેની કલ્પનામાં મળી !આવે છે. કૃષ્યુના ચરિત્રને નિષ્ક્લૅક રાખવાને હે હેતુ 
તેથી સિદ્'થાય છે?નઆ રીતે મધ્યકાલીન લેહેનો ભક્તિભાવ પણુ તેથી પોષાય છે. 
ઝ ૬ એજિતમિન્યુની આ કથા બૌત્તે મહત્તનો ઉમેરા અભિમન્યુને મરાવવા 
'થીકૃષ્લુ કરેલી" યુડ્તિ-પ્રયુક્તિઆનો છે." આતે: લીધે "ર્ર. શુનશી પ્રેમાનેદધા 
“અલિમન્યું'આખ્યાત”તે* બતુલક્ષીને કહે” છે *ગેમ 'ફષ્સુને પોધ ખંડપેટી 
મ્્ડર 
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ખલનાયક જેવું બતી ગર્યું છે. પરંતુ અભિસન્યુતી પૂર્ધજ-મતી કથાને ધ્યાનમાં લેતાં 
શ્રીકૃષ્યુનુ આ કાર્ય વાજબી લાગે છે, અને તેમનુ ચરિત્ર નિષ્કલક હોવાની છાપ 
પાડે છે. મહાભારત અતે પુરાણોમાં શ્રીકૃષ્ણની કપટલીલાનાં આવાં કથાનક્ેની 
પરપરા પડેલી છે. તેને અનુસરીને શ્રીકૃષ્ણુને કર્તાહર્તા અને સર્વશક્તિમાન 
દર્શાવવા ,અને એ રીતે મધ્યકાલીન શ્રોતાજનોની કૃષ્યુભક્તિની ધર્મભાવનાતે 
પોષવાના ઉદ્દેશથો આ આખ્યાનકારોએ આ યુક્તિઓ પ્રયોજી હોય એમ લાગે 
છે; ન્નેકે તેથી કૃષ્ણુ વિશેની - ઈશ્વર વિરેની મધ્યકાલીન કલ્પના કેવી પાસર 
અને પ્રાકૃત હતી તેતો પણુ ખયાલ આવે છે. 

ચુજરાતની આ કથામાં ચમત્કારકાટિના બનાવા પણુ સારી રીતે ઉમેરાયા 
છે, આવા ચમત્કારો આપણા મધ્યકાલીન કથા અને આખ્યાનસાહિલનુ માનીવું 
અંગ છે અતે તેનું અનુસંધાન મહાભારત અતે મંસ્કૃત-પ્રાકૃત કથાસાહિયમાં 
ન્નેવા મળે છે. આવી ચમત્કારી હકીકતો દારા કતપનાજન્ય આનેદ મેળવવાની 
લોકવૃત્તિ કેટલી પ્રાચીન છે તે આ ઉપરથી જણાઈ આવે છે. 

સંસ્કૃત, પ્રાકૃત અને મધ્યકાલીન કથાસાહિયમાં કર્મફળ, જ્યોતિવ, સ્વપ્ન, 
શુકન-અપશુકન, મંત્રતત્રના પ્રભાવ, એ. સર્વતે લગતી પ્રચલિત લે!કમાન્યતાએઓ તેટ 
ઉપયોગ થયો છે. તેથી તે કાળનો શ્રોતાસમાજ કથા સાથે તાદાત્મ્ય અતુભવી 
રસ માણુતા હશે. આવા હેતુસર અભિમન્યુની આ કથામા દુઃસ્વપ્ન ઉપરથી 
ઉત્તરાએ અમગળ ભાવિની કરેલી આગાહીની, તે માટે પોતાના પૂવેજન્મનાં કર્મનો 
તેણુ દોષ કાઢયાની, શ્રીકૃષ્સુ અભિમન્યુની જન્મોત્રી કરાવી તેતુ ભવિષ્ય જેવ- 
ડાવ્યાની, સુભદ્રાની ગર્ભપીડા દૂર કરવા સગાર્સંગધીઓએ મતોપચાર કર્યાની, ઉત્તરા 
સાસરે જતા તેતે અપશુકત થયાની, યુદ્ધમાં અભિમન્યુનુ રક્ષુણુ યાય તે માટે 
કુન્તીએ તેતે રાખડી બાંષ્યાની, વિગતો ઉમેરવામાં આવૈલી છે. આ બધી હકી- 
કતોમા મધ્યકાલીન લોકમાનસ “વી શ્રદ્ધા ધરાવતું હરો તે આથી ગ્રગટ થાય છે. 

કથાને લોકરુચિને અનુકૂળ બનાવવા મધ્યકાલીન ફથાકારો પોતાની કૃતિઓમાં 
શ્રોતાજનાનો નિલ પરિચિત સંસાર ખડો કરી દેતા. અભિમન્યુની આ કથામાં 
પણુ ચુજરાતના લોકાચારને ચિતાર યથાવકાશ આવા હેતુથી આપેલ છે. ઉત્તરા- 
અભિમન્યુને લગ્નવિધિ તળ ચુજરાતનો। જ લગ્નવિધિ છે. કૃષ્ણું સોપેલી વજપેટી 
ઉધડાવવા ક્રુભદ્રાને તેની ભાભીઓ લાલચ આપીતે ડ્રોસલાવે છે અને ભોળી 
“નગુધ્ને બતાવે છે એ પ્રસંગ ગુજરાતના નણુંદ-ભાભી વચ્ચૅના સંગધનું જ ચિત્ર 
રજૂ કરે છે. ત્રોતાઓનું મતોરંજન આ રીતે કરવાના મોહમાં કયારેક ઔચિત્ય- 
ભાન ગુમાવી ખેસાય છે ને પુરાણુનાં પાત્રોને ગુજરાતનાં સામાત્ય નરનારી બનાવી 
/રૈવાય છે. વિરાટરાજની પાકશાળામાં નન માટે તૈયાર કરવામાં આવેલાં પકવાન 
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તોષ્રાત કરીને લીમ આરોગી ન્નય છે તેમજ અભિમન્યુના મૃત્યુ પછી ઉત્તરા 
ભાવિ વૈધવ્યદશા વિશે ચિંતા કરે છે, એ પ્રસંગો આનાં ઉદાહરણુ છે. આ બધી 
વિગ્રત આપણા રીતરિવાજ વિશે પણુ માહિતી આપી ન્નય છે. 

આપણુ ધણુખરૂં મધ્યકાલીન સાહિત્ય ભિન્ન ભિન્ન રુચિના શ્રાતાઓ 
સમક્ષ ગાઈ સંભળાવવા માટે રચાર્યું હતું. એટલે તે બધાનું એકસરખું સમારાધાન 
કરવા તેમાં અવકાશ પ્રમાણે ફ્ંગાર, કરુણુ હાસ્ય, અદ્ભુત, વીર આદિ રસની 
નિષ્પત્તિ સાધવાની જર્રત રછૅતી- આવું રસવૈવિધ્ય અભિમન્યુકથાના અ મપ્ય- 
કાલીન નિરૂપકોએ દાખર્વ્યું છે. શંગારરસની નિષ્પત્તિ સાટે ઉત્તરા-અભિમન્યુતો 
ચક્ષુરાગ, ઉત્તરાને આપવામાં આવવું ત્રડ્તુદાન જેવા પ્રસગોા તેમજ ઉત્તરાનાં રસિક 
સાર્દદવર્ણૂનો તેમણે ઉમેરવા છે. અભિમન્યુનુ મૃત્યુ થતાં ઉત્તરા, સુભદ્રા અતે અજીને 
કગેલા વિલાપતે તેમણે હદયભેદક બનાવ્યો છે. પ્રેમાનેદે ભામીએ એ સુભદ્રાને ફેશસ- 
લાવવા કરેલા પ્રયત્નને અને ખીન્ન આખ્યાન-કવિઆએ વિરાટરાન્નની પાકશાળામાં 
ભીમે મચાવેલ ઉત્પાતતું વગુન કરીતે હાસ્યરસ બહેલાવ્યા છે. મૂળી કથામાં નહિ. 
મળી આવતી લોકોત્તર ધઃનાએ અતે ચમત્કારાતો બહોળા ગ્રમાણુમાં ઉપયોગ 
કરી તેમણું અદ્ભુતર્સની લહાણુ કરી છે. તે ઉપરાંત મૂળા કથામાં નિરૂપાયેલ 
યુહ્વર્યુનાનો લાભ લઈ વીરરસને પણુ યથાશક્તિ જમાવ્યો છે. એજ રીતે શ્રોતા- 
આની અપેક્ષાને ધ્યાનમાં રાખી તેમણે ગેય દેશીઓએ અને સરળ તથા આકર્ષક 
શૈલીતા ઉપયોગ કર્યો છે. 

આ રીતે મધ્યકાળમાં ગુજરાતી ભાષામાં નિરૂપાયેલી અભિમન્યુની આ 
કથા મહાભારતતી જેમ અભિમન્યુની વીરતા વર્ણવે છે, છતાં તેનો મુખ્ય ઉદ્દેશ 
શ્રોતાઓને મતોરજન આપી, ભક્તિની ભાવનાને પોષવાનો દોય એમ લાગે છે. 
મૂળા કથામાં સુખ્ય પાત્ર અભિમન્યુ છે, ન્યારે અહીં અભિમન્યુ ગૌણુ અને કૃષ્ણુ 
સુખ્ય પાત્ર બને છે. કૃષ્ગુની સુખ્ય પાત્ર તરીકેની છાપ પાડવામાં સુખ્ય ફાળો 
જે અભિમન્યુના વધ કરાવવા તેમ યોજેલી યુક્તિપ્રયુક્તિઓ જ આપે છે. પ્યુ 
મધ્યકાલીન શ્રોતાજનોને તેમાં કશ અજુત્રતું નહિ લાગયું હોય, બલક્રે તેથી તેમની 
ભક્તિભાવના પાષાઈ હશે. આપણી મષ્યકાલીન સામાજિક સ્થિતિનો, એ યુત્રમાં 
ત્રચલિત રીતર્વાજને!, લોકમાનસનો તેમજ લોકરુચિનો ખયાલ પણુ તેથી «આવે 
છે. આપણુ મપ્યકાલીન સાહિસની “કેટલીક પ્રણાલિકા અને પરંપરા ઉપર પણુ 
તે પ્રકાશ પાડે છે. 


૧૭૫ 


જૈન આગમસાહિત્યમાં ખનિજ તેલને! ઉલ્લેખ 
ડોદ ભોગીલાલ જ. સાંડેસરા 


સ્‌ [ રીતે એમ માનવામા આવે છે કે ભારતમાં ખનિજ તેલતો 
ઉપયોગ પ્રમાણુમા આધુનિક છે, પરતુ સંસ્કૃત અને પ્રાકૃત સાહિયમા 
કેટલાક એવા ઉત્લેખો છે, જે ખતાવે છે કે જૂના સમયમાં પણુ ભારતમાં 
“પુનિજ તેલ અજ્ઞાત નહોતું કાસ્મીરી કવિ બિહ્લણુના (ઈ સ નો ૧૧મો સેમે) 
“વિકમાકદેવચરિત' મહાકાવ્યમાંનો ઉલ્લેખ તે! પ્રમાણમાં ન્નણીતો છે નાયકનો 
વિરહાસિ, જે બરફના પાણીથી અથવા ચદનતા શીતલ લેપથી શાન્ત થતો 
નહેતો તેને એમા ઈરાતી તેલ વડે સળગેવા અમ્નિ-“પારસીકતેલાસિ' - સાથે 
સરખાવવામાં આવ્યો છે. “વિકમાકદેવચરિત'નો એ શ્લોક નીચે મુજ્બ છે-- 
િન્સનીચં તુરિસદ્રવાનાં 
શ્રોસન્ટવાપીપયસાનલાધ્યજૂ 1 
અજૂત્રયત્‌ પત્રિજુ પાર્સીજ- 
લૈલ્મત્તિમેતરજ જતે મન્તેમૂડ | 
(સર્ગ ૯, શ્લોક ૨૦) 

ઈ સ ૧૨૩૦ આસપાસ ર૨ચાયેવી “વિક્રમાકદ્વચરિત'નતી એક ટીકા, 
જેની ૬ પ્રત જેસલમેરના ભંડારમાથી મળેલી છે તેમા પાદ્તીક્તેઝામિ શખ્દ- 
પ્રયોગતે થીજ્વેશ ગવહિન્‌ એ રીતે સમન્નવગામાં આવ્યો છે (વિકમાકદેવ 
ચરિત'ની 1 સુરારિલાલ નાગરની વાચના, પૃ ર૬૦) 

દદ્દિ ભારતમાં આવેલ કલાણીના રાજ્દરખારમાં રહીને બિડ્લણું આ 
કાવ્ય રચ્યું છે, અને તેમાં કહયાણીના ચૌલુકય વશના તત્કાલીન રાજકર્તા 
વિક્રમાદિત્ય આહવસલ્લનુ પ્ર્શાર્તમય ર્ચરેત આપ્યું છે દક્ષુણુ ભારતમાં કેટલા ષે 
બૂદરાએથી ઈરાન, અરબસ્તાન અને ખીન્ન દેરો! સાથે ધીકતો વેપાર ચાલતે! 
હતો, અને બિહ્લણે વર્ણુવેલુ “પારસીકતેલ' ત્યા આયાત થતું હોય અને તેથી 
આ ખનિજ તેલના ચુણાથી કવિ માહિતગાર હોય એ તદ્ન સભવિત છે. 


4૭4 


ઈ. સ, ૯૦૦ પૂવે રચાયેલા બૌદ્ધ ગ્રન્થ, “આર્ય ગચેજ્ડુ્રીમૂલકલ્પ'પાં સ્‍ેને 
ઉદ્દેખ છે તે “તુરષ્ક્તૈલ' (તુર્ક અથવા સુસ્લિમ વેપારીઓ મારફત ૪આવતું 
તેલ ?' 'ક “તુર્ક દેરાનુ તેલ ₹9 બિહ્ધલણે વર્હીવેલા “પારસીકયૈલ'થી લિન્ન નથી, 
એમ બતાવવાતો પ્રયત્ન શ્રી પી. 'કે ગાડેએ પોતાના એક લેખમાં કર્યો છે 
ઇસ્ટડીઝ ઇન જન્ડિયન લીટરરી હિસ્ટરી, પુ. ૧, પૃ- 3૩૨૩-૨૪). 

આ તો પરદેશથી આવતા ખનિજ તેલની વાત યઈ. પરન્તુ જૈન 
સગમસાહિત્યમાં એક બહુ મહત્ત્વનો ઉલ્લેખ મળે છે, જે બતાવે છે કે “આર્ય- 
મૈજાશ્રીમૂલકપ' અને “વિક્માકદેવચરિતિ'નતા સમય પહેલાં, નિંદાન ઓછાવત્તા 
ગ્રમાણુમાં પણુ ભારતમાં ખનિજ તેલ ઉપલબ્ધ હેતું અને બહુ દુર્લભ વરતુ 
તરીકે તેની ગણુના થતી હતી. “બહુત્‌ કલ્પસૂત્ર' ઉપરના સંવદાસમણિ ક્ષમાશ્રમણુતા 
ભાષ્યમા તથા એ જ ગ્રન્થ ઉપરની આચાર્ય ક્ષેમકતિની ટીકામાં મળતા “મર 
તૈલ' (“મારવાડી તેલ')ના ઉત્લષેખની હુ અહીં વાત કરુ છુ. પ્રાકૃત ગાથાઓમાં 
રચાયેલા આ ભાષ્યના કર્તા સંધદાસત્રણિ ક્ષમાશ્રમણુ ઈ. સ. દડા સૈકા આસપાસ 
થઈ ગયા, અને પ્રાકૃત ગવ્મમાં ખૂશ કથાગ્રન્થ “વસુદેવ-હિંડી' રચનારા રંધ- 
દાસગણિ વાચકથી (જેઓ પણુ લગ્રભભ એ જ સમયમા થઈ ગયા) તેઓ 
ભિન્ન છે.પ ક્ષેમ#ત્તિની ટીકા સંસ્કૃતમાં છે, અને તેની રચના વિ. મં ૧૩૩૨. 
ઝઈ. સ. ૧૨૭૬માં પૂરી થયેલી છે. ભાષ્ય અને ટીકામાનો “મસ્તેલ' વિષેતો 
ઉત્લેખ નીચે પ્રમાણે છે.૨ 

લચવાન સદ વ, સચતર્સ્ત વ ટૂલ-મસતેહં। 
ઇૂસઓ જવિ થ બસર; પસ્તિસિગ્સા ઝં ધીરે 1 ૬૦૨૨1 
શાલપાજં તાત સેં તર્‌ સર્યતે ચર ગૌપધાનાં શતેત વરુચતે, ચળ 
ળ્યેનાપ્યોવયેસ સતવારા: વત્તસ્‌ હ્ય સહ્લવાજં દરાજ જમત્સ- 
અન્‌ દૂંલવાજં તાન દસેન-એષધસસ્મારસલેન ચત્‌ લેઈ વસયતે। સહેલ 
--સરરેસે પર્વતાયત્વયલે 1 ઇ્વવિધાઈન ઇસ્‍મત્રસ્યાળ પ્રથમ સસિવાસિજાસિ 


સાર્મળોચાતિ। અઅ સતિ રિતે સ છમ્યન્સે તતઃ પરજવરિળ્યા 
ચઇુયુસ્તાષ્ો જૂસવવ્યાનીય “ધીર” સૌતાર્યો “ચતનસા' ગસ્પલાનારિજે 
સ્થાતિ મર્તપીરેળ વે્યચિસ્યા પરિવાલયેત્‌॥ ૬૦૨ ૨ 115 

ભાષ્યમાંના “મસ્તેલ્લ' (મં. “મસ્તેલ'? શખ્દની સમજૂતી આપતાં સંસ્કૃત 
ટીફાકારે સપણ રીતે કહ્યુ છે કે એ તેલ મારવાડમાં “પર્ધતમાથી' મળે છે. 
આ ખરેખર તેલ હતુ કે તેલી પદારથ હતો એ નિશ્ચિત રૂપે કહેવાનું મુશ્કેલ છે, 
પણુ ઉપર તેધેલો ઉલ્લેખ એટથું તો કહી જય છે કે એ પદાર્થ સભવતઃ 
તેલને ઠીક મળતો હતો અતે રાજસ્થાનના “કોઈ પહાડી કે ખડકાળ પ્રદેશોમાં 
તે મળી આવર હતે.* 

બે વિદ્ઠાન જેન સાધુઓ (જેમાંના એક દટ્ડી સદી આસપાસ અને ખીશ્ન 
૧૧મી સદીમા થઈ ગય) જેઓ સતત પાદવિજર કરતા હતા તધા અનેક પ્રદે 
શૈની નજેવા-નનણુવાલાયક વાતો પણુ પોતાના ત્રન્થોમાં તોધતા હતા તેમની કલમે 
આ ઉત્લેખ નેોધાયેલો હોઈ વધારે વિશ્યાસપાત્ર ગણાવે! જ્તેઇએ. “વિદમાકદેવ- 
ચરિત' અતે “આર્યમજુશ્રી મૂલકલપ'ના તેમજ “બૂહત્‌ કલ્પસૂત્ર'ના ભાષ્ય અતે 


ટીકામાના ઉદ્લેખાને એકસામટા જે૪એ ત્યારે જણારો કે - ઇરાનમાથી આયાત 
થતું તેમજ અહીં પેદા થતું- ખનિજ તેલ પ્રાચીન ભાગ્તમા ઠીક ન્નણીતુ હતું 
અતે લડાઈમાં સળગતા બાણુ છોડવામાં તથા કેગલાક રોગોમાં ચોળવા માટતી 
દવા તરીકે પણુ તે વપરાતું હતું 5 


શ્રી. સુનશીને પ્રણાલિકાવાદ 


ચન્દ્રકાન્ત સહેતા 


ને ૧૯૨૪ સાહિત્ય સસદ સમક્ષ શ્રી મુતશીએ પ્રણાલિકાવાદને અનિષ્ 
તરીકે ગણાવ્યો, અને એમના વ્યાખ્યાનમાં પ્રણાલિકાભગનતો પુરસકાર 

કર્યો એ સમયથી આપણા વિવેચક્રેએ શ્રી સુનશીને પ્રણાલિકાભગ કરનાર 
તરીકે જ નયા છે. પરતુ શ્રી. મૃતશીતી બધી કૃતિઓના અભ્યાસ કરનારતી 
ઉપર એવી ૭ાપ પડે છે ક એએ પ્રસાલિકાવાદી છે એમના પ્રણાલિકવાદ 
એ વ્યાખ્યાનમાં એમણે કહ્યુ છે કેઃ 

* પૂરકજને તરફ પૂન્યભાવ એ સરકારના અભ્યાસનું એક અગ છે. પણુ 
એ પૂન્યભાવતો અનુભવનાર ઘણી વખત જૂતી પ્રણાલિકાનો ભક્ત થઈ જય 
છે, એતુ મગજ અસવી જવન, આદર્શ અને પહ્દતિમા મચ્યુ રહે છે. તે વર્વ- 
સાનતે પ્રાચીન કાટલે ન્તેખે છે પ્રાચીન ધાટીએ ઘષ્વા માગે છે પ્રાચીનોતે 
અપરિચિત એવી દરેક રીતિને તે ત્યાજ્ય ગણે છે, અને ચલસૃજ્તિતે તે નિશ્રલ 
પ્રણાલિકામાં રોધવા માગે છે. પ્રત્રતિને તે તિરસ્કારે છે. પ્રણાલિકાવાદી પ્રાચીતો 
પાછળ ઘેલે। બતી તેમના તથા પોતાના મંનનેગાતો વિચાર કરવો। વિસરી ન્નય છે.” 

જે આ ધોરણાએ શ્રી મુનશીની આપણે કસોટી કરીએ, તો એમના 
લખાશે! વાચતા, જે વાદનો તેએ વિરોધ કરે છે, તેતે જ એએ। અતુસર્યા છે, 
એવી આપણુને પ્રતીતિ થાય છે. 

૧૯૩૭મા બારમા સાહિત્ય પરિષદના અધિવેશનમાં સાહિત્ય વિભાગના 
પ્રમુષર્થાનેથી બોલતા એમણે સમકાલીન સાહિત્યની મૂલવણી કરતા કહ્યુ : 

*ખૂસ, હવે કઈ કરડુ જ્નેઈએ. શુ તેની કોઈ ને પરવાહ નથી- શા માટૅ 
તે '્ઈ પૂછતું નથી. કેવી રીતે તેનો કાઈ ને વિચાર નથી. આ બલથા પ્રેરાઈ 
આપણે રગભૂમિન્ો વિતાશ કરી, સિતેમાના પડછાયા પાછ્ળ પડયા છીએ. 
સુમધુર કોકિલકઠની મોહિની ભૂતી, રેડિયોના નિશ્ેતત યાનિક ધ્વનિમા લીન 
ખૂનીએ છીએ...સાહિત્ય ચચલ તત્ત્વોની માહિતીમાં એતો આત્મા, એનાં 
અચલ તદ્તા ખૂએ છે.” એ જ વ્યાખ્યાનમાં એમણું આપણે ત્રામજવનના 
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નિરૂપણુ તરક વળ્યા, લોકસાહિત્યનેદ આપણે પુનસ્દ્રાર કરવા માંડયો તેની તરફ 
પણુ એમણે નાપસંદગી દર્શાવતાં કહયું છે. “હમણાં હમણાં ત્રામજવન થીત- 
રવાની લેને મોહિની લાગી છે. તેઆ ગામડાંઓમાં અમરાવતીનું સૌ*ર્ય ને 
સંતોષ એળખે છે, ગામટીઅણા પર હાસ્યાસ્પદ સંસ્કારિતાનું આરોપણુ કરે છે, 
અને સસ્કાર અને સાધનસપત્તિમાં જ સુલભ એવા ભાવે ઝૂ"પપા ધસ્ચે “બડજી 
રૃ છુ...જ્યાર આપણે લોકસાહિત્ય રાખ્દ વાપરીએ છીએ, ત્યારે એના અથતો 
આપણે વિચાર કરતા નથી. લોકસાહિત્યનો પહેલા અર્થ અમંસ્કારી અને 
બિતકળવાયલી જ્નતિંઓનું ડેઠર્થ સાહિત્ય. એમાં એ ન્નતિએ। નાં વિચાર, ભાવ 
અતે કલ્પના વણામેલાં હોય છે. સમાજશાસ્ત્રની દણિએ એ બ્ણે અણુમોલા છે, 
લોકોનું હલ્ય સમજવા માટે પણુ અત્યંત અત્રત્મનાં છે. મનુષ્યના હદય અને 
કલ્પનાના કેટલાક રગો એની પરિભાષા વડે સારી રીતે વ્યક્ત કરી શકાય છે. 
પૂણુ સાહિત્યની દષ્ટિએ તભે મનુષ્યની પ્રારભિક દશાનાં છે, એ ભૂલવું ન્તેઇતું નથી.” 

આ રીતે આપણા સાહિત્યનિરૂપણુમાં આપણે ત્રામજવન અતે લે[ક- 
સાહિત્યતુ આલેખન' કરવા માંડયુ, અને એ કાર્યની પ્રેરણા આપનાર ગાંધીજી 
જ શ્રી. મેવાણી, “કે જેમણે સાહિત્યતે નની દિશાએ વાળા, જૂની ઘરમાંથી 
કાઢયું. તેએ પ્ાસ્ાલિકાભગ કરનાર કહી શકાય, “કે એ નેવાં તરે! તરફ જૂન- 
વાણી ચણ રાખી એતી તરક અણુગમો! વ્યકત કરનાર લેખક પ્રચાલિંકાભંગ કરનાર 
કહી શકાય ? આ મૂત્યાંકનતુ ધારણુ પ્રણાલિકાવાદીનુ છે, નવાં તત્ત્વા માટે 
કરાર બધ કગ્નાઃ, પ્રગતિવિરાધી વ્યક્તિનું છે. અહીં તો શ્રો. મુનશી નવાં તત્ત્વાથી 
ભડકે છે. શિજ્તાના ખોટા ખયાલ જે પ્રણાલિકાવાદીમાં હોય, તે આ એમના 
ગૂલ્યાંકનમાં સ્પષ્ટ રીતે દણઠિએ પડે છે. 

'ક્રોઈ પણુ લેખક પ્રસાલિકાને સાચવે છે કૈ પ્રચાલિકાતો ભગ્ર કરૈ છે, 
તેતી કસોટીએ જે ગ્રર્થાપિત સામાન્ટ્કિ મૂલ્યો છે, તેની તરક કેગું વવણુ ધરાવે 
છે, તેની ઉપર ગ્હેલી છે. જેમ “કે, સ્રીપૂસ્પ સમધમાં પુસ્પ ને સ્ત્રીને એ સમાન 
લેખે છે, કે પુરષતે સ્રી કરતાં ચંઢિયાતા લેખે છે; સ્ત્રીસ્વાતત્ય અને પુસ્ષની 
ચુલામીમાંથી મુક્ત થવાના સ્્રોતા પ્રયત્ન પ્રત્મે એ કઈ દણિથી જુએ છે, 
વ્ણ્‌તર લગ્તો તરફ એ કઈ ૨ષ્ટિથી જુએ છે, એ પરથી લેખકનું રથાન 
નષ્ફી થાય. શ્રી. સનશીની કૃતિઓમાં આપણે ન્તેઈએ તો એમણે હંમેશાં 
પુસ્ષને સત્રો કરતાં ચઢિનાતો ૦૪ ચરતર્યો છે. અતે સ્રી ગમે તેવી શક્તિશાળી 
હોય, વિદુષી હોય, પણુ એનુ સ્થાન તોઃ પુસ્ષતા ચરણોમાં જ છે, એવી 
લેખકતી દિ છે. જેમ જ, *પાટષણુની ગ્રભુતા'માં મીનળ, રાજ્સત્તાની રારી 
પાતાના હાથમાં લેવા ગઈ; "પણુ આખરે, એતે સુશ્નલને જ આજીજી કરવી 
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પડી, અને એનો માનભંગ થયે. “ગુજરાતનો નાથ'માં મંજરી જેવી વિદુષી 
સ્ત્રી પહેલાં તો કાકનો તિરસ્કાર કરે પણુ પછી લેખક એના અભણુ પતિતે 
ચરણે એને નમાવે છે ત્યાર જ એમને સતોષ થાય છે. એમની “કાકાની શશી” 
ભાં શશી પુસ્ષતો દ્રે કરે છે, મુરૂષતી ગલામીમાથા સ્ત્રીને સુક્ત કરવા એ 
સ્ીસ્વાતત્યતી ઝુબેશ ઉપાડે છે, પણુ આખરે એ બધા ધમપઠાડાને અન્તે 
સસ્વાતત્યવાદના કટાશઝુ, એવા મનહરલાલને “મતે કાઈી બનાવે!” એવી 
વિનંતી એની પાસે કરાવીને, સ્ત્રીસ્વાતંત્યની એની ચળવળતેો કર્‌ણુ અંનનમ 
લાવીને, એમણે એનો ઉપહાસ કર્યો છે, અતે સરી પુસ્ષ-મિગ્રો રાખે તેથી 
સ્ત્રીના આત્માને નાયકણુનો આત્મા કહેનાર મનહેરલાલનો વિજ્ય બતાવ્યો છે, 
અને શશીને એતે ચરણે નમાવી છે. એમના “પુત્રસમોવડી ' એ નાટકમાં 
દવયાની જ્યારે પુસ્ષસમોાવડી થવા પ્રયત્ન કરે છે, ત્યારે એની પ્રત્યે એના પતિ 
યયાતિની નેમ આપણુને નફત્ત થાય એક એનુ નિરૂપણુ કર્યુ છે. શ્રી. રામ- 
નારાયણુ પાઠકના શબ્દોમાં કહીએ તો. “ આ નાટિકામાં એમ 'વનિત થાય 
છે કે પુરષતે અતિ સત્તાશાખી સ્ત્રી સ્વાભાવિક રીતે જ ગમતી નથી. આ 
પાસેધી તે સ્વારય અને રાતિતી આશા રાખે છે. અસ્વસ્થ કરી નોએે એવી 
મહત્તા મારતી ઉત્તેજનાની નહિ.” સ્ત્રીપુસ્ષ સબધ વિષેની આ દછિ જૂત- 
વાણી છે. સ્ત્રી ગૃહિણી થવા જ નિર્માઈ છે, એમ માનવુ પ્રણાલિકાવાદીમાં 
હેય છે, પ્રણાલિકાના ભમને ઉપદેશ આપનારમાં નહિ. એમના “વાવા શેઠનું 
સ્વાતત્ય ' માં પણુ એમણે મન્નકમાં પણુ પ્રુસ્ષની સ્વતંત્રતાની વાત કરી છે, 
ત્યાં પરોક્ષ રીતે સ્ત્રીરવાતંતર્યની લ્સાવનાની એમણે ઠેકડી જ ઉડાવી છે. એમના 
“અઉસર્યાશ્રમ'માં પુસ્ષને” તિરસ્કાર કરતી, માનિની પેમણી, પણુ આખરે મોટા- 
ભાઈના હાથમાં લપાય છે, ત્યાં પણુ સ્ત્રીને ધુસ્ષતું શરણું શોધવું જ પડે છે. 
તની ર૨વતંત્ર રીતે કાંઈ કિંમત નથી એવું જ અભિપ્રેત છે. એમના “છીએ 
ત્તે ૪ ઠીક' એ નાટકમાં તો એમણે એમની સ્ીસ્તાતત્યનતી ભાવનાની, અને 
સ્ત્રીની પુસ્ષસમોવડી થવાની «ત્તિતો ઉપહાસ કર્યો છે. અતે “ છીએ તે જ ઠીક ” 
જ, એટલે કે જે પ્રણાલિકાથી ચાલતું આવ્યું છે, તેજ સારું છે, એવુ નિરપ્યું 
છે. એમની ડૉ. મધુરિડાના નાટકમાં પણુ સીઓ સ્વતંત્ર એવેદ ધંછે સ્રીકાર,. 
આર્થિક ર્વાર્તત્ય મેળવે, ઉખત્તની ખહાર ન્નય અને જાહેરજવનમાં ભાગ લે, 
તૈતી પ્રત્યે એમણે પોતાનો અણુગમે દર્શાવી, મધુરિકાના પરિવર્વન દારા એમણે 
નવાં સામાજિક બળા તરફની એમની વલણુ વ્યક્ત કરી છે. એ જ દષ્ટિ એમની 
તપસ્તિનીમાં પણુ રહેલી છે. એમની કૃતિઓમાં ઔ પુર્ષતે દેવ માને છે. વેરની 
વસૂલાતમાં સ્ત્રી જગતને કહે છે, “તમે મારે મન ઈયર છો. “હોતે વાંક'માં 
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મણિ પણુ મથકુંદને કહે છે, “તમે 'મારે મન ઈશ્વર સમાન છો'. આ વાકયો 
એના સુખમાં મૂકયાં છે, તે વ્યક્તિએઃનાં જ નથી, પણુ પતિષત્નીનો સંબધ, 
સમાન કક્ષાનો નહિ, પણુ ઈશ્વર ને ભક્તને, 'કે દાસીતો છે, એમ એમની કૃતિ- 
આમાં આલેખનાર લેખકનાં છે. એમની સર્વે કૃતિઓમાં સ્ત્રીનું રથાન યુસ્પ- 
થા નીચુ જ રહું છે. “પૃથિવીવલભ' પણુ એક રીતે કહીએ, સ્ત્રીના માનભેંગની 
અને સત્તાશોખી, પુસ્ષદ્દેથી સત્રો ઉપર પુસ્ષના વિજયની જ કહાતી છે. 

સ્રીના શિયળ વિષેની પરંપરાગત ભાવનાનાં પણુ આપણુતે એમની 
ફાતિઓમાં દર્શન થાય છે. એમના “ભગવાન પરરારામ'માં રેણુકા ચિત્રરથ પ્રેત્યે 
આડર્ષાઈ, એ પુરાણકથા શ્રી. સુનશીને રુચિ નહિ, એટલે એમણે રેણુકા તો 
કુષ્ટ રોગીઓની સેવા કરતી હતી અતે ન્તમદગ્નિને ઓટો વહેમ ગયો, એમ 
દર્શાવ્યું છે. વળા એ જ કૃતિમાં પરશુરામ કે જેમતું એમણે આદર્શ માનવી 
તરીકે નિરૂપણુ કર્યું છે તે, યાદવગોત્રમાં પોતાના પતિનું ધર છોડી રૂરૂના 
ધર્માં ચાલી જનાર સોમાને શિક્ષા કરે છે, પોતા પર મુગ્ધ થનાર કલ્તિણીને 
શાટકા મારે છે, એ એમનું સ્ત્રીના ચારિત્ર્ય વિષેતું દષ્ટિબિન્દુ પરંપરાગત છે 
તેની જ સાક્ષી પૂરે છે. એમની “પ્રુરંદરનો પરાજય' એ નાટિકામાં સુકન્યા 
અશ્વનીકુમાર પર સુગ્ધ થાય છે. એમતે રાંગારક્રીડા માટે આમંત્રણુ પણુ આપે 
છે, પણુ ન્યારે અશ્વનીકુમાર આવે છે ત્યારે એની રૂઢિગત [શેયળની ભાવના 
નતંગૃત થાય છે, અને ધરડા પતિ કે જેનો એ વાક્યે વાક્યે તિરસ્કાર કરતી 
તેની પ્રત્યે વફ્દાદારોનો એની ભાવના અશ્વનીકુમારને પાછા કાઢવા પ્રેરે છે. 
ત્યાં પણુ “પડયું પાનું નિભાવી લે', એ વૃત્તિ છે. લગ્નેતર ગ્રેમતા એમનો વિરોધ 
દૃછ્િએ પડે છે. “તેહમંભ્રમ'માં પણુ પ્રોફેસર પ્રીતમલાલ ને વસંધરાતો લગ્નેતર 
ગ્રણુયર્સબધ એમણે આલેખ્યો તો ખરો, અને બન્નેને ભગાડવાની તૈયારી પણુ 
કરી, પણુ આખરે એમણેું ભાગી જવાની યોજના ફૂસકાવી પાડી, વસુંધરાને 
પરાણૂ પતિ ન્નેડે રાખી છે. 

શ્રી. મુનશીએ એમની કૃતિઓમાં કયાં ય વર્ણાન્તર લગ્નો કરાવ્યાં નથી. 
“વેરની વસલાત'માં જગત અને શિરીન, એક્ખીશ્ન સાટે ઘણુદે અનુકૂળ અને 
જેમની વિચારસરણી " સમાન છે એવાં મિત્રો છે, પણું ચશિરીન પારસી 
હોવાથી જ થી. મુનશીએ મનાં લગ્ન કરાવ્યાં નથી એમ લાગે છે. “શુજ- 
રાતનો નામ્રમ્માં મંજરી માટે કાક કરતાં કાર્તિધ્વજ વધારે લાયક હતો, એમ 
ખન્નેની વિઠ્ત્તા ન્નેતાં લાગે છે, પગ બાલસ્યુ ને જતના વર્કર લગ્ન કચાવ- 
વાની લેખકની તેયારી નહોતી. “તપસ્વિની'માં- ન્યાં વર્ણાતર લયે અમળે કરાવ્યાં 
છે,"ત્યૉ લગ્નને પરિણુામે 'ભંન્નેને 'દુઃપ્યી યતાં'૨૮ એમ અઃલેખ્યાં છે, * 
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વર્ણુતું અભિમાન એ પણુ પ્રાચીન ગ્રણાલિનું એક અંત્ર છે. અને એમની 
કૃતિઓમાં નાયકની પર્સદ્ગી, પ્રસંગોનું નિરૂપણુ એ બધામાં પણુ બાહ્ાણુની 
શ્રેકતા વિષેતું એમનું અભિમાન વારંવાર દણિએ પડે છે. એમના “ગુજરાતનો 
નાથ'મા કાક બ્રાહસુ હોવાથી જ એતે આદરપાત્ર આલેખ્યો છે, ને એ 
યુદ્ધમાં, સુત્સટ્રીગીરીમા, બધામા અગ્રસ્થાન _ભોગવે છે; કારણુ કે એ ભગ્- 
કચ્છનો બાહ્મણુ છે. “પરશુરામ” એ કૃતિમાં પરશુરામ-રામભાર્ગવ, જે મહામા- 
નવનુ સ્થાન પામે છે, તેમા એતુ બાહ્મસુત્વ જ કારણુભૂત છે. “જય મોમનાથ” 
ભાં ગંગસર્વસનુ; “ભગ્નપાદુકા'માં ખાડામણારાજ, “ભગવાન કૌટિવ્ય'માં ચાણુકય, 
વગેરેમાં બાહ્મણુ પાત્રોના ગૌરવ નિરૂપણુ પર લેખકે જે લક્ષ 'કેન્દ્રિત કર્યું છે, 
તે એમતી વર્ણાભિમાનની પરપરાગત ભાવનાભક્તિ દર્શાવે છે. આ સૂર આજની 
દુનિયામાં વિસંગાદી લાગે, એની એમને ન્નણુ છે, તેથી એએ પુરાણુ કે મપ્ય- 
કાધીત ઇતિહાસ પાસે દોડી નનય છે, અને એ યુગતે ઓઠે પોતાની પ્રિય ભાવ- 
નાના સૂરો બજવ્યે રાખે છે. 

ગ્રાચીનપૂન્ન એ પ્રણાલિકાવાદનુ એક લક્ષણુ છે, એમ થ્રી. મુનશીએ 
કહ્યું છે, અને એમની કૃતિઓમાં એએ ભૂતકાળની ભવ્યતા નિંરૂપે છે, આર્ય- 
સરકારની ભવ્યતાનું આલેખન કરે છે, અતે ભ્ૂતકાનતો યુગ ન્નણે સુવણું યુત 
હેય એવું એનું નિરૂપણુ કરે છે, તે એમની એતિહાસિક ને પૌરાણિક કૃતિએ, 
વાંચતાં આપણુને લાગે છે. ન્યારે જ્યારે એઓ પોતાના સમકાલીન યુગમાંથી 
કૃતિ માટે વસ્તુની પસંદગી કરે છે, ત્યારે એની મન્નક કરે છે, ટેકડી ઉડાવે છે, 
“કમ ન્તણુ અર્વાચીન યુગમાં કશું પ્રસન્ન થવા જેવું ન હોય, એવું એમતે લાગે 
જે. “બહમચર્યાશ્રમ', “કાકાની શશી', “બે ખરાબ જ્ણુ' ને “વાવાશેદનું સ્વાતત્ય' 
“ક, મધ્ુરિકા' ને “છીએ તે જ ઠીક” “તેહરસભ્રમ' બધી કૃતિઓમાં એમણે પોતાતા 
સમકાલીન યુગનુ હાસ્યાસ્પદ ચિત્ર આપ્યાં છે. શ્રી. મનસુખલાલ ઝવેરીએ એમને 
ભાટે ચોગ્ય જ કલ્ુ* છે “ક, “વર્તમાનકાળની એમણે સાધારણુ રીતે ઠેકડી ૦૪ 
ઉડાવી છે, તે હાંસી જ કરી છે; અતે પોતાની કલ્પનાને અનુકૂળ આવે તેવી 
ભવ્યતા, મહત્તા, સાગ, ર્‌ર્ક વગેરેના ચા માટે તેમણે ભૂતકાળમાં જ દ્ણિ 
રાડાવી છે, અથવદ ખીજ રીતે કહેનું હોય તો કહી શકાય, કે ઝુતશીની કટાશ- 
વૃત્તિને અનુકૂળ આવે એકું ક્ષેત્ર વર્તમાનકાળ છે, અને ભાવનાશીલનાને “અતુ- 
ફળતા મળે એવું ક્ષેત્ર ભૂતકાળ છે,” આ «નતની પ્રાચીનપૂ#્ત એ પણુ પ્રણુા- 
1લિકાવાદનું જ લક્ષણ છે. એમણે ક્યારે ય પાશ્રાત્યર્મસ્કૃતિના “તપાસ્વિની'શાં, 
“કાકાની શશી' “છીએ તે જ ઠીક' તે હોં. મધુરિકા'માં એમણું પશ્ચિમની સંસ્કૃ- 
તિની બૂરીઅસસેનું જ નિરૂપયુ કર્યું 'છે, અને એ સંસ્કૃતિ આપણુને હાનિકારક 
એવું જ એમનું મંતવ્ય એમાંથી ફલિત થાય છે. આમ એમતું પશ્રિમતી સસ્કૃતિ 
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પ્રત્યેનું વલઃરુ જૂનવાણી છે, પ્રહયાલિકાવાદીનું છે. એએ ભગ્ય ભૂતકાળના જ 
સ્વપ્નોમાં રાચનાર, ને અર્વાચીનો તયા સમકાલીને પ્રગ્યે અત્રદ્દા રાખનાર 
લેખક છે, અને પોતાનો નવા સંસ્કારે પ્રત્યેના એમનો અણુગમે! એઓ 
ઊૂપઠાસના સાધનદ્દારા વ્યક્ત કરે છે. 

શ્રી. મુનશી આ રીતે પ્રણાલિકાવાદી હોવા ૭તાં, એઓ પ્રણાલિકાલગ 
કરનાર છે, એવો જે ભ્રમ ઊભો થયો છે, તેનું એક કારણુ સ્ત્રીપુસ્ષના કામા- 
કર્યયુને-પ્રણુયને એઓ પ્રાધાન્ય આપે છે, તે છે. પણુ એક રીતે નને એ તો 
કામાકર્ષણુતું પ્રાધાન્ય તો એએ એમના પ્રણાલિકાવાદી વિચારોતે, પ્રણાલિકા- 
શગ લાગૅ એ રીતે નિરૂપવા માટેતો અંચળા છે. “કાકાની શશી'મા સ્ત્રીપુસ્ષના 
આકર્ષયુનું નિરૂપણુ કરીને, એઓ; સ્રરીસ્વાતતર્યતો વિરોધ કરે છે. 'સ્તેહસંભ્રમ'માં 
પણુ પ્રેષ્ટિસર અને વસુંધગનું કામાકર્ષણુ વર્ણુવી આખરે, લગ્તેતર પ્રેમતો વિરોધ 
કરે છે. “તર્પણુ'માં સગર તે સુવર્ણના પ્રેમ વરીવી, આર્ધસંસ્કારની શુદ્ધતાની 
ભાવનાને રજૂ કરે છે; માનળ તે મુંશ્તલનું એકખીન્ન માટેનુ આકર્ષણુ દર્શાવી 
મુંજલનો શ્રેઇતા સાબિત કરી છે; મુજ અને મૃણાલમાં, મૃણાલતું સુંજ પ્રત્યેનું 
આષર્ષણુ આલેખી સ્ત્રી સત્તાધીશ હય, તેતે સત્તાના ર્થાતેથી ચ્યુત કરી, 
પુર્ષતે શરણું જતી દર્શાવી છે; 'જ્ય સોમનાથ'માં ચૌલા ને ભીમતે પ્રેમ 
દર્શાવ્યા છે, પણુ તે તો. માનવપ્રેમ કરતા પ્રભુપ્રેમતી મહત્તા દર્શાવવા; 
કામાકર્ષણુની ક્ષણિકતા આલેખવા; “પુરંદર પરાજય'માં સુકન્યાનું અશ્વનીકુમાર 
પ્રત્યેનું આકર્વણુ દર્શાવ્યું છે, પણુ એમાં આશય તો, પતિભક્તિનો વિજય દર્શાવવાતો 
છે. આ રીતે આપુસ્પતાં, કામાકર્ષણુતે એઓ પ્રધાનરથાન આપતા હેય એમ 
લાગૈછે,પણુ એની પાછળ તો પુસ્ષની ઉચ્યતાની ભાવના જ છુપાયેલી હેય છે. 

આ રીતે જેમ શામળે એની કૃતિઓમાં વણ્‌ંતર લગ્તા કરાવ્યાં હોવા 
છતાં, એનાં નાયકનાવિકાઓ સ્વેચ્છાએ લગ્ત કરતા હોવા છતાં, આપણે 
શામળને પ્રણાલિકાભંગ કરનાર, કે સુધારક લેખક ગણુતા નથી, તેવી જ રીતે 
શ્રી. મુનશીએ એમની કૃતિઓમાં પ્રણુયભાવનાને ઝેન્દ્રથાને મૂકી હોવા છતાં 
વર્તમાનની ઠેકડી કરનાર, તે ભૂતકાળનું જ ગૌરવ ગાનાર, સ્ત્રીયુસ્ષ સમાનતા 
નહિ, પણુ પુસ્ષની સેતા એમની કૃતિઓમાં નિરૂપિત કરનાર, વર્ણાંભિમાની 
સૂરતે કૃતિઓમાં પ્રાધાન્ય આપનાર, સ્ત્રીસ્વાતંત્ટ, પશ્ચિમની સંરકૃતિ વગેરેનો 
વિરોધ કરનાર ને મંજરી જેવી વિદુષીતે કાક નવા અભપ્મુ જેડે પરણાવી 
સાંસ્કારિક કન્નેડું સ્ચનાર, સનહરલાલ ને શશી વચ્ચે પિતાપુત્રી જેટલો વયતે 
તદ્ાવત હોવા છતાં રાશીને આધેટ વયના મનહરલાલ ન્નેડે પરણાવી વયનું 
કજ્નેડુ રચનાર, પ્ર્સુયનિર્પણુ કરવા -૭નાં, કયાં ય વ્ચ્ીંતર લગ્ન ન થવા દૈતાર, 
શ્રી. મુનશી પ્સ્સાલિકાવાદી છે એમ રતવીકાર્યા વિના છૂટકો નથી. 
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કવિતાનો! જન્મ 
સન્દ્રશંડર ભટ્ટ 


ુડ્તાના જન્મની અંતર્ગત અને સ્વાયત્ત પ્રક્યાતે પૂરેપૂરી પારખવી 
અને સમન્નવવી સ્મ બાબત હોઈ વિકટ કાર્ય છે. એક રોપતે ઠળી 
કચારે, કેવી રીતે બેઠી અને તે પુષ્પમાં ડયારેં, કેવી રીતે ગ્રફુલ્લી એ કહેવા 
જેટલું મુશ્કેલ કાર્વે કવિતાના પ્રાગડય અતે પરિપૂરીું વિકાસને પારખવાનું 
છૈ. કાવ્યમીમાસક પોતે કવિ હેય તો પણુ છેનટતા અને પરિપૂરણી ખુલાસારૂપે 
કહેવાની હિંમત ન કરી શકે એવી આ નિગૂઢ બાબત હોઇ; કોઈ કવિતે આ 
વિશે પૂછ્તાં, તે એવો ઉત્તર વાળે કે? “એ સિવાયનો કોઈ બીશ્વે પ્રશ્ન હોય તો 
પૂછ' તો નવાઇ પામવા જેવું નથી; ખલક્ે એ ઉત્તર આ ગ્રક્યાની અગમ્ય 
રહેતી સ્થિતિતો ઇશારા જ કરે છે. અત્યાર સુધીના પ્રયત્નોમાં અલૌકિત્તથી 
મનેલૈજ્ઞાનિકત્વ સુધીના ખુલાસા અપાયા છે, ૭તાં કવિંતા દશાંગુવ ઉંચી 
રહી છે. કવિ પતે પણુ આ આખી સર્જન ગ્રક્યાના કદાચ દશાશ ભાગને 
જ નનણી શકતો હશે એ તેનુ કારણુ છય. તે વધુમાં વધુ કહી શકે તે તો 
તેની ન્નમ્રત ચેતનાના સંપર્કમાં કવિતા ગ્રવેશે ત્યાર પછીની સ્થિતિ વિરો. 
પરંતુ તે પૂર્વે કવિતાની પ્રક્યા તો શરૂ થઈ ચૂઈી હોય છે, જેને 13૬૯1958૭૬ 
633૯11 ૧ દલ વૈર: બૂ ઈમટ ॥803ત' કહે છે ત્યાં. મતતા 
આ અધાર “કે અતત પ્રદેશમાં કવિતા સ્વરૂપ ધાગ્ણુ કરતી છેય છે તે વિરો 
કવિ પોતે પણુ રણી શકતા નથી. કવિતાના ઊગમનાં આ ઊંડણુ અતવાન્ત 
રાય છે; એગલું જ નહીં એમાં અમરત અતે સૂક્માતિસક્ષમ પ્રક્યાએ ચાલે 
છે. આ પ્રક્ાઓ પ્રત્યેક કવિ અતે કવિતા પરત્વે એક સરખી તો છોવાની 
જ નહિ; બલકે પ્રત્યેક સજને તે ભિન્ન ભિન્ન જ રછેવાની. મનના અત- 
લાનત ઊંડાણુની અગમ્ય ગ્રક્યિના પરિણામરૂપે કવિતાના જન્મની અમૃલ્ય 
પળ પાકતી દોય છે. આમ જ હેય તો કવિતાના જ્મપળની પ્રકિયામાં, 
આંતર ચૈતનાના કોઈ સ્‍્વરૂપવિદેવની અનિવાર્યતા રહૈ ખરી. આ સ્વરૂપ- 
વિશેષ કઈ નિશ્િત, નિર્ધારિત કે ૪ચ્છ્તિ રીતે, બાત્ર નિતણુષી સાધી 
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શકાતો નથી. પુત્તક એળખાવે છે તેમ “સેતન તસતજાર્તાત્‌ માવવન્તે' તી 
રીતે'ક્ાઈ અગમ્ય ચમત્કારિક તત્તથી એ સ્વરૂપવિરેષ સધાતો હરો. આ સંન્તેમતો 
“ કૅઈકે ખુલાસા કરવા હોય તો એમ કહીએ કકે કવિની સંચિત અનુભવ- 
સમૃદ્ધિ, સંવેદનપટુતા, ચિત્તતો સૌન્દર્યર્સસ્કાર અતે મનની ગ્રહણુ-ધારણુશક્તિ 
ધત્યાદિ ઉપર એનો આધાર રહેતો હોય ખરે. પરંતુ એવે કાઈ નિયમ બાંધી 
શકાતો નથી કે આ બધી શકયતાઓ હોય એટલે અસુક કાર્યકારણુના નિયમથી 
કાવ્યસર્જ્નની પળ પાકવાની જ. એ પળ પાકવા માટે કવિતે પૂરેપૂરી 
ગ્રતીક્ષા તો કરવાની જ રહે. આંતરચેતનાનો સ્વરૂપવિરેષ સિદ્ધ થવા દેવા માટે 
મનને પોતાની ગતિવિધિનુ સ્વાતંત્ર્ય બક્ષવું જ રહ્યું. દરમિયાન શ્રી ઉમાર્સંકર 
નતેશી જે પ્રથમ ભૂમિકા બતાવે છે “કે, “કવિ જગતના પદાથાનું વિરોષભાવે 
ગ્રહણુ કરે છે” તે બંધાતી હેવ છે. આ દષ્ટિએ જેટલે અંર્‌ આ પ્રક્યિ 
ઉપર દર્શાવ્યું તેમ કવિચિત્તની સ્વાયત્ત પ્રકિયા છે તેટલે અંશે કવિતાના 
તૈસર્ગિકતા આજે પણુ સ્વીકારવી રહે છે. “(11૯ 118100 તં૦10€૯”--“એક 
ખે પંક્તિઓ તો કુદરત પણુ બક્ષે છે' એમ કહી અમુક હદ સુધી તો પોલ 
વાલેરી પણુ કવિતાની નૈસર્ગિકતાતું સમર્થન કરે છે. વિવ્માન કવિ સ્ટીફન 
સ્ષૅન્ડર સ્વાતુભવ વર્ડ્‌વતાં કાવ્યજન્મમાં ક્યાવંત બનતી ખીજ કેટલીક શક્તિ- 
ઓને નિર્દેશે છે (જેતો વિચાર આગળ કરીશુ) તેમ છતાં પ્રેરણાજન્ય પૈક્તિઓ, 
ધૂધળા અસ્પષ્ટ સ્વરૂપની આવે છે, જે તત્કાલ કદાચ ન સમનનવા છતાં, 
ચિત્તને ભાવી નત્ય છે અને આગળ વધતાં અનુભૂતિના અરધગશીથી સમૃહ 
હોવાનું પણુ કવિતે સમન્નય છે. સ્કુરી આવી ત્યારે અસ્પષ્ટ લાગતી એ 
પંક્તિઆની કવિચિત્ત પરતી પકડ કવચિત એવી તો મજબૂત હૈય 'કે 
તેમાના શક્તિમભ સ્વયં રૂપ લઈ ને જ કવિને છેદડે. “બુદ્ધનાં ચક્ષુ'તી પંક્તિઓ 
જે ચમત્કારિક રીતે પોતાને મળી, તેની શ્રી સુ-દરમૂનો અનુભવ આ સમમ 
સ્થિતિનું, સુજરાતી કવિતાસાહિત્યનું ઉત્કૃષ્ટ દછાંત ગણાવાય તેમ છે. ઘણી વાર 
એમ બને ખરું કે, આવી રીતે મળતી પંક્તિઓ, કવિના કાવ્યર્ચનાના 
સભાન પ્રયત્તો થાય ત્યારે કાવ્યની મધ્યમાં કકે અંતમાં જઈ બેસે. કવિતાને 
પ્રેરણાત્મક, નૈસર્ગિક કે આન્માની કલારૂપે આળખવા પાહ્ળ રહેલી યધાર્થતાનો 
આવો કંઈક ખુલાસો આપી શકાય. 
કવિતાના જન્મતી મૂળ ભૂમિ આ રીતે બની રહે છે ચિત્તતો ઊંડામાં 
ઉંડો, અગમ્ય પ્રદેશ. કવિતા આ અજ્ઞાત મનઃપ્રદેશની સેચિત સમૃદ્ધિ પર જ 
તેના કાવ્યની શક્તિને અને કાવ્યસૃષ્તિની સર્ષદ્ધિનેદ આધાર, યુત્ર યોગ્ય રીતે જ 
કહે છે કે કવિતા આંતરભેડાર ગંત્તવર્‌ સામત્રીથી ભરેલો હોવો જેઇએ. ક્ર 
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ભૌતિક કે સૂથમ, અંગત જે બિનંગ્રત, મંજ્તાત કે અમંત્તાત રવરૂપતું નિમિત્ત 
મળતાં ચિત્તનુ વિશિષ્ટરૂપ સધાય છે, અને ચૈતન્યતે। પ્રબળ પરિસ્પેદ ઊઠે છે. 
આ પરિસ્પંદથી સક્યિ ખનતી સર્જ્કશક્તિને બળે કવિની આંતરસૃદ્નિમાં 
પડેલી વિવિધ સામપ્રીમાંથી પેલા પરિસ્પદના ગ્રાકટય માટે ઉપ૩ાગફ હેય 
તેનું વિશિજ સ્વરૂપે પારસ્પરિક સંચોજન થાય છે. ડાવ્યસર્જનની આ ખીજ 
ભૂમિકાએ, શ્રી ઉમાશકર નેશ દર્શાવે છે તેમ, “કવિતી ચેતનામાં સંચિત 
થયેલી એ સામમીનુ કોઈકે પ્રક્યાથી રપ બધાય છે.” અને કવિતાને! પિંડ 
અહીં બૈધાય છે. કવિચિત્તમાં પ્રવેશેલા-પડેલા, જગતના પદાર્થો, ભિન્નભિન્ન 
સ્વરૂપે અતે ર્મંદ્સૈ, કાવ્યના મૂછભૃત પરિસ્પદના, કહિ કે કાવ્યની સત્યની 
અલિવ્યક્તિનાં માત્ર આલબન બની રહે છે. ક્રોચે કળાને જે સહજન્ઞાનની 
અલિવ્યક્તિ કહે છે, તે અહીં સિદ્ધ થતાં કવિતા તો આ આંતરપ્રક્િયામાં જ 
સિદ્ધ થઈ નય છે અતે તે સાથે જ કવિના પેઃતા પૂગ્તો તો કાવ્યાનેદ પણુ 
અહીં સિદ્ધ થઇ ન્નય છે. એ અર્યમાં કવિતા-કલા પોતે આંતર વસ્તુ છે, 
ચૈતન્યસ્વરૂપ છે. શ્રી અરવિંદ કવિતાને મંત્ર ગણે છે તે પણુ એ જ અથમાં 
'% તે આધ્યાત્મિક છે, ચિત્તની પરમ શક્તિનો આવિષ્કાર છે. આ દછ્િએ 
કવિતાતું બાલ સ્વરૂપ સ્વયૅ એક પ્રતીક છે એ વિચારણાને સમર્થન મળે છે. 


ડવિતાનદ જન્મ માટે સ્ટીફન સ્પેન્ડર જે આવશ્4ક શક્તિઓ સ્વીકારે છે 
તે પ્રસતુત હોઈ અચે વિચારીએ. તાદાત્મ્ય કે અવધાન (€૦૪૦૯૫૪10)0), 
ગ્રેરણા (10521741૦00), સંસકાર (81€10055*), શ્રધ્ધા (ઈતા11) અતે 
વાગ્લય (5૦૧૪) આ પાંચ આવશ્યક શક્તિઓ તે આ જ કમમાં તોધે છે. 
તાદ્યદમ્યને પહેલી આવશ્યકતા તરીકે ગણાવતાં બીજી આવસ્યકતાઓના મૂળમાં 
તત રહી હોય તેમ સ્વીકારતદ લાગે છે. આ અવધાન કાઈ બહ્મનિષ્ઠ “કે સ્થિત- 
ગ્રસતી અર્મગ કે મુક્ત મતોદશા અથવા નિર્વિકલ્પ સમાધિ નથી? પણુ કવિ 
ત્તના ચિત્તમાં ઊટેલા પરિરપંદ સાથે જે તન્મયતા (અલભત્ત, તેની અભિ- 
વ્યક્તિ માટે તટસ્થતા પણુ તેણુ રાખવાની હેય છે) હોવી જઇએ તે અભિ 
ઝ્રેત છે. કવિના અંતરતલની નરે વિચિષ્ટ સ્થિતિ ગંભવે છે તે સાધેતી એક!- 
શ્રતા, કદાચ પ્રેરણાની જનની હોવાનો પૂરો સભવ છે. એટલું જ નડી”) 
કવિતાના યથાતથ ચબ્દમ્વરૂપની સિદ્ધિ મારે, આ પ્રાણુધયકતી અને આંત- 
રિક સધળાં સચલનેતે વિવેકપૂર્કક પુરસકાર અને ત્યાત્ર ડરવા માટે આ 
એકામતા જવાબદાર બતે છે. આ અવસ્થા જ એવો છે કે તે સ્વયં આ બધું સદર 
કરી લે છે. ઘણી વાર કવિ પોતાની જતને, શરીરનો ભૌતિક જરૂરિયાતોને 
પણુ વિસરી ગયો હેય તેડી આ ર્યિતિ સક્રિય આપ્વાન્મિક અવમ્થા છૈદય છે. 
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કવિતાની બળવત્તા આ તાદાત્મ્યના બળ પર નિભૈર છે? અતે કવિએ કવિએ 
તથા કવિતાએ ડવિતાએ તે એકસરખું ન હોય, કે એકસરખું ન પણુ ટકે. સિગરેટ, 
દાર્‌ જેવાં ઉત્તજક પીણાં કકે અમુક પ્રકારની ગંધ લેવાની જુદી જુદી ટેવો એકામતા 
સાધવા -દીર્બકાળ ટકાવવા માટેના ખાલ પ્રયત્ન રૂપે જ હોય છે. 

ક્પેન્ડર ખીજી શક્તિ ગણાવે છે પ્રેરણા. સ્વાનુભવ દર્શાવતાં આ પરત્વે 
'્રઈ સર્વમાન્ય “કે અંતિમ સિદ્ધાંત તે આપતા નથી. કવિતા માટે પ્રેરણાતત્તતો 
સ્વૉકાર કરવા છ્તાં કવિતાના જન્મતા બધો જ ભાર તે પ્રેરણા પર નાખતા 
નથી, કેવિકર્મ પર તેતો ધણ્‌ ઘણા આધાર તે સ્વીકારે છે. સર્જન પ્રક્રિયામાં 
કવિતા સભાન ચિત્તપ્રદેશમાં પગલી પાડે છે ત્યારથી તેતે સિદ કરવા કવિને સભાન 
રીતે ને કારધ કરવાનું રહે છે, તેતું મહત્ત્વ ભારપૂર્વક દર્શાવવા તે કહી નાખે 
છે કે: “છિરટાત્ઝધાાતછુ 10 [૩૦૦૬૬૪ 15 ૫07૦૮ ૯૩૦૦૬ 11501૦1” 
પરંતુ પ્રેરણા તત્તતતો પુરસ્કાર કરતાં પોલ વાલેરીના મતને અને રવાનુભવને અનુ- 
સરી કહે છે, ઈશ્વર્દત્ત ખેચાર પક્તિએ મળ્યા પછી બાજીની તેર કવિતે પોતાતે 
રૈેધી લેવાની રહે છે. વિરોષમાં એ સત્ય અહીં વિસરવા જેનું નથી કે પ્રેરણા 
જે કવિતાનો પ્રારભ છે તો કવિતાનું અંતિમ વિજ્યલદ્યય પણુ પ્રેરણા છે, જે 
ભાવકના ચિત્તમાં સિદ્ધ કરવામાં રહેલું છે, તાત્પર્ય એ 'કે જે ઝકૃતિ કવિચિત્તમાં 
જગે છે તે ભાવકમાં પ'યુ જગાડવાની છે. પ્રારંભ અને અતનાં આ બે બિંદુઓ 
વચ્ચેતો કવિને! પંથ વિકટ હોય છે. એ છે કવિની સાધના. આ સાધનામાં અવિ- 
ચલતા અર્પનાર તાદાત્મ્યતુ અપાર મહત્ત્વ છે. સ 

ત્રીજી શક્તિજે સ્મૃતિ-ર્સસ્કાર (ત૯8૩૦૪૬). આ સ્મૃતિ તે ટેલિફેન નબર, 
સરનાર્માં, નામ “કે તારીખો યાદ રાખનારી સામાન્ય સ્વરૂપની યાદશક્તિ નથી; 
પણુ અનુભવ-સૈસ્કાર રૂપે રહેલ, કવિધ્રતિભાનો એક નૈસર્ગિક અને આગતે। શક્તિ- 
વિશેષ છે. સામાન્ય માનવાથી કંઈક અધિક, કવિ એક એવો જીત છે કે જે 
આ અતુભવ-સૈસ્કારતે કદાપિ વિસરી શકતો નથી, એટલું જ નહીં, તેને તે 
મૂછાતી તાઝગીથી પુનઃપ્રુનઃ અનુભવી રકે છે. ભધા જ ઉત્તમ કવિઓમાં આ મંસ્કાર- 
ધારણુની સવેદનપટઠુ શક્તિ એટલી તા શક્તિવંત હેય છે કે છીવનસર તેઓ તેતે 
[વિસરી શક્તા નથી, અને તેમનાં કાવ્યૉર્મા તે કાર્ય કરી રહે છે. તદુપરાંત એમ 
પણુ ખતે છે કે કોઈ અસુક ગૅરકારની પકડ મજબૂત હોઈ કવિના સજેનમાં 
તે પ્રગટ, અપ્રગટ “કે [ભત્નભિત્ત રીતે ડોકાયા ડરે છે. દાઈ કવિ આનો અપવાદ 
નથી. બિયાટ્રીસતું, ડાન્ટે સાધેનું નવ વર્ષની કુમળી વયે યયેલેં મિલન, એવે તો 
ચિરકાલીન સંસ્કાર મૂછી જાય છે કે જે ડાન્ટેની સજક પ્રતિભાની એક અજબ, 
ખલિષ્ઠ શક્તિ બની રહે છે, અને “ડીવાઈને કોમેડી'માં મૃર્તિમંન થાય છે. બિયાટ્ટીસ 
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ડાન્ટેની કવિતાનું એક મહાન પતીક જ બની રહૈ છે. આવી મહાન કૃતિઓ 
આપનાર્‌ કવિચિત્તની સમા સસ્કારની શક્તિ કેટલી તો બહત્તમ હશે તે માત કપડુ 
જ રહ્યુ. બાળક વર્ડ્ઝવર્થના અને કવિવર ગ્વીન્દ્રનાથ ટાગોરના ચિત્તમા પ્રકૃતિતો 
જે ચસ્કાર બધાયો તે જ તેમના કાવ્યોમાં પાડ્ળથી અનેક રીતે અને ભાવે આકાર 
ધારણુ ફરે છે આ સસ્કારવિશેષ કવિતાતો શડિતિવિરોષ છે કલ્પના પોતે પણુ 
આ સરકાગ્વિરોષતુ ક્યારૂપ છે. એતુ સમર્થન એ છે કે કવિ એગુ કશુ જ કલ્પી 
શકતા નથી જેતા તેતે મસ્કાર ગ્રાપ્ત ન થયો હોય તેથી જ કવિની કલ્પતા- 
શક્તિ એટલે કવિની સસ્કારધારણુશક્તિ એમ ૩હીએ તો અયુક્તિક નથી. આગળ 
નિર્દેશિત તાદાત્મ્મ આ ગસ્કારશક્તિને સતેજ કરી આપે છે એટલે કવિતાની 
પ્રક્યિમાં એ બને શક્તિઓનો પરસપર સયોગ રહેલો હોય છે. મહાન કવિતી 
આ શક્તિ ઘણી જ બળવાન હોય છે. 

શ્રદ્ધાનુ મહતત્ર આ સર્જન પ્રક્યિામા જરા ય ઓછુ નથી આ શ્રહ્ા શબ્દ 
ઘા વ્યાપક અર્થમાં વપગય છે. અહીં તેનો જે 'ખાસ અર્થ અભિપ્રેત છે, તે 
સ્પજુ કરવા એક કવિમિત સાથેની ટકી વાતચીત ટાક. મેં પૂછ્યુ “કેમ, હમણા 
કઈ કવિતા લખતા બધ થર ગયા છેદ?” તો કહેઃ “જ્યા સુધી મને કવિતામાં 
શ્રદ્ધા છે ત્યા સુધી ફિકર નથી, ભલેતે હમણા ન લખાય '' કવિની શ્રદ્ધા કાઈ 
ધર્મ, પથ, વિચારણા, આદર્શની નથી, પણુ કવિતામાં જ છે કવિતામાં આ શ્રદ્ધા 
પણુ જાઈ રહરયવાદીની શ્રદ્ધા જેવી નથી પણુ રહમ્યવાદીની શ્રહ્ાનું જે બળ 
દેય છે તે તો કવિની શ્રદ્ધામાં અપેક્ષિત છે. આ શ્રદ્ધાનું મૂળી અનુમૂતિમાં છે. 
કાવ્યાતુભૂતિમા કવિને અવિચલ અતે અવિનજ શ્રહા છે ત્યારે જ તે કવિતા સાધી 
શક્ઠે જે. શ્રદ્ધા વિના કાવ્ય ગ્ચવાનો સધળો પુસ્પાર્થ એક દભ અને પ્રપચ છે, 
કાગ્ણુ આ અવુભૂતિની સાથે ન કવિ માટે તો આનદ સિદ્ધ થઈ નય છે તે 
પછી, તેને વાણી આપવાનુ તેને કઈ કહેવા જતું નથી એન્લે વાણી આપવા 
કવિ સ્વ પ્રહૃત્ત થાય છે તેનો અર્થ જ એ કે કવિતાકવામા તેતે શ્રહ્દા છે 

વિચારણામાં હવે સ્થાન છે વાગ્વનનુ (3૦૪૪)-ઉપર કહી તે બધી શક્તિઓ 
કાર્ય કરે એટલે કવિતા સિદ થાય એમ નથી, અથવા ઠવિતે પછી કશુ વિરોષ 
કન્વાપણું નથી એમ નથી, કવિતાના જન્મ મારે આ શશ્તિએનના ગ્રરર્તનથી 
કવિતા જ્યા સભાનતાના પ્રદેશમાં પ્રવેશે છે તે પછી કવિતા પુરુયાર્યનો પય રાર 
થાય છે થી ઉમાશકર ન્નેશી નેને કવિની સાધનાનું તીજી સોપાન ગ'યાવતા 
દર્શાવે છે કે “સચિત થયેની સામમ્રીનું કોઈકે પ્રક્યિથી ને રૂપ બધાય છે તે 
રૂપને કવિ યથાતથ શ-દર્થ કરવા મધે છે.” એ દષ્િએ વાગ્નયનું સ્થાન વિચા- 
રવાનુ રહે છે કવિતાના ભહિરમ તરીકે સાનત્સૂધી આળખાતા વાણી-શબ્દ અર્મ, 


૧૯૩ 


હદ, ભાવકલ્પ ઈ. ખરેખર તો કવિતાના પ્રાગટય માટેની કવિની, ગાન-આલાપતો 
અથવા ઉપર્યુંકત શબ્દ વાગ્લયની શક્તિ પર જ આધારિત હોઈ અંતરગ જ છે, 
કવિતામાં આ રીતે બાલ અને અંતરના, સ્વરૂપ અને વસ્તુના ભેદ કૃત્રિમ બની 
ન્તય છે. કવિતાનદ જન્મની પળે જે ચિદાવસ્થા 'કે ભાવાંદોલ હોય છે તે વાણીઅર્થ 
અને ૭ંદમા ઊતરે તો જ સાફલ્ય. અભિવ્યક્તિની ભારે મથામણું એટલા માટે 
“8 ભાવકમાં તે આદોલ અને અવસ્થા જગાડવાની છે. આ પુરુષાર્થમાં કવિને, મૂછા 
સિદાવરથા સાથે તાદાત્મ્ય અને અભિવ્યક્તિ માટે તાટરથ્ય, એમ ખેવડી શક્તિ 
દાખવવી પડે છે. આમ છતાં ય એમ સ્વીકારવું જેઈ એ કે અભિગ્યક્તિના બળનો 
સર્વસ્વ નહીં તો મુખ્ય આધાર રહેલો છે કાવ્યજન્મ વખતની ભાવાવસ્થાની 
શક્તિમાં. અભિવ્યક્તિને પ્રશ્ન યુગે યુગે રહેવાનો જ એનું કારશુ ચિદાવસ્થાની 
ન્‌વ્‌-નવીનતામાં જ જેઈ શકાય. 

કવિતા એક અખંડ સજીવ પિંડ (૦-ટુલત્તાલ ૫૧૧1૪) છે. ખીજમાંથા હક્ષતો 
વિકાસ એ સ્વય છે, તેમ કવિતાનું છે. તેના જન્મ માટે કાર્ય કરતી શક્તિઆ એક 
સમમપ્ર પ્રક્રયારૂપે કાર્યશીલ નને છે. મહાન કવિઓન્‌દ સર્જનમાં એનુ સમમ શક્તિ- 
વંત ભીતર એફ સાથે કાર્ય કરવા મડી પડે છે એમ કહેવાય છે. જગતને ત્યારે 
જ ઉત્તમ અતે પરિપૂર્ણું કૃતિ સાંપડે છે. આ શક્તિઓના પ્રવર્તનમાં એક 'કે 
ખીજમાં કંઈક ઓછપ-અધૂરપ રહે છે ત્યારે, તેટલે અંશે તે કૃતિ પણુ ઓછી ઊતરે છે. 


૧ર 


કવિ નાકરની શંકારપદ કૃતિઓ અને 
એની કૃતિઓની આતુપૂર્વી 


પિિમનતલાલ રિ. ત્રિવેદી 


સૂધડાળના કવિ ભાલણુ અને પ્રેમાનદની વચ્ચે એતિહાસિક તેમ 
સાહિત્યિક દષ્ટિએ મહત્ત્વની કડી જેવો] વડોદરાને! પરમાર્થપરાયણુ વણિક 
કવિ નાકર એના વિપુલ સાહિત્યસર્જતથી તેમ એમાના વિત્તથી આપણુ ધ્યાન 
ખચી રહૈ છે. આખ્યાનો લખોને એ વડોદરાના વિપ્ર મદનસુતતે ગાઈ સંભળાવવા 
માટે આપતા એ ન્નણીતુ છે. આ રીતે, પોતાની કૃતિઓ વિપ્રતે આપવામાં 
ભક્તિનો જ પ્રસાર-પુણ્યવિસ્તાર જ એણે ઇજ ગણ્યો છે એમ લાગે છે. નિઃસ્પૃડી 
વૃત્તિવાળા આ કવિની સૌજન્યમર્તિ તરીકેની છાપ એની કૃતિઓમાથી ઊપસે 
છે. અલબત્ત, એ વિદ્દાન-સસ્કૃતસ્ત નથી એવુ નસર રીતે એણે કહ્યુ છે ખરુ, 
પગ્તુ એની કૃતિએમા થયેવા સસકૃત કવિઓના ઉતલેખો પરથી એણે સરત 
સાહિત્યની ઠીક ઠીક અસર ઝીલી હોય એની છાપ પડે છે. “જ હીગતોલણુ'- એમ 
કહીને મહાન કવિઓને મુકાગલે પોતાની અત્પતાનો નમ્ત પરિચય પણુ એણે 
આપ્યા છે. એની કેટલીક કૃતિઓમાં ચુરુકૃપાનો ઉત્લેખ થયેલો! જેવા મળે 
છે. સરુને એશ લગભગ્ર દરેક કૃતિમાં પોતાની વદના સમર્પી છે, પરતુ એના 
અપ્રસિદ્ધ “સૃધન્વાખ્યાન'મા 
વિરક્ષેત્રમા વાણિયે। દીશાવલ વાશમાં જેહ ર 


હરિહર ભટની ફપાયે પદબધ કીગેદ તેહરે 
(8લ્છુ કડયુ, ૨૮મી કડી) 


-એમ હર્ટ” ભટ્ટનો ઉહલેખ એણે કર્યો છે. આ હરિડિ ભટ્ટ વિરો 
અન્યત કશી માહિતી મળતી નથી, પગ્તુ આ વિઘાગ્યાસગી પઠિતદ્દારા 
એલે સસટૃતમ્રધોનો પગ્ચિય મેળવ્યો હેય એમ લાગે છે. એની અનેક 
કૃતિઓમાં “ભાક્ણુ' તગ્ક પગુ એખ પોતાનો આદરભાવ દર્શાવ્યો છે. 


વહ 
આ કવિના જન્મ કે મૃત્યુ વિગે કરુ ચોષ્ઠસપણુ કહી શકાય એવી 
૧હ્ર્‌ 


સામત્રી ઉપ્લબ્ધ થત્તી નથી? પરત .સમેની ફૃતિઓમા દર્શાવાયેલા વષેનિ સાધારે 
એન્દ્ર કવનક]ળ સ; 3પ૭રથી સ ૧૬૨૪ સુધી વિસ્તરેલો છે એની-પ્રથમ રૃતિ- 
તરીકે ..ઉઉરિશ્ન્દાખ્યાન' (સ (૧૫૭૨) અને ગ્ાતિંમ કૃત્તિ ત્રીકિ “રામાયણ! 
(સ ૧૬૨૨૦, ઊપલબ્ધ થાય છે; ઉપરાત “તળાખ્યાન' અને “વિરારપરવમર 
અવુકમે સ ૧૫૮૧ અને સ. ૧૬૦૧ના [રચાયા વર્ષના ઉ'લેખો મળે છે નાકરુર 
નીરમાં ચાર રૃતિએ એની કૃતિઓની આનુપૂર્વીમાં ઠીક ઠીક અકેડા પૂત્ત 
પ્રાડે છે, પ્રથમ દશ્ટ્રિએ એમ લાગે છે 'કે નાકરે મથમ્‌ ભાગ્રવંત, કૈતમિતીયઃઅશ્વમેધં 
તેમજ મહાભારતમૂલક આપ્યાને લખવાનો આરભ કર્યો હરો, અતે એ આખ્યાનો” 
લખ્યા પછી મહાભારતના પડનીતે પદબધ કરવાતો પ્રતત્ન એણે ક્યો છશે, અને 
પછો “ામાયણુ'તે ગુજરાતીમાં ઉતારીને જીવનની કૃનાર્થતા અનુભવવા ધા! 
હ! નાષ્રની ગૌહિતો પશ્ચિમ એના મહાભારતના પર્વામાં થા4 છે, અતે સને |. 
ઉત્તમ નમતો 'વિરાટપવ' છે એ'સુવિધ્તિ છે એન્લે એ કૃતિઓ એન્‌ ઉત્તર 
કાલીન કૃતિઓ હોય એ સભવિત [છે “રિશ્ન્રાખ્યાન' એ રચતાદરિ 
એની પ્રથર્મ કૃતિ છે પ્ણ્તુ એ પૂર્ષ્‌ પરુ એ કેટલીક કૃતિઓ, ચ્યી ફય શમ 
આ પ્રથમ”આખ્યાતની હથોટી ન્નેઈને લાગે છે એમ બતે “જ પરંપરા ડમી 
એસે પ્રથમ આખ્યાનો લખવાતું આરજ્યુ હંત, અને પછી જ મહાભારતી 
પર્વોતે ચુજરાતીમા ઉંતારના એલે, પ્રયત્ન કર્યો હોક આખ્યાનોતી તાલીમ 
એને પર્વોતા અવતરણુમા ઉપયોગી થઈ શઇ હોય, અને એને પગિ મે એ એના 
પધ, આખ્યાનોને મુકાબલે, મૌટ્યુક્ત બન્યા હોય ! પર્વો પેઇ સભા-શંશ્ય-ગદા. 
અને શ પરષો તૌ સામાન્ય કક્ષાથી વિરોષ પહોચ દાખવતા નથી, ન્યારે 
ભાપ્મપયે” હેક આપણે ત્યા એ અત્યાર સુધી 'ભીમપરવ'ને નામે જ સળ, 
પોયુ છે)” અતરેગે સપ્યમ પણુ બહિગ્ગે * ન્નમેવી હચોટીવાળુ સ્ખામ છુ 
“આદિ પર્વ? દ અધુરૂ છતા કવિની ઝીણુવટભરી ચોકસાઈના દરશન કગધે છે 
જસ્સ્યેપને* એમાંના પ્યાચિત ઉમેરણધા એને “વિશટર્ય” -સમત્રરીતે 
ગતા ઉરરસરકાલો કતઓ તરીકે શારી છાપ પાડે છે મૂછો મહાંભોરતશ) 
ક્ષે ઝુજર્પતીમ્ા લ્પ્યાયેવ્દ તસ્કર્તા પક પછય જેવ્લે એસ “સમપધષુ”' લક 
હરે એ તો એમા ઉબ્લેખાયેવા ર્ચના-વર્ષ (૧૬૨૪ સ ) પરથી યાવ આવે છે 
આખ્યાનોમાં એની કેગ્લીક જૈમિનીય કૃતિઓ ઠીક ઠીક પ્રગતિ દર્શાવે છે 
કદાચ એમ બને ' એક તરફએ “હગ્કશ્રિન્રાખ્ગાન' વગેરે આખ્યાનો લખતો 
જતો હોય અને ખીજી તરફ કમિતીન આખ્યાનોતો પણુ એણે આગ્ભ કર્ચ 
છેય,-એટલે જ ઉટમિનીન આખ્યાતોમાના કેનવાકમાં એના આરભનાં આખ્નાને 
જેવી કચાશ દેખાય છે એક બાજુ મહાભારત, ભાગવત કે લેકડથામાથી 


%- 


વરતુ લઈ એણુ આખ્યાનો સજવા માંઠથા તે! બીજી બાજુ વિષયની નવીનતાન 
દારા ભક્તિધર્મેનો મમ પ્રકટ કરવા એણે જૈમિનીનો આશ્રય લીધો હેય 
“હર્શ્િન્રાખ્યાન'થી આરભી એણે “ઓખાહરણુ' ને છેવટે “નળાપ્યાન્‌' જેવી, તો 
ખીજ બાજી લવકુશ-મોરધ્વજ-વીરવર્માથી આરભી, સુધન્વાઆખ્યાન જેવી 
પ્રમાણુમા પકવદષ્ટિતો પરિચય કરાવતી કૃતિઓ આપી. દ % 

સ. ૧૫૭૨થી આરભાયેલી એની આખ્યાન પ્રવૃત્તિ સ ૧૫૮૧ સુધ્‌ી 
સતત ચાલુ રહી, અને એ દસકામાં આપણુતે એણુ ૧૫ જેટલા આખ્યાનો 
આપ્ય? એ પછી મહાભારતીય પરવેનો આરભ કરી, સં. ૧૬૦૧માં 'વિરાટ- 
પૂર્વ'મા એના સજની ઉકૃષ્ટતાના દર્શન કરાવ્યા આ વીસ તે એ ;પછીતા 
પણુ થોડા વર્ષો એણે મહાભારતને જ ચરણે ધરી દીધા હોય એમ માનગુ 
વધારૅ પડતુ નથી. પછીની વીસીમા એણે “રામાયણુ' પર પોતાનુ પ્યાત કેન્દ્રિત 
કરી સ ૧૬૨૪માં એના જીવનકાર્યની ઇતિત્રી અનુભવી હરે આમ, આખ્યાનો, 
પર્વો અને રામાયણુ-એમ નાકરના કવનકાળતે ત્રણુ તબક્કામાં) વહેંચી શકાય 
છે. નાકરની લઘુર્ચનાઓ કનારે લખાઈ હશૅ એ વિરો સ્પષ્ટ કહી શકાય એમ 
નથી. એમાની કેટલીક આરભકાળની તો કેટલીક એના મધ્યકાળમાં લખાઈ 
હોય તેવી અતે કેટલીક “ભ્રમરગીતા' કે “સોગડનો ગરખો' જેવી સારી કહી 
શકાય તેવી કૃતિઓ એના ઉત્તરકાળની લઘુકૃતિઓ હોય એમ લાગે છે આખ્યાનો, 
પર્વો કે રામાયણુની સાધેાસાથ નાકર આવી લઘુકૃતિઓનુ સજન કગ્તો ગ્લો 
હશે એવુ અતુમાન કરવુ વધુ યોગ્ય લાગે છે. 

ક જૂ 

રામાયશુ કે મહાભારતનાં પર્વો, આખ્યાને કે લઘુરચંનાઓ - આ સર્વ કૃતિ- 
ઓમા નાકરનુ, ભક્તહલ્ય પ્રતિરબિબિત થયેલું ન્નેવા મળે છે. એની કૃતિઓમાં 
એનુ એક પરમ વૈષ્ણુવ જન તર્રીકેનુ વ્યક્તિત્વ|ઊપસે છે એતો વૈષ્ણુવગ્રેમ પણુ 
અનન્ય છે અને એવી જ વિશુદ્દ એની કાવ્યભાવના પણુ છે 

કર કિ 

ગુજરાતી ઉંસ્તપ્રતોની સકલિત યાદીમાં નાકરની ૩૨ કૃતિઓ નોધાઈ 
છે* એમા ૧ ગમાયણુ, મહાભારતતા ૧૧ પર્વો, ૧૩ આપ્યાનો અતે ૭ 
લઘુરયનાએ છે. આ પૈષ્ટી જુવાખ્યાન અતે શિડવિવાહ, વિદુરની વિનતી અને 
ભીવડીના દ્વાદશ માસ તેમજ “રામાયણ તો ઉત્તરકાડ-એટલી કૃતિઓ મને નાક- 
રની હોવા વિરો શકા છે એટલે એ વિરો અત્યત સક્ષેપમા ધોડાક વિચારો 
ગજ કર છુ. 

1, ત્રયમ, પ્રાચીનકાવ્યમાળાના ૧૧મા ગ્રયમા નાકન્ને તામે ગ્રકટ થયેલી 
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ભ્રુવાખ્યાન' અને “શિવવિવાહ'-એ બે કૃતિઓ લઉં છુ ધુવાખ્યાતતી ભાગ 
વતમાની ફથાતે અતુસરીને એના લેખદે આ કૃતિ લખી છે એ કૃતિમાં 
મૂળતુ પૂરતા પ્રમાણુમા અતુસરણુ છે -ન્‍નણે એને! લેખક ભાગવતને ખરખર 
સામે રાખીને «૮ આ કૃતિ લખવા ખેટો હોય એવી ૭૫-એ બતેની સરખામણી 
કરતા--પડે છે “્રુવાખ્યાન' અને “શિવવિવાહ' એ બને કૃતિઓ પ્રાચીતકાવ્ય- 
માળાના ૧૧મા ત્રથમાં એકસાથે, એનાં સંપાદક, નાકરનેં નામે પ્રકટ કરી છે 
અને એમા બને કૃતિઓને અતે કરેલા એ બે કૃતિઓના પરસ્પર નિરદેમેઇ 
હહુતલની શકાને નિર્મળ કરવા કરતા વિરોષ તો સઢ કરે છે નાકર, એની રૃતિ 
આમા પોતે લખૅની અન્ય રૃત્તિઆના કસન કરે છે “મશ, પરતુ અહીંના સચને 
તો પૂવયોજિત કાનતરાનો જ ગધ આપે છે “શિવવિવાહ'માં “ત્રુવચરિત નો 
અતે 'ધ્ુવચશ્ત્રિ'મા “શિવવિવાહ'તે! ઉલ્લેખ -આંકસ્મિક આ પરસ્પર નિદેગા 
વાળી જ કૃતિઓ સપાદકને મળી આવી તેથી પણુ પહેલી તજરે શકા જન્માવે 
છે ઉપરાત, “સવત ષટદશ શત ઉપર રે કાર્તિ? મગળવાર' એમ “શિવ 
વિવાહ'મા -અને વાપ્યાન'મા ! 

ર 


રી “સવત ષટ્દશ્‌ શ શત ઉપર ગણુન્તે 


માસ તે! કાર્તિક ર થોવા હરિ ભણે 
શુકલપક્ષ #નણેદ ર, એકાદશીએ પૂર્ણું કર્યું 4 
॥& 1% સગળવાર માન્ચેદ "૨ મગળષદ હરે ધર્યું*- 

ઈ 'સેમ પહેલૉમાં માત “એકાદશી'તા જ ઉલ્લેખ વિના એક જ દિવસે એ 
દૃતિએઇ' રચાયાતો! ઉલ્લેખ, પુ શૈકાતે વધુ દઢ કરે છે સહજ વિગતોમાં ઊત 
રીએ તો, નાક, સામાન્ય રીતે પોતાની રૃતિઓમાં પોતાના નામતો બહુ ઓળા 
ક્થળે ઉલ્લેખ કરે છે, એને ખદલે 'ધુવાખ્યાન*માં તો. વિવિધ દેવોને વિસ્તારપૂર્ષકના 
નમસ્કાર સમર્પતા, પ્ર યેક નમસ્કારને અતિ “કવિ નોકર'તો ઉ લેખ અચૂક આવવાને 
જ ધુવતી ઉત્પત્તિ વિશેના એના લેખકે અહીં મૂક્યાં છે એવાં વચનો નાકરની 
કલમમાંથી ઊતરી રકે એગુ નાકરની કૃતિઓના વાચનારતે ન જ લાગે ભાગવતના 
મૂળના જ અહીં દખા દેતા કૈઃવાક વર્ણનો (ઇશવર્ણન, કુવનો મત્રન્નધ, સ્તુતિ 
વગેરે) તેમજ પ્ર્સગાનું નિરૂપણુ, “ગાલ જેના ધજા સુવાળા' જેવા ગ્રયોગો, “વેગથી 
સુન નીરખારાય દોડો શ્વાસમા'-શા અર્વોચીન કવિતાની અસરેવાળેદહરિગી' 
ઈંદતી પ્રયોગ, મ્ડવા હ અને ૧૦મા દેખા'રતી નરી ગઘાઝેતાના"ઝૉ'્વાળી '#નીક 
પંક્તિઓ, તેમજ કેટલીક પક્તિઓની ધઘવગ્ણા-૩ ત , “સ્વપ્ના માહે રાજન 
થાડુ# અતે થઇ કનવુ ફોક 1 એમ ગૈ કર્યું સહુ'માને છે, જગતના આ લોક ” (ક ત.)- 
અ બડુ! અ-નાઇરીય લાગે છે એ જ રીતે: “શિવવિવાહ'માં પણુ “ન૨૬- 
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રારદ-હાફદ' ્ઝેવાં'આંતરધાસો; શંકલેનો યાદી ઔપવાને રેવાચેલો “નાકર, શી 
મધ 'શુંકત સરા થયા નિરધાર*એમે શુકને શદ “આપીને જ અટઉ ખતમ એ; 
“ટ” વિપ્રતું લંઈ રૂપ 'સહાદેય આવ્યા “રે, 'નનેયું' ઉમયોનું સ્યફંપ, ' મહોદેય “આવ્યા 
રે! કી પંક્તિઓ પર પ્રેમાનદના'“એદ ગળ આવ્યો રે'ી રેખાતી” સપણ અસરે 
શલેશ્રુતિમા“કડિયો દૈત અદૈત તે'શન્યે ર*-એમ ૨-૧-૦-૨૧૦ 'કોયંયારૃપ તકરેતું 
નંભ્થાગતું નિફ્પણુ; તેમજ પ્રત્યેક કડવામાં 'નનેવા મળતી ૧૫-૧૫ કડીએની 
ચાણશ' ચોજના? અર્ભેત વિસ્તારપૂર્વડલી પ્લક્ૃતિ (જે સાકરની 'અખ્ય કૃતિએ કાં 
ભાડ્યે # મળે), તેમાં વળી પાછૉ “ધન*તો પામે રેપાં તનો થયેલો ઉલ્લેખ; 
“્રયેહ્શાં કડવા રે માઠાં હી ગતે ધર્ષ'-એસાં કડવાં ને માટે 'મીા''શબ્દતો- 
નાંઈર“પછી ઘણે લાંબે 'વખતે નવા મળતો -ગ્યેગ? " :« “#“ 
“4 ઝિબતેસાં નોકરની પ્રિયે ઉક્તિઓ છે એમી કૃતિઓમાં વારંવાર ડોકાય 
છેડદા. તે, “હોનાંફ પદારથ' જવી £-"નો અંતમાં 'સંપૂર્ણુ અભાવ$ 7" “!' 
હિ “અર્વાચીન ભાષાતી -તકાંથીન સાધારની'સહેન્ઝ પણુ છાંટે વિતાની રપે 
કર) ને 'એથી ચે વિશેષ ખેત ફાતિઓતી હસતપ્રવાતા અભાવન “ ? 
#2 5““આ'બઘુ, આ કૃતિઓની,માકરની” હોવા” વિશે લહ શંકા 'જન્માવે છે, 
કમે"કાઈ અર્વાચીન લેખે અહીં 'યોજનીપૂર્યક લખતે મોકરને” નામે શાદવી-દીધી 
હૈષિ”એયી છાપ"પાડે છે. ૨ ₹" છ: “ !! ૨ ૨5 ₹4£5 983 
* આઓ ખે' કૃતિઓ ઉપેરાંત,” શંત્‌ 'પાવ્યરાહનના" સાતમા ધમાં સીહીલ 
ભાલડીના દદદશ'માસ! એ'બામ્માસીના સૌહિ્ધરૂપવાળી ' કૃતિ તેમજ 'વિદુરતી 
ધિતતિઃ એ ર્શીધકવાળાં અકમ ૨૬'અને પ૫ કડીઓવાળાં ખે" પ્દ્ઘા પૃણુ, 
નોકેરનાલખેલાં જણુધાં મથી, પહેલી ફતિમી' આયંબકેરદાસે' કે જોકર હરિનો 
દસ” ૨' એટલા ઉશલેખા સિવોય ખીજ કોઈ પ્રરાણુ આ કેતિને 'ધોકરની હેરવધો' 
ગટે' આંપર્ણી પાસે નથી. 'એમી' પર્યક્ષીની પ્રાકૃત 'કક્ષાવી 'ઈંક્તિઓ (આધે! 
સતી રે જેગટા-.. કામે' વેધાણૂ! હગઈ યો વગેરે) આ કૃતિતે નોકરની હવા 
વિંરો શદ જલ્મોવે છે.'એ જે રીવે'“વિકુરી વિનતિ'તં' પ્રથમ પદ પણું 'સંકારપર્ટ. 
કત્ષવેવાળુ' છે. પરંલું' એતું બીજ પદ તો 'એનીં છેલ્લી' પંક્તિમાં છે તૈજ “સેવ3- 
રામના સ્તામીતે કહેશે, વા'લા સાનમાં સમછને રહિજે રે ડસેવંકરામતુ છછે, 
નાકર કહિ: કદાચ, હરૂકતમોં, “પદ બદ્કં' એમે નેકરેતી કૃવિ મીચે શખાધું 
શય અતે 'સેવકસમ' ધ્યાન બહાર જતાં એ નાકરને નામે ચી શધું છીક એમ ખતે!' 
છેલ્લે, નાકરની એક મહત્તની કૃતિ અક્રસિદ્ “ગમાયણુ' તગ્ક આપનુ 
લક્ષ ખે'ચુ છું, આપણા મધ્યકાલીન સાહિત્યમાં સમપ્ર ગમાયણુને આલેખવાના 
ત્રયતતો જેમ થયા છે, તેમ રામાયણુના કોઈ ને કાઈ મહત્ત્વના પ્રસંગતે “ેન્દરમાં 


ન્ટ 


શીખીને, તત્કાલીન સાહિતગસ્વરમા પણુ કવિઓએ કાવ્યો લખ્યા છે એકાદ દૃણિ- 
ક્ષેપ કગ્નારને પણુ એવા અનેક મયત્નો નજરે ચડવાના પરતુ સળગ રામાયણુના 
આલેખનારાઓમા તો મુખ્યત્વે કર્મણુમત્રી, માડણુ બધારો, ઉઠ્વ, વિષ્યુદાસ, નાકર 
અનેનગિરધર છે તાકરવું હસ્તલિખિત મામાયણુ બાલકાકથી ઉત્તરકાડ-એમર્સાત 
કંડેમાં ઉપલબ્ધ છે. સાત કાઢ અને સવાસા જેટલા કડવાઓ માં વિરતરેલું એ 
ડથાકાત્ય રામજવનની કથાને ભાવવાહી રીતે ગાય છે એમા, વધુમા વધુ કરવાની 
સખ્યા બાલકાડમા, ૩૮ની છે; જ્યારે આહામાં ઓછી સુદ્રકાડમાં ૬ની છે 
પ્રાચેક હનનર જેટલી કડીઓમાં એનો કથાપટ વિસ્તરેલો! છે મોટામા મોડું કય્ડુ 
૩૨૬ કડીઓનુ ઉદ્ધકાડ) છે, ન્યારે નાનામાં નાનુ ૮ કડીઓનુ (આરણ્યક) છે. 
નાકરના કવિત્વના સુભગ ઉન્મેષ આ કૃતિમાં ઠીક ઠીક ન્નેવા મળે છે કવિ પ્રેમા- 
નંદના “સ્ણુયજ્' પર્‌ પસુ એમી અસર ન્પડેલી ન્નેઈ શકાય છે યુદ્ધકાડતે અંતે 
કવિએ ઉત્તરકાડનુ વસ્તુસચન કર્યું છે, પણુ રામાયણુશ્રવણુમી ફ્વશ્રુતિ, 'કવિ* 
નામોલ્લેખ તેમજ રચનાવર્ષ વગેરે બધી શાહિતી એણેું યુહકાડતે અતે- આપી 
દીધી છે યુદ્ધકાક્તત અતુસધાનમાં! આવતો ઉત્તરકાડ માકરતો હોવા વિરો મને 
શકા છે* આ કાડ ૧૬ કરવામાં પથરાયેલો છે, અને હસનપ્રતના આશરે ૩૫ 
પૂછો શકે. છે ઉત્તરકાડતો લેખક, વાલ્મીકિ રામાયણુતે ચુસ્તપણે વળગી રહીમે 
જ વસ્તુ નિરૂપણુ કરે છે આગળના કાંડોમા જે ફેરફારો જેવા મને છે એતો 
અહીં લગભગ અભાવ છે. અહીં તે! મૂડાતો વિસ્તાર અર્ત્યંત સજ્રેપમાં રજૂ થાય છે 
એટલુ 9૪ માત*કથાસાર્‌ આપી જવો એ જ એયુ ષ્યેય લાગે છે /0મ 
“થ્રો કૂષ્યુનાયક કંથો સાભલિ સાભલિ રૂષીનૃ વર્ગ' એવે! ઘણુ કડવાંને 
અંતે ઉ લેખ છે હમા કડવાને અતે “કહે શ્રી કૃષ્ણુ પૂરું એ સર્ગ, રાવણ્ય જીત્યુ 
છટી ગધ' દૃડાતે અતે, “શ્રી ભીમકવી ઉધાર કરજે, ગમદશરય સૂત્ત' ૧૦માને” 
અતે, “થ્રીરૃષ્ણુભીમ)શ્રખ્મદાતા જય પ્રજ્ુ' અને ૧૧-૧૩-૧૫ને અતે; “શ્રીરૃષ્યુ 
જિ નાથિ' સેવા ઉલ્લેખો પ્રાપ્ત થાય છે એટલે આ કાડ, કાઈ કૃષ્ણુ અથવા 
ભીમ)કે લીમકૃષ્ણુ નામના કેવિએ લખ્યો હોય એતું અનુમાન સહેજે થાન છે ! 
એમા નાકસ્મા ભાગ્યે જ મળે.એવે! અનવધાન રોષ પણુ-મળે છે અને નાકરની. 
પદરેલ્ીની ગવાહિતાનો અભાવ વણ ૨્થળે.સ્થળે વરતાન કે. જપસર્વ ઉપરથી, 
આ ઉત્તરકાડ, રામાયણુને અતે, ઉપર કચ્યા મુજ્બ-ભીન્ન 'ોઈકે કવિએ લખ્યો 


ક 'કવિત! અને આધુનિક અકૃતિવાદ 


જ ભસ્હિમાપશુ વહેપ્રપ 


સ્વ વાદોતે સાહિત્યમાંથી હદપાર કરીને આધુનિકતાના હિંમાયતીઓ એમા 
આકૃતિવાંદની આયાત કગ્વા માગેછે ગુજરાતી સાહિત્નર્માં આરૃતિવાદતા 
ઉપાસમેની મોખરે છે, શ્રી સુરેશ નેર્શી તાજેતરમા લરાથેની અખિંલ હિંદ 
લેબેક પરિદ્મા વાચેના નિર્બધમા એમણું એમની છાપવાના આતરૃતિવીદતા 
સિદ્દાતા ગણી શકાય તેવા કેટલાક મવ્યોતે ઉચ્ચાર્યા છે માંશ ઉર્શ ગ 
ચતવ્યોતે તપાસવાની છે 4 *# 8 
૪ શ્રી સુરેશ ન્નેશી'કહે છે “ક કાતો આંનદ માંત આકૃતિમાથી 
ઉદ્દભવે!છે એન્લે આજે, એમના કહેવા મુજબ, કાવ્યના પરતુ ઉપર વિરષ 
ભાર નથી મુકાતા ને કાધ્યમાથી ધીમે ધીમે વિષયને તિલાજવતી આપી દેયોરમો 
આવે છે” મતે ઘાગે છે 'કે કાર્વ્યનુ આલુ શુંદ્દ આકૃતિકરણ્‌ ધ્યર્ધ અતે 
અનિચ્છનીય છે ને વિષયતે કાવ્યમાથી રૂખસદ આપી દેવાની હેય તો 
એમા હવિના અંતુભનતે પણુ વ્યક્ત“થવાનો અર્વેકાશ નથીં રહેતો કારણુ કૈ 
અનુભવ એ કા તો બલારનીુનિગાતો અથવા કવિના ચિત્તમોં ઉદ્ભવતી ઊમિંતો જ 
હોઈ શકે, 'અતે કવિની ઊમિઓ પણું આંખરે બાલ જગતમા બનેતા બનાવેના 
ગ્રત્યાધાત રૂપે જ જગે હંવે' નને આ વસ્તુઓ કાગમાં આલેખાય તો કાથ્ય 
વિષય વિઠણુ ન રહી રકે કવ્ધિને વિષય વિહેણું રાખનું; હોધ તો આ બતે 
વરતુએને એમાધી' “બદુત રખડી પડે તો પછી યશ એ થોય છે કે જે 
કવિતામાં કવિના બાણ જગતના “અનુભવની અભિવ્યક્તિ ક!એતી ઊર્મિગને 
સ્થાત નહિ હોમ એમા કરો સુ ? ક 

1 ઇએ સવાલના જવાબ જેર્યું થીં સુરેશ જ્નેરીતુ હિ કેઈ એ 
તેઓ કહે છેક 5૬1 11૯ના ચિતામાં જેમ જનાર “ઈ લીશીને! અનુભવ 
નથી કરતે! પણુ માત ઉત્તસ અને એળા ઊર્ફાપદ તત્લ દાંપ્વલેટ) અને 
સપ્‌ામીના પોતતે! જ આનદ માણિ છે તેમ કવિતામાં પણુ આ પ્રકારનુ 
તલપ તાડતદ૦ત થતું ન્ય છે પછી તેઓ કહે છે કે આને પરિણામે 


૧ટતઃ 


એમ લાગે :છે કે કવિતાતો--ખરે- વિકાસ |ભૂતકાળના,કવિએ પાસેથી“કઈકે 
શ્રાલ્મ કરીને નહિ પણુ દૃસ્ય કલાએ (પા૩૫ત1 ૪૬૩) પાસેધી કશુક શીખીમેરઈ 
થઈ, શકે, કારણુ 'કે। આ કલાઓ ,આણુનિકતાને #અપનાવે સછે. ૫ ૨૦1 
1* «કવિતાને શ્ય કલાઓની નજીક લઈ જવાને અઃ દિશા ચૂકેલો કયાસ 
છ, અને સર્વ કલાઓમાં એક તત્વ રહેલું છે એવા જૂલ ભરેલા ખયાલમાંથી 
એ કઉત્પસ/થયો હોય એમ લાગે છે. કવિતા -કે સાહિત્ય-અને દક્ય કલાંએ? 
એકબીન્નથી તદન લિન કકાએ! છે, આ લિન્નતા એમના નિરાળાં માષ્ધંમધું 
પરિણામ છે. ચિત્ર કકે રિલ્પ કેવળ“જેઈ નેં માણુવાની વસ્તુ છે. એમાં મધ્ત 
રગના ધાબા -કે પેત્સિલના લીંટાઓ ન્નેનારને કઈકે “સૂચવી શકે છે.એ નેતા 
જેનારના મનમાં જેને “અથ ' કહેવાય એનુ સૂચન હમેશા યાય જ એવુ નથી. 
રનું ધાછુ રમતા ધાબળા તરીકે જ દેખા શકાય છે અને અનેક રગના ધાખા શ્રઈ 
ચોક્કસ રીતે ગોઠવવામાં આવે તો. એવી કૃતિને માણી પણુ શકાય છે. પરતુ કવિતા 
શબ્દમાં જ લખાય છે અતે દરેક શબ્દને અર્થ હેય છે. શબ્દ કા તો લાગણીં- 
દરક હેય છે, સગર વિચારદર્રીક દય છે 'કે પછી માત્ર કોઈ વસ્તુનો 
નિર્દેશ કરે છે. શબ્દના ઉપયોગના પરિણામે કવિ કાવ્યની બહારની ચીજનો. 
સીધી જુ આડકતરી રીતૈ ઉલ્લેખ કર્યા વિના નથી રહી શકતો, એ લાગણીદરીક 
ભાષાનો” ઉપયોગે કર્‌, વિચાર્દર્રીક, શખ્દો વાપરે કે માત્ર વસ્તુઓનો ..નિર્દેશ 
કરાતી ભાષા લખે પણુ એ આખરે તો પોતાતો માનનીઓ 'કે પદાર્થો પ્રત્યેતો 
ગ્રયાધાત જ વ્યક્ત કરે છે. તેટલે કે શબ્દ માત્ર કોઈક ચીજનો ઉત્લેખ 
7૯/6£૦11૮૦ “કે બાલ જગતે ઉપન્તવેવા પ્રત્યાધાતતો ઊર્મિવશ આવિષ્કરણુ 
કરીને, જ [રહે છે. આમ કાવ્ય પોતાની સિવાયની ચીશેથી અળચુ નથી. રહી. 
શકતું. રૂગના' લંષેડાની માકુક અર્થહીન આકાર _ સર્જ્વાનુ શબ્દ માટે શકય. 
નથી. શખ્દ એના અર્ધ માટે આસપાસની દુનિયાને કવિતામાં લઈ આવે છે 
જૂ ને સેથી જો કાવ્યુ્ે પદન સ્વાષત્ત આકૃતિ રાખવી હોય તતો તે. 
અધેહીન શેરા વાપરીને જ રાખી શકાય. એટલે “કે કાવ્યને આવુ સ્વતનત) 
સ્વરૂપ આપણુ જગથી મતુષ્યેદ કે પશુની સ્થિતિ ઉપર પહોચીને જ આપી 
શકીએ. શ્રી. સુરૅશ ન્નેશીનુ વિધાન નને સાચુ પકવાનુ હેય તો! મતે લાગે છે 
“ક આપણે એવી જ દશામા પહોચી જઈશ. 

શ્રી. સુરેશ નન્‍્તેશી એમ માને છે કે કાવ્યના રવરૂષનુ સંક્ષિપ્ત મહણુ 
વાચકની ચેતનાને વિસ્તારે છે અને તે દ્દારા એને આનદ આપે છે. પણુ કાવ્ય 
એ માત્ર આકૃતિ જ રહેવાની હોય, એમા માનનીની સમસ્યાઓ કે માનવઞગધોના 
આલેખનને સ્થાન ન દોય તો વાચકની ચેતનાનો કયા ગ્રકારત વિમ્તાર થરો 


૧૯ક- 


એ સમભતું નઘી. સામાન્ય રીતે ચેતનાનો- વિસ્તારનો એવા અર્ય- થઈ રકે 
'ેવાચક કે ભોક્તા જે મહત્ત્તના -ડૉંછુતા1ત્સાકદ--અનુભવોથી અન્ત “કે વેગળા 
હોય એવા અનુભવનું એતે જાન થાય કે એવી ચીજની નિકટ એ ન્વય: પણુ 
વિષય-વિણેણું કાવ્ય એવા કયા અનુભવ પ્રત્યે વાચકતે જ્તગૃત કરી શકે દ શખ્રોની 
ગોઠવણી કરીને ને આકૃતિ ઘય એમાં વિષય 'કે અર્થ ભરવામાં ન આવે-તે 
પછી વાચકને “કોઈ વસતુ પ્રત્યે જાગૃત થવાનું રહેતું જ નથી. એની ચેતનાના 
વિસ્તાર માટે ક્રોઈ દિશા જ નથી રહેતી. બલકે, આ સંદર્ભમાં “ચેતનાં'' ને 
“નગૃતિ% શબ્દો અર્થહીન અને ખેઠ્દા, બની નય છે, -: . રૂ” 

આતો અથ અલબત્ત એવો નથી “કે કાવ્યતે! વિષય કે અર્ધ બિલકુલ 
સપણ અને સરળતાથીઃ સમન્તય તેવો કે તદ્‌ન*રકુટ” હોવો નનેઈએ! વ્યંજનાના' 
મહત્તઃ વિશે.કોઈ શકા ઉઠાવવાની નથી. પણુ'વ્યંજના દ્દારા જે ચકવાય, જેતે” 
નિદેશા કરાય એ કાવ્યનો“વિષય જ હોઈ શકે. ' “ત શ: નદ 

! વિષધનેઃબકાત 'કરીને' કલાકૃતિ સર્જવાની 'દશ્મકલાઓના' શ્રમનો ' ધણું 
સર્વથા “સફળ થયા છે એકું નિર્વિકાદ ન કહી “શકાય. 4ઇડઉશતદ ત્રધતું 
મૂઈ કેટલું'એ ગ્રશ્રનો' હજ સંપૂર્ણુ' અને સંતોવકારક જવાબ નથી “સળ, કેટલે 
ભોક્તાઆતે ચેતોવિરતાર દરા'એ આંનેદ'” આપે. છે એ મોટા સવાલ. : છે, 
આનું' ઝુખ્યૅ કારણુ એ છે કે ભોક્તા _ઓવી : કલા સાથે પૂરેપૂરે, તાદ્ય ના 
સાધી રીકતો." એમાંથી 'સું'ત્રહંણુ કરવાનું છે, એમાં શું વ્યક્ત થ્યું છે એની 
અસ્પષ્ટ ઝાખા "પણુ એને ઘણી ધાંર થતી * નથી. કલાકૃતિને ભેઉતાની વચ્ચે ચે! જે 
સાંધયુ, જે* આપે-લે થવી જોઈએ એ આધી વિષય-વિહે(ણી દસ્યકૅલામાં નથી 
થઇ' શકતી. 'વિષયં વિનાની કાંવ્યકૃતિ' માટ તો આવી સિદ્ધિ અર્ધયુકત શબ્દોનાં” 
ઉપુમોગતિ કારણું લગભગ અશકય છે" એમ'કહી શકાય. માટે જ કાવ્યને દશ્ય” 
કલાઓની નિકટ લઈ જવાનો પ્રયાંસ 'વ્યથ છે: અને વ્યર્થ ન હંય' તો પણુ 
એ બવૃત્તિ કલાને 'જવનથી વિસુખ લેઈ નય છે એટલે અનિચ્છનીય બને 
વિઘાતક તો છે' જ. ' 


શૈક્ષણિક દછિએ ખબાળનાય્કા 


લવજભપઈ «૪સેપ્ડ 


બ્‌“ રદૈશનુ ધન છે એમ આપણે માનીએ છીએ પરતુ આ ધનની 
પળાજણુ મારે અને આ ધન યોગ્ય માર્ગે વપરાય તથા ભવિષ્યમાં 
સારુ વળતર આપે એ ગાટે આપણી સમક્ષ કોઈ સૌષ્કસ વિચાર કે આયોજન 
નથી મારે કહેગુ જેઈ એ કે, બાળકો માટે જ એનુ “ઈ વાતાવગ્ણુ કે રથળ નથી 
જેમા તેઆ આનદથી કુદ્ગ્તી રીતે ફાલેકૂ્લે તેમને માટે એવી દુનિયા હોય 
જ્યા તેઆ ભાવિજવનના રવપ્નાંઆ સેવે, કલ્પનાઓ કરૅ, સર્જતા કરે, એમ 
કરીતે પોતાનો સર્વાગી વિંકાસ સાધે અતે દેશના સાચા નાગગ્કિ બતી 
વિશ્વના સાચા માનવ બને 

એ-નુ સારું છે ક યાનમાં બાળકોના કન્યાણુ માટે ઘોડું પ્યાન દોરાયુ 
છે, અને બાળકો માટે આપણા આવયા મો. દેશની દટ્ટિએ કઈક યઈ રહ્યુ 
છે આ માટે બલમદિશિ, બાતયાડીએ, બાગદીડણણે, બધ્વવાટિકાએ, બાવ 
ગૃહે, બાવભનતો વગેરે ચાલે છે વળી કવાકારો, નાટયકાર, કવિઓ, લેખકે 
બાલેપયોગી સાહિત્યનુ સર્જન કરવાના પ્રનાસો કરી રહેલ છે 

ઇવનસંત્રામથા ક”ળેવા, થાકેલા આપણે મોટેરાના મનની દૂનિના કરતા 
બઆળકના મનની દુનિયા ઘણુ અરો અલગ હોય છે, એટલુ જ નરહ પણુ 
અન્નેડ હોય છે બાળક સમક્ષ આવતી દરેક વસ્તુઓતુ સ્રતિબિંગ બાળકનુ 
મન સતત ઝિલ્વા કરે છે મત પર પડેતી ૭પ ક્યાઓ દારા પ્રદશિંત કરે 
છે અ વાતનો આપ્ણુરે સોને અદભવ છે ખીજ રીજે આ વાતતે વિચાર 
કરીશુ તો લાગરો કે બાળકો અનુકગ્ણુશીસ હોય છે તે ને જે જીએ છે, સાભગે 
છે, તેની નકલ્ર કરે છે શહેરમા નીકળતા ટેરી જેમ બોતંગુ, પશુ પખીના 
અવા-# કરવા, ઘરના લ્વેકોની નકવ કગ્વી, ખાળમાને બદુ ગમે છે આ રીતે 
ન્નેતા બાળક ઊગતો પ્રમળ અભિનેતા છે બાળક શક્તિથી લરેલુ છે તે 
અન્નગઝ્ત ઝરણુ છે આ ઝરણુ સુદર નમતું, ગાતુ, રૂદઉ, નાચતુ નિર્તર 
વણેવા માટે તલસી રહ્યુ છે બાળક અવિગમ સતો કર્યા કરે છે ખ। 

૧૦૧ 


અધમાં કેળવણી એ જ છે કે બાળકને ક્યા દ્દારા વિકસાવવા આપણે જરરી 
સાધનસગવડો આપીને વાતાવરણુ ખડું કરીએ અતે એના વિકાસ માટે 
સ્વતત્ર રીતે છોડી મૂજીએ. આમ કરવાથી જ આપણે બાળકોનો સાચો સવીગી 
વિકાસ સાધી શીશુ. 

બાળકોને ચિત્રકામ કરતઇં માટીકામ કરતાં કે ઓરડાની સફાઈ કરતાં તમે 
છાનામાના નેરો તો આ વાતની પ્રતીતિ થશે કે બાળક્ટે પોતાના કામમાંકેવાં 
એકામ્ર, તલ્લીન થઈ ન્ય છે. અદ વાત જ આપણુતેૅ આશ્ચર્યમાં મૂજી દે છે. 

મૂળ વાત તતા મારે બાળનાટક્ને વિષે કરવી છે. ઉપરની બાબતો જ્યારે 
ખાછીક નાટકના તખ્તા ઉપર આવે છે ત્યારે સવિરોષ અનુભવી શકાય છે, 
ખાળક્ેળવણીમાં અત્યારે ન સૌથી વધુ જરરી હોય તો તે બાળરગભૂમિ છે. 
જેને આપણુ શિશુખેલશાળા (ચિલ્ડ્રન્સ થિયેટર)નુ નામ પણુ આપી શકીએ. 
આ સ્થળે તેઓ પોતામાં છૂપી પડેલી અસીમ શક્તિઓતે ન્નગ્રત કરવાની તક 
મેળવે છે. કારણુ કે, રંગભૂમિ-ખેલશાળામાં તેઓનાં ખરાં વિશ્વવિધાલયો છે. 
ઊગતાં બાળકોને આવાં જ વિદ્યાલયો સુઘડ શિક્ષષ્યુ આપી શકે. 

બાળરંત્રભૂમિતો ધ્યેય ત્રણુ હેતુઓ સાધવાનો છે. પહેલું સુખપાડ, રમરણુ- 
શક્તિ ખીલવવા માટે ખૂબ રસ ઊભો કરે છે. ખીજીં અસરકારક અવાજ (વાણી) 
'ળવવો, અને ત્રીજું વાણીને અતરૂપ શરીરના -મનના સ્વાભાવિક હાવભાવ 
(અભિનય) કરવા. બાળવાર્તા, બાળગીતો, બાળરમતો બાળક્ને જેટલી ગમે છે, 
એથી વિશેષ બાળકોને નાટકો જેવાં વધુ ગમે છે. વળા નાયકા જેવા કરતાં 
નાટકમા ઊતરવું, ભાગ લેવો ગમે છે અતે એને ભત એ ધન્યપ્રર્મમ લેખે છે. 
ખાળક્રાને નાટકો એટલા માટે ગમે છે કે તેમાં તે પોતાના મનતી લાગણીઓ 
પ્રદર્રિત કરી અભિનય દ્વારા નેઈ અનુભવ્રી શકે છે. બાળનાટકામાં સુખ્યત્વે 
બાળક્રોની જ વાત અને બાલભોગ્ય પ્રસંગ આવતા હોવાથી બાળક્રો તેમાં વધુ 
તાદાત્મ્ન અનુભવી શકે છે. નાટકમાં વાણી, અભિનય અતે મનોભાવની ગૂંથણી 
છેવાધી ગતિ અને વાતાવરણુ ઊભું થાય છે. તેની અસર બાળકોનાં મન ઉપર 
સચોટ પડે છે. પગ્તુ તેના ખરો આધાર તેઓને નાટકો દ્દારા આપણે શુ 
આપોએ છીએ અને તેઓ તેમાંથી શુ ગ્રહ્યુ ડરે છે, અથવા તો નાટકાતી 
અસર બાળકે પર્‌ શી થાય છે તેની ઉપર રહે છે. 

બાળકોની સમક્ષ રજૂ થવાં નાટકો, ફ્તમો, ગીતો, વાર્તાઓ તેના સજક 
જે બાળક જેનું મન રાખી એટલે “કૅ ઉંમરમાં ગમે તેવડા હેદ્ય પણુ પોતાનું 
બચપણુ મન સમક્ષ કલ્પીતે અથવા તો બાળકક્ષાનું ધ્યાન રાખી સજના કરરો 
તો સાથી અને ધારી અસ્ર થશે. આવા સર્જકો કે જેમણું લાખો કરોડો 
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ખાળકોનાં મન જત્યાં હરો અતે જેએ બાળકો સાથે જ વધુમાં વધુ વખત 
ગાળતા હરે તેઆ જ આ કાર્ય વધુ સારી રીતે કરી શકર્‌. 
દેશના નવધડતરના આયોજનમાં બાળરંગભૂમિ મહત્ત્વતા અને અગત્યતા 
તત્કાલીન વિભાગ હોવે! ન્તેઈએ. દેશના શિલ્પીએએ રંગશાળાઓ બાંધવામાં 
પોતાની સુંદર બાલભોગ્ય કલ્પનાઓનો માળશ્નેને અનુલક્ષીને ઉપયોગ કરવો 
પડશે. આપણે બાળકોનાં નાટકો નાના નાના પ્રર્સગો, વાતો, વાર્તાઓમાંથી 
ચોજવાં ન્નેઇએ અને તે બાળકો ભજવે એસ કરવું જનેઈ એ. અલબત્ત, જયાં જરૂર 
જણાય યાં મોટેરા પણ ભાત્ર લે. બાળક્ને સાથે મોટેરા ભાગ લે તે ખાળકોને 
"ખૂબ જ ગમે છે. આ રીતે બાળકો સદર, રંગીન અતે આનદની દુનિયામાં રાચે 
એ જેવું નનેઈએ. બાળક્રાને માથે નાટકો લાદ્વાં ન જેઈએ. ખાસ કરીને 
નીતિં-અનીતિં, ધર્મ, ઉપદેશ, ગંભીર અને દુઃ ખાંત નાટકોનો તો એમની 
પાસે ઉચ્ચાર સરખો પણુ કરવો ન ન્તેઇએ. આમ કરવાથી બાળકાની રંગીન 
સુખી સ્વપ્તોની ઉજ્જ્વળ દુનિયા કાળાધષ થઈ જશે. અને તેઓ ભયના દુઃખથી 
ગૂંધાશે અને સમય જતાં જુટ્ટાં, દંભી, ઢૉગી, વહેમી અને ડરપોક બની જશે. 
બાળક તો સ્વાભાવિંક રીતે નીતિવાન, સંદર અને સારું જ હોય છે. 
અતે એ રીત્તે જ તે વધુ સુંદર, આનંદી, નીડર અતે બહાદુર બને તે આપણે 
નતેવાનું છે. બાળકો માટે કાલ્પનિક નાટકા તૈયાર કરવાં જેનેઈએ અને ભજવવા 
નેઇએ, પોતાની દુનિયામાંથી પક્ષીએ, પશુઓ, વક્ષો, પુષ્પો, પર્તગિયાં અતે 
બહાદુર ઉમદા માનવીઓની વાતો વણી લઈ; નાના નાના ખેલો તયાર કરવા 
અતે એ ભજવવા માટ પ્રોત્સાહન આપવું ન્નેઈએ. બાળકને દેવદેવીઓ, ભૂત- 
ઝરતા, રાક્ષસ અતે ચમત્કારાથી દૂર્‌ રાખવા વધારે હિતકર છે. બાળકા પક્ષી- 
ઓને, પ્રાણીઓને ચાહતાં શીખે અને સાધાસાથ સત્ય, સૌંદર્ય, ઉમદાપણું અને 
શૌર્યતે ચાહતાં શીખે અને એ એના જવનમાં ઊતરે એવું કરવું નનેઈએ 
ઉપરાંત મેં અગાણ કહ્યું છે તેમ બાળક્ને જ બાળનાટકા તૈયાર કરવા 
સરળતાથી અતે સહજ રીતે ઉત્તેજિત ફરવાં વધુ ઉત્તમ છે. મને ખાતરી છેકે 
આપણે આ રીતે બાળક્રીની પાસેથી રોજરોજ નવ નવાં ખાળનાકા નનેઈ શણશું 
જ જે આપશે વાંચેલાં, કે ભજવેલાં ન હોય પરંતુ સ્વપ્નામાં યે કલ્પેલાં ન હેય. 
સારાં બાળનાટકા ભાળકના જીવનધડતરનું એક સાધન ગણી શકાય. નાટકો 
ખાળેકની કલ્પનાઓતે પોષે છે, તેમની લાગણીઓને સારા માર્ગે દોરી ઉન્નત 
કરે છે; એટલા માટે જ નાટકને શિક્ષણુનું એક અગત્યનું અંગ ગણુવામાં આવે છે. 
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ર્‌્૦્ઝં 


વીથી-વિમર્શ 


મધ જયન્ત ધ ઠાકર 


ન્‌ રઝ સસ્કૃત સાહિત્તમાં “ઠાવ્ય'ના બે પ્રકાર માનવામાં આવ્યા છે 
કમક “બ્રાવ્ય' અને “દશ્ય”. જેતે સાધારણુતકા આપગેુ “કા-ય' કહીએ 
છીએ અને જેનો ઉપભોગ આપસે સાભળીને અગર વાચીને લઈ શકીએ 
છીએ તેતે “શ્રાગકા-' કહે છે, જ્યારે “દક્યકાવ્ય' અભિત4 દાગ “છ” 
બને છે,- તેતે આપણે સામાન્યત “નાટક” તરીકે ઓળખીએ છીએ આ “તાગ્ક'તે 
માટે શાસ્રીય સત્તા છે “નાટય' આ બને શબ્દ ગસ્કૃતના “નટ' ધાતુમાંથી 
ઉદભવેલા છે, તથાપિ તાત્વિક રીતે “નાટક' એ “નાટય'તો પ્રધાન પ્રકાર «૮ 
છે “ાટય'મા અભ્નિ4નુ પ્રાધાન્ય હોવાથી અભિતેતા-તર-તે પોતે ભજવવાના 
પાત્ર સાથે તદ્‌્ષ બૃતગું પડે છે તયા તેના જીવનપ્ર્મગોતુ (“બ નિરૂપણુ- 
અભિનયન-કરડુ પડે છે, તેથી “નાગ્યશાસ્'તા પ્રાચીન પ્રન્થોમાં તેને “રૂપક'તી 
સમુચિત મજ્ઞા આપવામાં આની છે ત્તેકે “નાટય અતે “રૂપક' એ બે શખ્દો 
વચ્ચે સદમ તાત્વિક ભેદ «હેલો છે, પરન્છુ તેના વિવેચનમાં ઊત વાતો આ 
અવસર નથી ૧૭-૧૮ ઉપશ્પશ્રે ઉપગન્ત આ ગ્રન્થકારાએ રૂપકના ૧૦ પ્રકારો 
માન્યા છે નાટક, ગ્રકગ્ણુ, સમવકા?, ઈહામૃગ, કિમિ, વ્યાયોગ, અંક, પ્રહસન, 
લાણુ અને વીધી આ સર્વનું મૌલિક તત્ત તો એક ૦/7 છે, પરત્તુ વસ્તુ 
સકલન, તેના વિકાસની પહદતિ, પાતાની ્મંખ્યા તથા કક્ષા, ક્યાતો વિરતાર, 
વગેરે બાબતોના ભદતે અનુલક્ષીને નાગ્યકૃતિઓતે આ લિજલભિભ પ્રકારમાં 
વહેંચી નાખવામાં આવી છે 

અર્હી, જેને “વીથી' એગુ વિચિત નામ આપનામાં આવેલુ છે તેવા 
ફ્યકત્રમ? વિદે મળતી માહિતીનું જિકેચત કરજે નગ ક્યાસકરર ૩ ર-જે છે 

“તાટયરાસ્ર' ઉપ? ઉપલઃધ પ્રાચીનતમ ગ્રન્થ 'તાગયશાસ્ર'ના પ્રણેતા 
મહર્ષિ જરતથી તે છેક ૧૪મા શતકમાં થઈ ત્રયેલ “સાહિત્યર્લ્વણુ'કા? વિશ્વનાથ 
કવિગ”*# પર્યન્ત સર્વ ચિંતષ્રએ “વીથી'ના જે લક્ષણા આપેતા છે તેમાં કવચિત્‌ 
મતાન્તર જણાય છે, ઘતા તેમ થી 'ીથી'તુ જે સામાન્ય રવરૂપ ઉપસી આવે 
છે તે ખરેખગ પારદર્શક હોઈ સ્પ છે 
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“વીથી' એક જ અકનુ રૂપક છે તેમાં એક અથવા વધારેમાં વધારે 
બે પાત્રા છોઈ રકે સવાદ એ કોઈ પણુ નાટ્થકૃતિતું આવમ્યક અગ છે 
આથી ગા રપક કેવળ મુખપછ જેવું ત પ્મની જય તેમ જ તેમાં [એક 
વિધતા ન રહે તે સારુ, નને એક જ પાત રાખેલુ હોય તો સવાદ અર્થે 
“આકાશભાષિત'ે આશ્રય લેવો! પડે, અને એ રીતે જણેુ અન્ય પાને! બોવતા 
હોય તેગ કૅલપી, વીથીનું પાન, ન્નગે 2ેલિરેન, ઉપર; વાતચીત ચાલતી હેય 
'તેમ, *ત્મે સ કહયુ ૬ - ર, એમ?” જેવા પ્રયોગો દ્દારા સવાદને તાદશ 
,ભનાવવાને યત્ન કરે છે , નને બે,પાસ્રા “હે હેય તો તેમની ઉક્તિ પ્રત્યુક્તિ દ્વાગ 
'કથાનકનો' વિકાસ સધાય પમ્સ્પરની ઉક્તિ ગ્રત્યુક્તિને સહન નહીં કરવાની 
કૃત્તિથી બ ને,પ્રાત્રા પોતાની વાણીતે ચમળૃતિયુકુત બનાવવાતે પ્રગત્ન કેરે છે, 
એગુ મહર્ષિ વિશગ્તના ગહન વ્યાખ્યાકાર શ્રી અભિનવગુપ્તાચર્ટ કણે છે 

રા્રાગ એ વીથી'નો પ્રધાન રસ હોઈ કથાવિકસને દરમિયાન તતે સારી 
રીતે વ્યજિત થવો જેઈએ અને અન્ય સરવ રસોને સામાન્ય સ્પર્ર થઈ «તય 
[તો ચાલે એવો બડમત છે પરન્તુ ભરતાચાર્ય, અભિનવગુપ્તાચાર્ડ (૧૦સ 
શતક), “કાવ્યાનુશાસન'કાર હૈમચન્ડાચાર્ડ (૧રસુ શતક) ત્થા “નાગ્યદપ સુ'કા? 
રામચન્દ્ર ચગુયન્ટ (૧૨સુ ૧૩૩ શતક) સર્વ «સને સરપ્યુ મણત્ત અર્પે છે અને 
પર્યોયથી પ્રત્યેક રસ ઝાધાન્ય ભોગવે તેવા મત ધરાવતા જણાય છે 

બીથી'નુ કથાવસ્તુ પ્રસિદ્ધ અગર એતિહાસિક નહિ, પન્ન્તુ કલ્પિત હેઝુ 
જેઈએ નમા કથાનકતો નાયક ઉત્તમ, મધ્યમ કે અધમ -કોઈ પણુ કક્ષાનો 
જોઈ શે તેવા સામાન્ય મત છે, ૭તા શ્રીશકૂક અધમ નાયકનો નિગેધ કરે 
છે, અને પ્રહગન-ભાણુ ન્ટેવા હાગ્યનસપ્રધાન રૂપકપ્રકારોામાં જ અધમ નાયકનું 
રથાન હોઇ શકે તેવો પોતાનો મત ઉગ્ચારે છે નાવિકા વિડે સપણ ઉત્લેખ 
મળતો નથી, તથાપિ ઘણાખરા ત્રન્થામાં નાયકને માટે વપરાયેલ “પ્રરૃતિ' શબ્દમાં 
નાયિથનો પણુ સમાવેરા યતો ગગુવા જોઈએ એટલે સામાન્નત ગણે પ્રકાર 
ની નાથિમને “વીથી'મા સ્થાન આપવામા આન્ઝુ છે તેમ ગણી શકય, ન્નેકે 
“રસાહીનતુધાકા 'ના રચનડિતા ત્રોસિંગભૂપાલ (૧૪૩ શતક) તો સ્પછ શગ્દામાં 
જણૂી દે છે કે “વીથી'ની નાવિક સામાનન્‍્ના અત્ર પરછીય] હોઈ શકે પણુ 
'કુલપાલિકા' ન હોવી જેઈએ આમ, અક ખૂણામ થી અધમ નાયકનો નિશ્ધ 
ફરમાવાય છે, ન્યારે ખીજ્ન ખૂણામાંથી ઉત્તમ નાયિકાતો પ્રતિડેવ | અ ઉપરથી 
એડગુ અનુમાન કરી શકાય કે “વીથી' એ કદાચ ખહ €૨ય કક્ષાનું રૂપક નહીં 
ગણાતું હેય, તથાપિ અ;મ કક્ષાનુ તો નથી જ 

સ્પકના વસ્તુવિકાસ મારે આદ્જિ પાય સન્ધિએઓમાથી પ્રથમ ત્યા અન્તિમ 


૨૩૫ 


સંસ્કૃતત્રાય વાઝ્યાપાર અર્થાત્‌ સંસ્કૃતપ્રચુર વાર્તાલાપ. નાઢ્કના કયાવસ્તુની 
આરથાપના એમાં જ કરવામાં આવે છે અને પ્રરોચના, વીથી, પ્રહસન તથા 
આમુખ - એ ચાર તેનાં અગ છે. આ વસ્તુર્યિતિ “વવીથી' તેમ જ “હસન' 
માટે ભારતીવૃત્તિના પ્રાધાન્યતુ સૂચન કરી તય છે એ કહેવાની ભાગ્યે «૮ 
જર્‌ર છેય. રુંગાગ્સ્સ વ્યૂંજિત થાય તેટલા પૂરતી કૈશિજીવૃત્તિ આવે તે સમજી 
શકાય. આમ, અન્ય રૂપક પ્રકારોની માફક “વીથી' પણુ સંસ્કૃતમાં નટ રચાતી 
હશે અને માત્ર પાત્રવિરાષ પૂરતી જ પ્રાકૃતભાષા યોશ્નતી હરો એડું પ્રબળ 
અનુમાન થઈ શકે છે. 

પરન્તુ “વીચી'તું સર્વથી અધિક મહત્તતુ અંગ તો છે તેનાં ૧૩ “વી્યગો' 
અન્ય રૂપક પ્રકારોમાં પણુ આ “વીગ્યગે!'તો પ્રયોગ સુવિધાનુસાર થઈ શકે છે, 
પણુ તે તો કેવળ ભૂષણુ રૂપે જર જ્યારે “વીથી'નાં તો તે બધાં જ અનિવાર્ય 
અવયવરૂપ છે. અને અન્ય વિષયોમાં મતભેદ ધરાવનાર ગ્રન્યકારાો આ “વીચંગોા'તી 
આવશ્યકતા વિષે સમ્પૂર્ણુતઃ સહમત છે, કેટલાક મન્થામાં આ બધાં “વીથ્ડગો'તી - 
ચર્ચાને “ીથી'તી વિગતમાં નહીં મૂકતાં “ભારતીવૃત્તિ'ના વિવેચનમાં જ સમાવી 
લેવાઈ છે, જે ધટના “ભારતીવૃત્તિ' સાથેના “ીથી'તા સંગંધતે અધિક ગાઢ 
ખનાવે છે. તે ૧૩ વીથ્યગાનાં નામ આ પ્રમાણે છે ઉટ્ધાત(ત્ય)ક' અવલ- 
ગિત, પ્રપચ, ત્રિગત, હલ, વાક્કેલિ, અધિગલ, ગણ, અવસ્થન્હિતિ, નાલિકા, 
અસત્મ્રલાપ, વ્યાહાર્‌ અને મૃદવ અથવા માર્દવ. આ લેખના લબાણુનો ભમ 
વહેરીને પણુ આ સર્ધનાં લક્ષણુ અતે ઉદાહરણુ પર શક્ય તેટલા સૈ્ષેપમાં 
દદ્દિક્ષેપ કરી લેવા જરૂરી છે, નહિં તો વીથી'તુ આપણુ વિવેચત અપૂર્ણ 
જ રહી શય, 

૧. વક્તાતે અભિપ્રેત ન હોય તેવો અર્થ ખીન્ન વાકય દારા ઉપન્નત્રી 
ખીજું પાત્ર રગભૂમિ પર પ્રવેશે ત્યારે “ઉદ્ધાતક” વીથ્નગ બને છે. ઉદાહરણુ 
તર્રીક્રેઃ શ્રી વિશાખદત્તરચિત “સુદારાક્ષસ'ના કારભમાં “કેતુ અને ક્રગ્રફ અસ- 
સ્પૂર્ણુમડલ ચન્દ્રના અજ્ભિવ ડરવા ઇચ્છે છે” એની સ્તધારની ઉક્તિને અર્ધ 
જ તોડી પાડીને “અરે સાર! જવતા ચન્દ્રગુપ્તના અભિભવ કરવા ઈચ્છ- 
નારા એ 'કાણુ છે ?” એવી ત્રાડ નાખતા ચાણુકય પ્રવેશ કરૈ છે. આ “ઉર્‌- 
ઘાતક'નુ સુન્દર ઉદાહરણુ છે. 

૨. કવિકુલગુર્‌ કાલિદાસના “માલવિકાગ્નિમિત્ર'તા પ્રથમ એકના તૃતીય 
શ્લોકમાં સૂત્રધાર નીચે પ્રમાણે ખોવી રંગભૂમિ પરથી ચાલ જય છે? “આ 
ધારિણીદેવીના સેવાદક્ષ પરિજનની માફક હું પણુ વિડ્ત્પરિવદે સેપિંું નાટક 
ભજવવાનુ કાર્ય કરવા ઇરડુ છું.''-- અમ ખોલી ચાલો જતો સસધાર પોતાના 


ર્ન્ક 


ઝુખસન્ધિ અતે નિર્વટણુસન્ધિ-ખે જ આ ગ્રકારના રૂપકમાં અપેક્ષિત છે 
સુખસન્ધિ નાટયંતી ક્યિાતો આઘપ્રવાહક છે, જ્યારે નિર્વહણુસન્ધિ અન્તે 
બધે ભેદ ખુલ્લો કરીતે નાટયની ક્યિાને તેની ઉત્કટ સીમાએ પહેચાડી દે છે 

અન્ય રપક્રોની માર્ક અહીં પણુ કથાવિકાસની બીજ બાજુ ળિન્ડુ, પતાકા, 
પ્રકરી અને કાર્ય-એ પાચે અર્યપ્રકૃતિઓ સપણ થવી નનેઈ એ. 

આ ઉપમન્ત શ્રી કહલ તયા શ્રી સિંગજૂપાલ “થી'માં લાસ્યશ્યતાં 
અગોનો વિકલ્પ સૂચવે છે; જ્યારે શગારરસનુ પ્રાધાન્ય હોવાથી દરો લાસ્યાગો 
જીથી*માં અવશ્ય હોવાં જનેઈએ તેવા શ્રી ભોજરાજ (૧૦સુ શતક)તા મતને 
શ્રી શારદાતનય (૧૨મુ-૧૩સુ શતક) પુષ્ટિ અર્પે છે. અન્ય શ્રન્થકારા આ અમે 
“કાઈ નિર્દેશ કરતા જણાતા નથી. સમ્લવતંઃ રાગારનું પ્રાધાન્ય હોય ત્યારે લાસ્યાગો 
પણુ હોય તેવા સાધારણુ નિયમ જુજબ યચાસમય લાસ્યાગો આવી રકે તેનુ 
સૂયત અ સણાનુભાવોના મૌનમાથી મળતુ લાગે છે. 

વૃત્તિ-અર્થાત્‌ રૈલી-ને આ મનીષીઓએ ચાર પ્રકારની માનેથી છેઃ કેશિકી, 
ભારવી, આરભટી અને સાત્વતી. કૈશિકીવૃત્તિ પ્રેમ અને રૃગારની સુકુમારતાથી 
ભરૈલી છે, અને સ્ત્રીપાશ્રોતે કારણ પ્રાકૃત-પ્રધાન ગણાય છે; જ્યારે ભારતી- 
જૃત્તિ અધિક ગાર્ભીવવાળી ર્સસ્કૃતગ્રસુર હેય છે. “વીથી'મા રૃગારરસના ગ્રાધા- 
ન્યતે કારણે કૈશિફીવૃત્તિ હેવી જ્નેઈએ એવુ “દશરૂપક'કાર શ્રી ધતજ્ય (૧૦મ 
શતક), “ભાવપ્રકાશન'કાર શ્રી શાગ્દાતનય (૧૨સુ-૧૩સ શતક), “પ્રતાપરુદ્રી'ના 
રચયિતા થી વિઘાનાથ (૧૩મુ-૧૪સુ શતક), “રસાર્ણુવસુધાકર'કાર શ્રીસિંગ- 
ભૂપાલ (૧૪મ્ન શતક) તથા “સાહિત્યદ્ધણુ'ના સમર્થ કર્તા શ્રી વિશ્વતાય 
કવિરાજ જેવા વિચાર્કાનું મતવ્ય છે. પગ્ન્તુ “નાટચદપેણુ'કાર તો 'શશિ- 
થી-વરિવઝનાત' એવા અસદ્િગ્ધ શબ્દોમાં કૈશિકીનૃત્તિ રાખવાની ઘસીતે ના 
પાડે છે અતે ભારતીવૃત્તિ માટેતો! પોતાતો આમ્રહ જહેર કરે છે. તેઆ સબળ 
દલીલ કરે છે કે “વીથી' હન્નશ વકોક્તિઆથી સંકુલ હોવાથી તથા રાતરાર અને 
હાસ્યનું જ્ઞચનમાત્ર તેમા હોવાથી ડૈરિકીશત્તિ હોય નહિ, શ્રી ભરતાચાર્ય, થ્રી 
અભિનવગપ્તાચાર્ય તંથા શ્રી હૅમચન્દ્રાચાર્ય આ અગે મૌન સેવે છે; કેમ કે 
આપણે ઉપર જેઈ ગયા તેમ, તેઓ “વીથી'મા સર્વ રસને સરખુ મહત આપે 
છે. વળા આ શાસ્ત્રના આઘપ્રણુતા મહર્ષિ ભરત કૈશિકીરૃત્તિમા સ્ત્રીપાત્ર 
અવશ્ય હોવા જેઈ એ એવુ રપષ્ટ વિધાન કરે છે; ન્યારે “વીથી'ની નાયિદા 
વિષે કોઈ સ્પષ્ટ ઉવ્લેખ કરતા નથી - સિવાય કે પેલે 'કૃતિ' રબ્દ આ 
સયોગોમાં ભારતીવૃત્તિને “વીથી'માથી એકદમ ધકેલી મૃકવાની ધ્રષ્ટતા કરી રાકાય 
તેમ નથી લાગળ. અને આપણું ઉપર જેઈ ગયા છીએ કે ભારતીનૃતિ એટલે 


ફ્હેહૃ 


સંસ્કૃતપ્રાય વાગ્વ્યાપાર્‌ અર્થાત્‌ સંસ્કૃતપ્રસુર વાતદલાપ. નાટદતા કથાવસ્તુતી 
આરથાપના એમાં જ કરવામાં આવે છે અતે ગ્રરોચના, વીથી, પ્રહસન તયા 
આમુખ - એ ચાર તેનાં અંગ છે. આ વર્તસ્થિતિ વીધી' તેમ જ “પ્રહસન' 
સારે ભારતીવૃત્તિના પ્રાધાન્યનું સૂચન કરી ન્નય છે એ કહેવાની ભાગ્યે જ 
જર્ર હોય. શંત્રારરસ વ્યંજ્તિ થાય તેટલા પૃરતી કૈશિકીનૃત્તિ આવે તે સમજી 
શકાય. આમ, અન્ય રૂપક પ્રકારોની માફક “વીઘા” પણુ સંસ્કૃતમાં જ રચાતી 
હશૅ અને માત્ર પાત્રવિરેષ પૂરતી જ પ્રાકૃતતાવા યોશ્તતી હશે એવું પ્રબળ 
અનુમાન યઈ ચકે છે. 

પરન્તુ “વીથી'તું સર્વથી અધિક મહત્તનું અંગ તૌ છે તેનાં ૧૩ “વીથ્વંગો' 
અન્ય ર્પક પ્રકારોમાં પપ્યુ આ “વીચ્યંગા'નો પ્રયોગ સુવિધાનુસાર્‌ થઈ શે છે, 
પણુ તે તો કેવળ ભૂષણુ રૂપે ન જ્યારે “વીથી'નાં તો તે બધાં જ અનિવાર્ય 
અવયવરૂપ છે. અને અન્ય વિષયોમાં મતભેદ ધરાવનાર ગ્રન્થકારો આ “ીથ્યંગે'ની 
આવશ્યકતા વિષે સમ્પૂર્ણતઃ સહમત છે. કેટલાક ત્રન્ધામાં આ બધાં “વીચ્યંગો'તી - 
ચર્ચાને “વીથી'ની વિગતમાં નહીં મૂકતાં “ભારતી૬ૃત્તિ'ના વિવેચનમાં જ સમાવી 
લેવાઈ છે, જે ઘટના “ભારતીવૃત્તિ' સાથેના “વીથી'ના સંબંધને અધિક ગાઢ 
અનાવે છે. તે ૧૩ વીથ્યંગાનાં નામ આ પ્રમાણે છે : ઉદ્ધાત(ત્ય)ક' અવલ- 
ગિત, પ્રપંચ, ત્રિગમત; છલ; વાફ્કેલિ, અધિબલ, ગણ્ડ, અવસ્યન્દિત, નાલિકા, 
અસત્પ્રલાપ, વ્યાહાર અને જદવ અથવા માર્દવ. આ લેખના લંબાણુતો ભય 
વહેરીતે પણુ આ સર્ષનાં લક્ષણુ અને ઉદાહરણુ પર શકય તેટલા સંક્ષેપમાં 
દૃષ્તિક્ષેપ કરી લેવા જરૂરી છે, નહિ તો “વીથી'નું આપણું વિવેચન અપૂર્ણ 
જ રહી ત્તય. 

૧. વડ્તાને અભિપ્રેત ન હોય તેવો અર્થ બીન્ન વાકય દારા ઉપન્નવી 
ખીજુાં પાત્ર રંગભૂમિ પર પ્રવેશે ત્યારે “ઉદ્ઘાતક' વીચ્4ં% બને છે. ઉદ્દાહરણુ 
વરીકેઃ શ્રી વિશાખદત્તરચિત “મુદારાક્ષસ'તા પ્રારભમાં “ કેતુ અને કૂરગ્રહ અસ- 
મ્પૂર્ણમેડલ ચન્દ્નો અભિભવ કરવા ઇચ્છે છે” એવી ચૃત્રધારની ઉક્તિને અર્ધે 
જ ત્તોડી પાડીને “અરે! મારા જીવતા ચત્દ્રચુપ્તનો અભિભવ કરવા ઈચ્છ- 
નારા એ ક્રાણુ છે ?” એવી ત્રાડ નાખતા ચાણુકય પ્રવેશ કર છે. આ “ણદ્‌- 
ઘાતક'નુ સુન્દર ઉદાહરણુ છે. 

૨. કવિકુલચુરુ કાલિદાસના “માલવિકાગ્નિમિત્ર'ના ગ્રયમ એકના તૃતીય 
શોકમાં સૂગધાર નીચે પ્રમાણે બોલી રંગભૂમિ પરથી ચાલ્યો ન્નય છે: “આ 
ધ્રાશિણીદેવીના સેવાદક્ષ પરિજ્નની તાદક હું પણુ વિદ્ત્પરિવદે સોપેકું નાટક 
ભજનવવાનુ કાર્ય કરવા ઇસ્છું છુ.”- આમ બોલી ચાહો જવો સૂઝધાર પોતાના 


શ૨્ટ્૭ 


કારતી સાથે સાથે દેરી-સડારાણી -ના કોઈકે કાર્ય અર્ગે તીકળેળી દ મીતે પ્રવેશ 
રનાભાવિક બનાવે છે આથી અર્હી “અડ્લગિત' વીચાર ચાય છે 

૩ હાર્યજનક અસત્ય વાર્તાતાપને %્રપચ' કહે છે કાલિદાસરન “વિય 
મોર્વશીય'તા દ્વિતીય અકમા વલભી પર રહેલા વિ,પક અતે ચેટીતો ગવાદ 
આ ક્રકારતેો ગણા 

૪ તેજ નાટકના ચતુર્્ અકમા ન્ન પુર્ત્વા પર્વતને પૂછે છે.” 
શીતે નનેઈ છે ₹”” આ જ વાક્યને પ્રતિધોષ પર્ગતમાથી ઊઠે છે અને વિરહ- 
વ્યાકુલ ગન્ન “ઉર્વશીને (મેં) ન્નેઈ છે” એવેદ હકારાત્મક ઉત્તર પર્કતે આપ્યો 
એમ સમજે છે આવી રીતે માત્ર ષ્વનિના સાગ્યને કાન્ણું એક જ શખ્દ- 
સમૃહમાથી અનેક અર્થની યોજના થાય ત્યારે “નિગરત' વીથાગ બતે છે 

પ એ જ પ્રમાણે, “'માલવિકાગ્નિમિત'ના તૃતીય અકમા માલવિકા સાથે 
પ્રેમાલાપ કરતા ગને રાણી ઇરાવતી પકડી પાડે છે, સારે વિડૂષક ડહે છે* 
““પહારાજના દાક્ષિણ્યનો આવે ઉપરેધ રખે કરતાં 1 રેવીના અચાનક આવી 
ચડેલ પરિજન સાથે ખે મીઠા શબ્દોની આપ લે પણુ જે અપગધ ગણાતો હે 
તો પછી મવતી દ્રતાજન્‌ 1”-ઉપરથી પ્રિધ જણાતા પરન્તુ વમ્તુત અપ્રિત વચત 
વડે રાણીને ભોળવવાને। આ પ્રયાસ “ઝલ' વીથ્નગતે। હુન્દર નમૂતો ખની ન્નય છે 

૬ અનેક પ્રશ્નોત્તરીમાથી હામ્ય ઝરૅ ત્યારે “વાક્મેલિ' થાય ઉ ત, 
નીચેતો સવાદ જુઓ 

“ણે ભ્ક્રિ] છુ માસતુ સેવત ડરે છે કે?” 

“મ્ય વિના તે શા કામનુ ?” 

જ્યારે સધ પણુ તતે પ્રિત છે કે શુ?” 

“અરૅ] વારાગનાઓના મંત્રમાં પીનાની ઓર મંઝા આવે છે ” 

“જરેશ્યા પણુ ₹” 

“હુ, અતે તેને તો પૈસામાં જ રુચિ છે” 

“તે તુ વળી ધન કચાયી કાઢે છે :”' 

“હન અગર ચોરી દારા ” 

*ગ્રોરી અને ઘૃતમાં પણુ હાય ચતાવો છો, એમ કે? 

“તૃષ્ટની બીજી કઈ ગતિ હેય?” 
આ સવાદ “વાફકેલિ'તો સુન્દ? દાખષસો ખતી રછે છે 

૭ સ્પર્ધા-પૂર્યક પગ્સ્પન્થી આધિડજ દર્શાવતારી ઉક્તિઓ “અધિગવ' 
ઉપન્તવે છે શ્રી વિશ્વનાથના “ઝ્રભાવતી'માથી લીધેલા નીચતા સવાત્મા તે 
વીશ્યમતુ £દાહર્‌ણુ સ્દાપડગો : 


[#9 
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વજતાભઃ આ ગદા વડે આના વેક્ષઃસ્યલને ક્ષણમાત્રમાં ૪ ચૂયો નાખી 
આ હું આને રમતવાતમાં જ તમારા બન્ને ભુવનને જડમૂળથી 
ક ઉખેડી નાખું છું ! દ 
પ્રઘુમ્નઃ અરેરે દુષ્ટ રાક્ષસ! બસ કરે તાગ બકવાટ ! ખરેખર, આજે 
મારા પ્રચણ્ડ ભુજદ્ણ્ડમાં રાખેલ વિશાળ ક્રોદરડમાથી સરતા 
કાણ્ડ (-બાણુ)ના સમૂઢતા ઘાત વડે સમસ્ત દૈત્યોતો ક્ષતજ 
રક્તથી ઉક્ષિત (-1સંચાયેલી) આ ક્ષોણિ (-પૂરવી) ક્ષણુ- 
માત્રમાં માંસભક્ષીઆને લલચાવનારી ભલે બને! 
૮. એક પાત્ર કાઈ વચન બોલતું હોય તે સમયે ઝડપથી ગ્રવેશતુ બીજ્તુ 
પાત્ર તેથી જુદા જ અર્થતુ વચન તત્કાળ ખોલી નાખે ત્યારે પ્રથમ પાનના 
અન્તિમ શખ્શ તથા દ્વિતીય પાત્રનો પ્રથમ શબ્દ સાથે બોલતાં તેમાથી નવીન 
અને સૂચક અર્થ નિષ્પન્ન થાય તો! 'ગણડ' વીથ્યગ બને. ઉ. ત., ભટ્ટ નારાયણુના 
“વૈણીમંહાર'ના' તૃતીય અંકમાં રાન્ત દુયોધર્ત પોતાની પત્નીને સંબાધીને રૃગાર-” 
યુક્ત શહ્ષોક બોલે છે, તેના છેવ્લા શખ્શ છેઃ “મારું ઉર્યુગ્મ” અતે આ બોલતાં 
જ કચુષ્ઠી પ્રવેશ કરીને ઉતાવળથી રથતો ધ્વજ ભાગી ગયો તે સમાચાર 
આપે છે, તેતો પ્રથમ શબ્દ છે “ભાગી ગર્યું'' આમ આ બત્તે સાથે બોલાઈ 
જતાં “માંરા ખે સાથળ ભાંગી ગયા” એવે! ભાવિસચક નવે! જ અર્ધ ઉદ્દભવે છે. 
૯. “માલવિકાગ્નિમ્િ્વરના પાંચમાં અકમાં વિદષક રાન્નને કહે છેઃ “મો. 
વિદ્લટ્રો મતિઅ દમ એતનળવરિ પેઝેશ- અરે મિત! વિશ્રન્ધ બનીને આ ન્નેગ- 
નવતીને જુએ !” જ 
ત્યારે મહારાણી ધારિણી તરત જ પૂછી નાખે છેઃ “જિમ્‌-કાને?” 
અને ઉસ્તાદ વિદૂષક શાન્તિથી ઉત્તર આપે છેઃ “તવ્ળોશાલોગણ જીળુ- 
મલણ્વૂ-આ તપનીય અશોર્કની કુસુમરાભાનૅ જ તે!!' 
અહીં 'સાલવિકાને' એ અભિપ્રેત અથૈને છુપાવીને “કુસુમરોભાને' એવો 
જુદો અધે ર્તૂ કરવામાં આવ ય છે, તેથી તે “અવસ્4ન્દિત' વી્નગનુ સુન્દર 
દણન્ત બની જ્નય છે. 

૧૦. “ાલિકાશ્માં હાસ્મપૂર્કક આવા ઢાંકપિછોકા યાય છે. ઉત., તે જ 
નાટકના તૃતીય અંકમાં બકુલાવલિકા બોલે છેઃ “આ રાગે લસી રહેલો ભોગાર્ 
તારી સામે જ દેખાય છે! 

સાલવિકાથી સહર્ષ પુછાઈ ન્નય છે? “કાણુ, ભર્તા ?' 
અને બકુલાવલિકા સ્મિતપૂર્વક ફેરવી તોળ છે]: “ના ૨ ના, એ તો આ 


જૃલ્ક 


દ 


અસોકડાળે લટ્કતેદ પલ્લવસર્ ! તેદ એતે અવતેસિત ફર્‌.”* 
' ૧૧, અસસ્બદ્ર વચન, અસમ્બહ્‌ ઉત્તર અને ગ્રહણુ નહિ કરનાર મૂર્ખતે 
ઉપદેશ -આ ત્રણુ પ્રકાર છે “અસત્પ્રલાપ'ના. ઉ. ત., એ જ નાટકના તૃતીય 
અંકના પ્રથમ શ્લોકમાં રાન અગ્નિમિત્ર પોતાના હદયને પ્રશ્ન કરે છેઃ 
“પિયા આલિંગ્યાના સુખ વગર સુકાય તન ને, 
મળે જવાતા ના નયન નિગળે આંસુ-સમન્; 
કરી યૅતું ના એ હરિણનયનીથી બિછડિયું, 
છતાં શાનેહેયા | પરમ સુખ પામી ય બળતું1!” 
દખીતી રીતે જ હદય ઉત્તર વાળે તેમ ન હોવાથી અહીં પ્રયમ પ્રકારતો 
અસત્પ્રલાપ યાય છે. 

૧૨. એ જ રીતે આ જ નારગકના દ્તિય અંકમાં લાસ્યતો પ્રમોતર 
દર્શાવી ચાલી જતી માલવિકાતે વિદૂષક આ શખ્દો વડે થાભાવે છેઃ 
* ભભોટિ ચિટટ હિં વિ વો હિછુમરિટ્ો ₹સમેરે] તેં ૨૧ પુચ્છિદ્ઉવૂ।-- જરા 
થોભન્ને, ભવતી ! કમમાં કાંઇક કસૂર થઈ છે તે પૂછવું પડશે.'- આ સાંભળી 
સર્વે સ્તમ્ધ થઈ ન્નય છે. તે પછી કેટલાક વાર્તાલાપને અન્તે આચાર્ય ગણુદાસ 
આ કમભેદ વિષે પૂછે છે, તો વિંદૂષક ઠાવકું માં રાખી ઉત્તર આપે છેઃ 

“ુહમાવરેલર્સમે પુટમ વટ્ટનઘ્ણ વૂશ્ર જાટ્્વા। સા ખં વો વિછુમરિટ 
“પ્રથમ ઉપદેશ-દર્રને પહેલાં (મારા જેવા) બાહાણુની પૂન્ન કરવી જેઈ એ, તે તો 
તમે વીસરી જ ગયા1' 

આ સાંભળી “સર્વ ખડખડાટ હંસી પડે છે. આ આખા પ્રસંગ દરમિયાન 
રાન્તને માલવિકાનું અગસૌષ્વ ધરાઈ ધરાઈ ને નીરખી લેવાની પ્રથમ જ તક 
સાંપડે છે. આમ અન્યને માટે હામ્ય અતે ક્ષે!ભકારી વચનતે લીધે આ ઉદા- 
હરણુ “યાહાર' વીથ્યંગતો સુન્દર નમતો બની રહે છે. 

અને ૧૭૩. ગૈયોગાોના પર્વતન સાથે ચુણુ દોષ તરીકે તથા દોષ ગણુ 
તરીકે નિરૂપાય ત્યારે “માર્દવ' વીથ્વંગ ઉદ્ભવે છે. ઉ. ત., મૃત્યુ પામેલી પ્રિય- 
તમાતા શણેુાતે યાદ કરીને વિછૂલ પ્રિયતમ કહે છેઃ “મારા સુખનું એકમાત્ર 
પામ ખનેય, વૈવનશ્રીથી ભૂષિત, તેનું તે રવતન હવે મતે જવળ દુઃપ્પ ૯૮ દઈ 
રહ્યું છે.ઇ અહીં સંયોગાના પરિવર્તનને પરિણામે ગણુનું દોષ તરીકે નિરૂપણુ 
થઈ ગયું છે. તેથી આ પ્રથમ પ્રકારના 'માર્દર' વીરડંગતું ણ્દાહરણુ ખને છે. 

ઉપરનાં સઘળાં ઉદાહરણ! જ્નેતાં અવસ્ત જાગે “કે “વીથી'તાં આ તેર 
અગો ચમતૃતિયુક્ત છે. આ તેરે તેર વૈચિત્યયુક્ત વીથગા જે નાના એકાંકી 
# (32 અવતેસ તરીકે કાને ચડ૧, (રઝ તારા સંગમી સે!શાવ, 
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રૂપકમાં હેય તે કનું, ઉચ્ચક્રોટિનું “કાવ્યુ' હશે તેની સામાન્ય કલ્પના આવ્યા 
વિના રહેશો નહિ. ન 

આ વિગતોમાંથી' તારતમ્ય તારવીએ તોઃ એક જ અંક, એક કે ખે પાત્રો, 
ત્રણમાંથી કાઈ પયુ ગ્રકારતો નાયક અને અથવા નાવિકા, શંગાર અને અન્ય 
રસોની વ્યજના, સુખ અને નિર્વહણુ સન્ધિઓ, પાચે અર્ધપ્રકૃતિઓ, અનુકૂળતા 
ગ્રમાણે લાસ્યાંગોની છૂટ, ભારતી અતે કેશિષીજૃત્તિનુ સંમિશ્રણુ અતે તેથી અન્ય 
રૂપકોની માષ્‌ક પાત્રાનુસાર સંસ્કૃત-પ્રાકૃત ભાષાનો પ્રયોગ, તેર વીથ્યગા અતે 
ર્સ-વ્યંજતા દારા નિષ્પન્ન થાય એવી ચમત્કૃતિયુક્ત વાણી-આ “વીથી' રૂપ- 
કનું સામાન્ય સ્વરૂપ થ્યું, આ વિવેચન ઉપરથી “વીથી' એકાં૪ હોવા છતાં 
“વી સમૃદ્ધ હોવી જેઈએ તેતો સહેજે ખયાલ આવી જરો. નાટક, પ્રકરણુ 
આદિ રૂપક્રે તો મોટાં હેવાથી તેમાં વસ્તુવિક્સન માટે નાચ્યકારને “કેટલીક 
સુવિધા પ્રાપ્ત થાય છે; જ્યારે વીથીમાં એક સામટી આટલી સામમી યોજવી 
પડે-અતે તે પણુ દુઃખીજનોને પણુ અપૂધ આનન્દતો અનુભવ કરાવવાને, 
જાટય'તો યૂળ ઉદ્દેશ ન્નળવીને-આ માટે તેના રચયિતાને “કેવી સાવધાનતા 
રાખવી પડે તે સમજી શકાય તેમ છે. 

પરન્તુ આ તતા થઈ કેવળ સૈદ્ધાન્તિક રજૂઆત. પ્રાયોગિક દણિએ એટલે 
કે તે અતુસાર્‌ રચાયેલી 'વીથી'ઓ ખરખર કેવી હરે તે આપણે ન્નણી શકતા 
નથી; 'ેમ કે આજે આપણી પાસે પ્રાચીન વીથીપ્રન્ઘોતે! કોઈ નમનો રહો 
લાગતો નથી. માત્ર કેટલાકતો નામ - નિર્દેરા મળે છે. “સાહિત્યદર્પણુ'કારે “માલ- 
વિકા' નામની વીથીનો નામોલ્લેખ કર્યો છે. ભોજના શમારપ્રકાશ (૫૧૦મુ શતક) 
મા 'માલતિકા' નામક વીથીમ્રન્યમાથી બે ઉદ્દરણા આપેલા છે. સમ્મવ છે 
“ક આ બન્ને વીથીમન્થા એક જ હોય. “માલતિકા'વીથીના ઉદાહરણમાં આવતું 
મદનિકાતુ પાત્ર “માલવિકાસિમિત્ર'માં પણુ નજરે પડે છે, પરન્તુ તે સિવાય 
તેમાંનું ખીન્તું કાઈ તે નાટકમાં મળતું નથી. આથી આ '“માલવિકા' અગર 
“લતિકા'તે આપણા ત્રેણ નાશ્યકાર કાલિદાસની કૃતિ સાથે કાંઇ મગધ નથી. 
ઊલટું, સંભવતઃ મૂછી “માલતિકા' નામનુ પાછળના લહિયાએ વડે “માવવિકા 
કરી નખાયું હશે. “ભાવપ્રકાશન'માં માલવિકા નામક કોઈક મન્થતો (નામોતેખ 
છે, તે પણુ પ્રસિદ્ધ નાટકથી ભિન ગ્રન્થ ન છોય તેવુ માનવાતે કારણુ નથી 
તથા તે નિર્દેશ વીથીઞન્યતો જ હોય તેવા સમ્ભવને પષ્યુ ટાળી શકાય નહિ. 

જ્સાર્યૂવસુધાકર' એક “માધવીવીથિકા'નો ઉનલેખ કરે છે. “પ્રતાપરુદ્રોય'ના 
ટીકાકાર કુમારસ્વામી તયા “દશરૂપક'ના ટીકાકાર બાહુશ્પમિશ્ર પણુ “માધવી” 
વીથીનું નધ્મ આપે છે. તે જ પ્રમાસું “શંગાર્પ્રકાશ'મા “ભકુલવીયી'તો ઉશલેખ 
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મળે છે અને ભહદ્બકુલવીથી'માથી એક લોક પણુ ત્યા ઉષ્સત કરવામા 
આવ્યો છે ભવભૂતિના “માલતીમાધવ' નાટકના ગ્રથમ એકને “બકુલવીથી 
એનુ નામ આપેલ્લ છે તે તો બકુલના જક્ષેની !વીથીમાં એ પ્રમગ્ર બનતો 
ફેવાતે કારણે જ છે તેના ટીકાકાગ જ્ગહાર તેતે “બકુલવીથી'નામક વીથીસત્રથ 
સાથે ન્નેયવા પ્રયત્ન કરે છે તે બરાબર નથી તથાપિ “શાત્રારપ્રકશિ'મા 
જહદ્બકુલવીથી'માથો જ ઉદ્દાહરણુ આપેલું છે તે “માલતીમાધવ'ના આ 
પ્રયમ અકનો સત્તરમા શ્લોક છે ! ઉપર નિર્પાયેલ “વોઘી'તા લ્રક્ષણાદ આ 
અકને લાચુ પાડી શકાય તેમ નથી અતે “ૃહદ્ટ' ' શબ્દ પણુ ગત્નેને જુદા 
પાડે છે આથી એક પ્રશ્ન એવો ઊટે છે કે નાટકકારે અ શ્લોક વીધીમત્રથમાંથી 
લીધો સરો, કે વીથીકારે નાગ્કમાથાં? "ક બન્નેએ કેઈ ત્તીજ્ન જ ગ્રન્થમાંથી 
ઉપાડયો છરો? રી 
ધનજ્યકૃત “દશરૂપક'ના ટીકાકાર બાહુરૂપમિશ્ર” જન્દ્લેખા' તામતી 
વીંથીનો ઉ લેખ કરે છે; અને “સાહિત્યદર્પણુ'ની “લદ્દમી'-ડીકાના કર્તા શ્રી 
કૃષ્ણુમાહન ઠકકુરે નામશેષ થાઈ ગયેવી આ 'વીથી માથી “નિગત' વીથ્વગના 
ઉદ્માણરણુ રૂપે એક નાન ઉદ્દરણુ ટાકયુ છે 1 
“રાસ - તયલા! 
જિ ઝુ જસટ્તનાજે 
મરો અછુષાચિના સુ સજા 1 
ટર્યઝટ્રેયતાયા- 
-સ્તસ્યા સુ સશૃષુરશ્રરળ ॥” 
અર્ષાત્‌-- 
“નાદ ક્લહસનેઃ શં? 
મધુર ગુજન વા મધુકરાનું ષે? 
કે એ મનમન્દિરની 
દૃવીને1 પાય પાયલ ર1 
--અહી એક જ સ્વરના શ્રવણુથી તણુ ભિત્તભિન્ન ક(પનાઓ ન્નગી છે; તેથી 
“ત્રિગત' જથ જતે છે ક 
*ઈ્દુલેખા'માનુ આ ઉદ્રણુ આ પહેલા “ભાવપ્રકાશ'મા, “નાટ ચદપણુ'મા 
તેમ જ જૂુગ્રારપ્રકાશ'મા પણુ ન્તેવા મળ્યુ છે, જેકે ત્યા નીનત અગર ચોથા 
ચરણુમા સહેજ પધ્યન્તર છેં 
આ ઉપર ત શ્રી કૃષ્ગુમાચારીઅગ તેમતા “સસ્ડૃત સાહિત્યના ઇતિહાસ'મ! 
જાવે છે કે “કામદત્તા' નામની એક નણ થયેતી “વીચી'તો વ-્લભે જોડાભિગમમ્‌ 


૨1૨ 


નામ-આપી તેલગમાં અનુવાદ કરેલો છેડ' તેમણે” રવિપતિકૃત “પ્રમાિરોમો' 
તામક વીથીતો' પશુ ઉલલેખ કર્યો છે.” ૬7 
17- 1 તરે વીચીપ્રથાતો! નામનિર્દેશ ૦ શબેન્છે તે વિષે તો આપભે' વિશેષ 
શું*કડીએળ પરન્તુ “ઈ ડુલેખા' “તથા! “મૉલેતિકા? '("કે જાંલનિકા” માંથી 
દશમા રૉત્કમાં રચાયેસ “શોગાંરપ્રકારી'શો અવંતરણા આપેલો છે' એટલે એ 
બલ્'તેથી”પેણુ અધિક પ્રાચીન જીતે સપણ થાય છે. 'પણું તે કચારે,, ક્યા 
વિધધે" ઉપર કણે રથી હશ તે 'શણુવીતુ હાલ આધી પાંસે કોઈ સાધનં નથ 
15 ઔશેક્ટની “મદાસચિ' [કેટેલોગસ કેટ ઝે લોગરમ્‌]રમા 'ઉૃપ[રેનિિ ૨ આર્ડ 
સીથી એક પણુ વીથીતું! નામ પ્રાપ્ત યનું ર્નંથો. આયી હસ્તલિખિત ઝેવરેપે 
પણુ 'ક્રઈ વીથીમ્રન્થ સગવાઈ રલ હોય તેમ" જષુતું નથી. એટલું જ 
નહિ, પણુ ભગ્તમુનિ પછીના 'સાહિત્યશાસ્્રના મતીવી ત્રશ્થકારાએ મે પણુ 1 જાઇ 
વીયથી ન્નેઈ હોય તેગું* લાગુ નથી ! “કેમ કે વીશ્યેગોનાં ઉદાહરણો અર્થે તે સર્વને 
અન્યે રૂપક-પ્રકારા તર્‌ દાડ્વું પઘ્યું છે નને વીથી ૫લબ્ધ હેય, તો તમાથી 
જ વીર્થગાના ઉદ્દાહરણા લેવાય 'ે દીવા જેવી સપણ વાત છે. આથી તેઓએ 
પોતાને વિંધ્ત દોય તેવા એકાદ વૌથીના નામના 1નિર્દેશશી જ ગંતોષ માન્યો 
છે! આમા “સંગારપ્રકાશ'કાર ભોજરાજને પણુ અપવાદ ૨૫ ગણી રાકાય નહિ, 
જમ કે તેમણે પણુ બે જ વીથગાનાં ઉદાહરણુ વીથીશ્રંધામાથી આપ્યા છે; 
ખાછીના પ'માટે તો તેમને પપ્યુ અન્યત્ર વળવું પડયુ છે ! 

શુ જનતાતી રુચિતે અનુડૂછા નહીં પક્વાથી વીથીમ-થો નજ થયા હરો 4 

"કેટલાક મનીપીઓતી એવી સાન્યતા છે કે ભાણુ-વીયી જેવાં એકાજી રૂપક 
નાટયકલાના હ્ાસનાં સૂચક છે. આ પ્રકારાતે નજ્ણુ ચરિતાર્થ કગ્વા જ આ 
કૃતિઆ લખવામાં આવો હોય એવી રકા તેમના મતમાં ઉદ્ભવે છે. આ 
મત બરાબર જણાતો નથી. ભોન્ટરાજે પંણુ વીથીનાં ઉદ્દરણો આપેલાં છે. 
હાલ-આવા ગ્રથેો અનુપલબ્ધ છે તે વસ્તુસ્યિતિ પણુ તેની પ્રાચીનતાની સૂચક 
છે, વળો ખુદ મહર્ષિ ભરતે પગુ આ ર્પકપ્રકારોની નયથોયોઝ્ય ચર્ચા કરી છે. 
અને તેમન સહે કતિકાર અહિનજઝુસઅમે જે ર્મે ચર્ચાગ વીષીીને 
અતિમ સ્થાન સઆપવામાં આવ્યું છે તે માટે ગ્બળો કારગર જણાવ્ું છ"ક 
*વીથી સર્વરસમય છે, નાની છે, સંક્ષેપમાં ન સર્વ સમન્તવી દેવાની શક્તિને 
કારણુ તે ગ્રધાનમૂત છે અને તેના અંગો નઈટેકાથી ભાણુ પર્વેન્ત સઘળાં 
રૂપ્કાનાં ઉપજવ્ન બની ગયેલા છે તેથી ભરતસુનિ સર્વને અન્તે તેવુ વિવેચન 
હાથ ધરે છે.” આથી તેતે ઓછુ મહત્ત્ત અપાતું હશે એમ જણાવું નથી. 

બીશમ “શટલાક વિદ્દાતો રૂપ્કના વિકાસકમમાં “ભાણુ'ને પ્રથમ અને 


શક 


“વીથીે દિતીય પ્રશ્થાન તરીકે ગણાવે છે ખે પાત્રોની સંભવિતતા, ત્રણે પ્રકારના 
નાયકની મજૂરી તથા વિરેષ સંસ્કારિતાને કારણે જ “વીથી' “ભાણુ'થી જુદી 
પડે છે, અને એકાંકી, દ્વિઅશ -એવા ચઢતા કમતે વિચાર કરતા પૂણુ આ 
સચને અતુચિત લાગે નહિ. પરન્તુ આ સાથે એક વાત વીસરવા જેવી તથી, 
રૂપકનો મૂળ ઉટ્દશ સમાજના સર્વ સ્તરોતે સમાન આર્નદ આપવાતે। છે, અતે 
સમ્ભ્વતઃ ભિન્નભિન્ન રુચિવાળા વિવિધ સ્તરોતે અનુરૂપ રીતે રપમ્તુ 
વૈવિષ્ય ઘડાયું હેય અને તેથી બધા જ પ્રકારો એક સાથે જ સમાજમાં પ્રયલિત 
૧૯ હેય, એમ માનવુ અધિક ઉચિત લાગે છે. “ભાણુ' અને 'વીથી' જેવા 
અલ્પ સમયમાં પૂરાં થતાં એકાં૪! રૂપકો વિતોલાર્ષે અધિક સમય ફાજલ પાડી 
ન શકનાર માટે ઉપયુડત હરો. 

“ાથી' એવા વિચિત્ર નામતે સમળ્તવવાતો કેટલાક શાસ્રકારોએ પ્રયત્ન 
કર્યો છે, પરતુ તેથી સતોષ ન મળતાં ડૉ. ફીથને તે અગે ટીકા કરવાનો અવસર 
પ્રાપ્ત થયો છે. “થા”, વાથી” અગર વીથીકા'જો મૂળ અર્થ છે હાર-પક્તિ- 
પછી તે રોરીમાના ભકાતોઈની હોય, બન્નરમાતી દુકાનોની હોય, વત ઉપવનના 
શૃહ્વિની હેય, ફ્ોરમભરેલા ફૂલોની હોય, કે કાગળ, કાપડ કે ભીંત પર ચોતરેલા 
ચિત્રોની હેઇય. 'સાહિત્યરદપણુ'કાર “વિવિધરસોની માળા' તરીકે વીથી'તે એળ- 
ખાવે છે. “નાટચદર્ષણુ'કાર તેમાં આવતી પુષ્કળ વકોક્તિઓના મહત્વ તરફે 
આપણુ પાન દરે છે. વૈચિત્ય અર્થાત્‌ ચમતૃતિને વીથ્યગ જ ગણુતા શ્રીઅભિ 
નવગુપ્તાચાર્ય “પરસ્પરની વાણીને સહન નહિ કરવાની જૃત્તિને કાગ્ણૅ ઉદ્ભવતી 
વૈચિત્રયુક્ત ઉક્તિ પ્રયુક્તિઓઆની પક્તિ જેવી બતી જતી હોવાથી વીથી “વૌથી” 
કહેવાય છે” એવી સમજૂતી આપૅ છે વીથીનુ જે ઉદાહરણુ આપણે આગળ 
જયુ તે પણુ કેટલુ ચમતૃતિયુકત છે] વળી તેરે તેર વીથ્ગગા તેમાં હેના જ 
જેઈએ એ પરિસ્થિતિ જ આ નામની સાર્યકતા સાખિત કરવા માટે પૂરતી છે. 

વીથીનુ જે સર્વસાધારણુ સ્વરૂપ આપણે તારવી રાક્યા છીએ તે પરથી 
એવુ અતુમાન બધાય છે “કે તે ગુજરાતની “ભવાઈ તથા મહારાષ્ટ્રના “તમાશા'ની 
ભાકક રોરીમાં તમા ખશ્તરમાં 'ે જાહેર રસ્તા પર ભજવાતો આઈ પ્રકાર ઉરે, 
અતે આથી જ તેને 'વીથી' એવુ સાથક નામ આપવામાં આવ્યુ હશે 


૨૧૪ 


ગુજરાતી ખાળસાહિત્ય : વિવેચન -વિચાર 
વલભદાસ જરાડક્ડ 


ઝરે જરાતી બાળસાહિસના પ્રકાશનના શ્રીગણેશને અડધો સેકો વીતી ગયો છે. 

& વીસમી સદીના આરંભે બાળસાહિત્યની જે વસમી અને કંગાલ સ્થિતિ 
"૬૦ હતી, તે આજે રહી નથી. ઈ. સ. ૧૯૦૦ પૂર્વે તો માંડ પાંચ-સાત 
પુસ્તક પ્રકટયાં હશે. ચાલુ સદીના બીન્ન દાયકામાં શ્રી દક્ષિણામૂર્તિની સ્યાપના 
થઈ અને પરિણામે, નૃતન બાળકેળવણી (મોન્ટેસરી) પદ્દિ પોતાની આંગળીએ 
સુન્દર બાળસાહિત્ય લેતી આવી. એ કેળવણી આજે પુષ્કળ વિસ્તરી હોવા 
છ્તાં, જેમ એની અંત્યત તાકાત ધટતી ન્નય છે, તેમ બાળસાહિત્યની પણુ 
લગભમત્ર તેવી જ ર્થિતિ થવા માંડી છે. આપણા વિવેચનસાહિત્યનો જે શ્રેઇ 
સમય લતો, તે જ સમયમાં બાળસાહિત્ય પાંગરવા માંડયું હતું, ૧૯૨૦યા 
૧૯૪૬ના ગાળામાં “કેટલુંક ઊંચી કોટીતું બાળસાહિત્ય પ્રકટ થતું હતું. 

સાહિત્ય પરિષદમાં ખે નિબંધો 

પણુ જેમ ખાળકેળવણી, તેમ બાઈીસાહિત્ય સાં, પુસ્ષાર્ય -પમેય (મિરાન) 
ભટી અર્થોપાર્જનનાં સાધન રૂપ બનતાં, તેમજ અનધિકૃત માણસોને હાથે ચઢી 
જતાં, બંતેની દશા બગડી છે. 

૧૯૨૦ની અમદાવાદની સાહિત્ય પરિષદમાં બાળસાહિત્ય પર્‌ સૈભવતઃ 
પહેલવહેલો નિર્બધપ વંચાયો હતો. શ્રી વિઘાબહેન નીલર્કઠે એમાં તત્કાલીન 
પરિરિયાતિનતે આધારે ખાળસાહિત્યના સર્જન પર ભાર મૂકયો હતો. ૧૯૨૮ની 
નડિયાદની સાહિત્ય પરિષદમાં વલ્ષરભદાસ અષ્ડડે “ગુજરાતનુ બાળસાહિત્ય”નો 
વિસ્તૃતર [નેબધ રજૂ કરી, સમમ્ર ગજરાતી બાળસાહિત્યની સમીક્ષા કરી હતી. 

દરમિયાન અમદાવાદની સુગ્ટ્રાતી સાહિત્ય સભા તરફ્થી પ્રકટ થતી 
વાર્ષિક સમીક્ષાઓમાં, તે-તે વર્ષનાં પુસ્તકાતે! અલ્પ ઉવ્લેખ આવતો રહે છે. 


૬- એ વર્ષેની પરિવ:ના હૈવાલમાં પ્રકટ થયૅલે! નિબપ- 
૨. એ વર્ષની પરિષદના હેવાલમાં પકટ થથેલેદ નિબંધ. 


રપ 


1 


૧૨૯માં ભાવનગરમાં શ્રી ગિજીુભાઇએ પહેલુ બાળસાહિત્ય મમેલન થી જુગતરામ 
હવેના ત્રમુખપંદે ભર્યુ હતુ એ સમેતનમા ખાળસાહિત્યના કેટલાક પ્રશ્નો ખૂશ 
નિખાલસ ભાવે છણાયા હતા ખાસ કરીતે બાળકોના સાહિસમાં પ્રાદેશિક 
ભ્રાષાના રાખ્દો અતે રૂઢિપ્રયોગો ન આવે તેક ૫૦ ભાર મુકાશે હતો ઉદાહરણ 
તરીકે સુરતી શબ્દ “સવાફે। (પૈસો) ” અને સૌરાષ્રી શનલ “ ઓતરાદે 
(ઉત્તર) ” અતે “રાબડી (ડેષુ ઝલેસ) ” જેવા શખ્રોતો ઉપયોગ ત થાય 
એવુ ઇજ લેખાયુ હતુ તે પછીનું ખીજ્ુ સમેતત સુરતની નર્મદ સાહિતૅ 
સભાએ (તે વૈળાનુ “ચુજગતી સાદિત્ય મડળ, સુર્ત') બેવાર્વ્યું હતુ, પણુ 
૧૯૩૦ અને તે પછીતા સ્વરાજ મત્રામતે લઇને તે ન મળી શકયુ, તે આજ 
સુણી તજ મળી શકયુ રા 


1 વિવેચનત્તી ચોકી 

1; આમ ખાળસાહિત્ધ વિશેના વિચાર વિનિમત અને 'સમીક્ષાના નિમિત્ત 
રૂપ આટલુ જં કાર્ડ થયુ છે પયાસ સાઠ વર્ષના લાબા ગાળામા કયા ચે એ 
પ્રશ્નની ઊંડી અને ઉપકારક ચર્ચા થઈ નથી ક્વચિત દૈનિત્રમા પ્રામગિક ચર્યા 
આવે છે આપણા સારા વિવેચતે પણુ બાળસાહિયની ચૌઇી કરી નથી 


"પરિણામે જે એક વરદ્થી હસાભહેન મહેતા કૃત “ખાલવાર્તાવલિ” 
જેવુ સન્ટર પુસતક પણુ લોકોનું ખાસ ષ્યાન ન ખચી શડયુ, તો ખીજી તરફ 
પરીકથામાં અતિરેક, પૌરાણિક કથા ઉપકથાઓની વિકૃતિંવાળા અને ગુતા 
એરીની તથા અદ્ભુત દસની કથાને “લગેતા સાહિત્યની ભરમાર ચાલી રહી, 
તા તે પગ્તવે પણુ વિવેચતસાહિત્ય મૌન ધારણુ કરી ગ્હુ બાળસાહિત્યને 
પ્રાર્ભની દશામા જ ચોગ્ન કળવણી અતે દોરવણી જેઈતી હેલી એને અભાવે, 
એની ઉપેક્ષાને લીધે, આપણુ સાહિત્ય ફ્ાલ્યુ ને વષ્યુ તો ખર, પણુ તે અમુક અશે 
એક અયુધ, બૌદ્ધિક વિકાસ વિનાનુ છતા શરીરે માતેલા પ્રાણી જેડુ થતું કુ 


આજની સ્થિતિ નનેઈને કલેશ ને દુ ખ થાય છે માગ ભાગના રામયિશે 
નીચી કક્ષાએ જતા હોના છતા, રપ, ગગ અને દેદાગ પરથી તેમતે સારા 
છેખવાની આપણી દષ્ટિ થઈ છે પૌલિક, પ્રક અતે સાત્વિક -બાળશાહિય 
લગભગ ન જેવુ પ્રકટ થાય છે સકડો પુસ્તકો અતે સામયિકો કેવળ બાલ 
રૃખાવ પૂરતા જ સારા લાગે છે બાળકો પણુ જે મળે તે વાચી, સાત સંમ્રહવા 
જ પચાનવા માટે નહિ, પરન્છુ વાચી નાખવા, ખધુ વાચતા રહે છે એ 
સિવાય ડિટેફ્ટિવ નવલોમાના દૂષણુ સમી દૂષણાવાળી વાર્તાઓ, ચિત્રો! અને 
સજવરા બાશેકામાં દુર્ઝુયુ ભરે છે તે વધારામાં 1 
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ખરદળકેને જ “વિવેચકે? કયી ! 

વળી કમનસીબી તો એ છે “કે વાર્તા, ચિત્ર, લેખ કે કવિંતા વિશે 
કાગળા લખીને બાળક્ના સંપાદકને તેના સારા-તરસાપણા વિશે અભિપ્રાય 
આપે, તેના જ લેખક્રાની કૃતિઓ માટે સંપાદક આંપ્રહ રાખતા થયા છે! 
બાળકો જ ન્નણે નીરક્ષીરતા વિવેક કરનારા વિવેચકો ! 

છાળકતે ગમે તે જ આપવું, એ નિયમ કે ઘોરણુતે આપશે કદી કાં ચે 
ઉત્તેજન આપી શજીએ નહિ, શિક્ષણુ અતે સાહિત્યને ક્લેત્રે તો નહિ જ. 
બાળકોની અપરચિને પોષવાતે પરિણામે, મૌલિક, પ્રેરક અને બોધક કૃતિના 
લેખકો ઓછા થયા છે; અને અળશિયા જેવા, અસાન, અભણુ, અર્યસ્કારી, 
ટલીક વાર્‌ તો બાળકે જ, અથવદ એમના જેવા જ, આપસા બાલસા હિત્યના 
સર્જક થઈ ખેઠા છે! ચાળાસ વર્ષ પર શ્રી વિદ્યાબહેન નીલકંઠે કહ્યું હતું: 

“ભાલસાહિત્યનાં માંસિકો તે બાળલેખક્ન તેયાર કરવાનાં યંત્રો નથી, એ 
વાત ભાર, મૂકીને કહેવાની જરૂર છે.''* 

.,, ઘપેયને સ્થાને અર્ધલેધ્ભ 

ઈ સ. ૧૯૨૦થી ૧૯૪૦ની વીસીમાં “દક્ષિણામૂર્તિ” અને “ગાંડીવ'- 
નું બાલસાહિત્ય ખૂળ ખાલ્યું; એનો પ્રચાર પ્રમાણુમાં સાસ રજ; પણુ તે 
માત્ર એની ગશુવત્તાની મોગ્ય કદર તરીકે જ નહિ, પરંતુ તે સમયે બાળ- 
સાહિત્ય ઓછું હતું તે કારશે પણુ ખર્ડ્‌. આ ફ્રાલમાં અનિષ્ટ તત્વો બડુ આછા 
હતાં અતે મોટા ભાગતું સાહિત્ય ચિત્રો વિનાનું છતાં બાળકોને ગમર્વું હતું. 

લગભગ ૧૯૪૦ પછી બાલસાહિત્યે વહેગુ બદલ્યાં. તે પ્ષૅયલક્ષી વ્યવ- 
સાય મટી અર્થોપાર્જનનું સાધન બર્ત્યું. બાલ-સામવિકોમાં પણુ એયુ જ 
પરિવર્તન ચયું. એ પહેલાં બાલ-માસિક્રો કમાણી માટે નહોતાં નીકળતાં, એ 
પછી અદ્વાડિબ્ન નીકળ્યાં તે પણુ કમાણી માટે જ. 

અડવાકિક્રિમાં ટાંગ વાર્તાઓ આવવા માંડી; ગુનાખારી પ્રેરે એવાં ચિત્રો 
તે ચત્રવાર્તાઓ શરૂ થયાં; અયોગ્ય નહેરખબરે પેઠી અને સહુથી વિરેષ 
તાત બાળક્રાની ૭ખીએ આપવાની પ્રથા પૈધી પડી 1 આ છેલ્લા અનિષ્ટે હદ 
કરી છે. ગ્રાહકો વધે એ હેતુસર, બાળકોને આકર્ષવા ખાતર, બાળદ્ાનાં 
માતાપિતા એ છબી જેઈને, ખુશ થઈ છાતી ફુલાવે એ ખાતર, સામયિકમાં 
નાનીનાની નકામી, બાલર્સસ્યાઆની હજીક્ત ૭પાતી થઈ અને તેના સભ્ય 
રૂપે બાળપ્નનાં નામા છાપી બાળશદ્ટા અને મોટાંઆતું અહમ પેણા્યું. આમ 


૩, ૬૯૨૦ની સાહિત્ય પરિંષરતે। લેખિકાને નિબંધ. 
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નહેરાત માટે તથા તસવીર અને નામ પ્રગટ કરાવવા માટે આજે પડાપડી ચાલે 
છે. ખુદ મોટે મોયા પ્રતિષ્ઠિત સમૃદ્ઠ અગેજી દૈનિકના ભાલવિભાગા પણુ આ 
દૂષણાથી સુક્ત નથી. આમ કરવાથી સુન્દર, શિણ અને સંસ્કારી સાહિત્ય આપવાની 
ગરજ જ ન રહી; અને અર્થોપાજ્તની રૃદ્ધિ જ એકમાત્ર પ્યેય ખતી રહયુ 
લાડની અતિશયતાથી ખબગડેલું 

ખાળસાહિત્યના વિવેચનને અભાવે ગુજરાતી બાળસાહિત્ય લાડમાં ઊહરેલા 
પરતુ લાડની અતિશયતાને લઇને જ ખગડી ગયેલા ખાળક જેવું બતી ગયું છે 
માત્ર આપણા જ ખાળસાહિત્યતી આવી સ્થિતિ નથી. સંભવતઃ ભાસ્તત 
ખધી ભાવાઓમાં ખાળસાહિત્યની આવી જ કરણુ દશા છે, બાળસાહિસન 
વિવેચનાત્મક લેખો અતે સમીક્ષાએ લગભગ બધા જ સાહિત્યમાં નહિવત્‌ છે 

ફીકટર નગેન્દ્ર સંપાદ્તિ “1તતાતત £.દ૯તતદણત્ટ'' પુસ્તકમાં ભારતવં 
ખાર ભાષાઓના સાહિત્યની રૂપરેખા આપવામાં આની છે. લગભમ સાતસે 
પાનાંના એ પુસ્તકમાં માત્ર એક જ તેલુગ્રુ ભાષાના પતિંહાસમાં બાળસાહિસને 
નિંર્દૈશ છે. 

૧૯૩૬માં ગુજરાતી સાહિત્ય પરિવદ તરફથી પ્રકટ થયેલા “વતમાન 
બેગાળી, મરાડી અને હિન્રી ભાષા સાહિત્યના પ્રવાહ” પુરતકન 
ત્રણુ લેખા પૈછી માત્ર મરાઠીતે લગતા વિભાગમાં જ, ચાર પાનાંતો મરાર્ડ 
બાળસાહિત્યતે કંઈક પરિચય મળે છે એ પરથી લાગે છે કે મરાઠી બાળ 
સાહિત્ય ચુજરાતી કરતાં પચાસેક વર્ષ પૂર્વે જન્મ્યું છે, ગુજરાતના સામ 
વિકોમા યે વિવેચન લેખો મળતા નથી. 

એક વાર નૂતાગઢનાં શ્રી મંજુલાબહેન પ્રાણશંકર મહેતાએ લખ્યું હલું 

“ અલ્પાતુભવી જુવાતો, બાળમનોવિતાનના અભાવવાળા ભાષાંતરિય 
લેખકો, નિવૃત્ત (પ્રાથમિક શાળાના) સામાન્ય કક્ષાના શિક્ષકે વગેરે બાળ 
સાપ્તાહિક્ાના મંપાદકા નિમાય છે.”પ 

ખાઈસાહિત્યની પ્રાસંગિક ચર્ચા 

ઉપર જણાવેલા વિધાનના સમર્ધન રૂપે વલ્ષભદાસ અક્કડે “ગુજરાતમિઃ 
તથા ગ્રજરાત દર્પણુ”ના “અક્ષર અને આરાધના' વિભાગમાં નાતે લેખ 
લખ્યો હતો. એમાં એમણે લખ્યું કે: 
૪, લેખકે।ડ થી નગીનદાસ પારેખ, શ્રી ૧ામચંદ્ર સોમણુ તથા આપવલે અતે & 

જેઠાલાલ ન્તેશી. 


પ અમદાવાદના રૈનિક “જનસત્તા''નો તા. પ ૧૨ પલ્તે। લેખ 
૬, “ગુજરાત સિત્ર'' રૈતિક (સુરત), ડિર્સેબર ૧૯૫૯. 
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“આજનું વાળસદહિત્ય (એમ “ટાઈમ્સ” હિન્દી બાળમાસિક વસાન- 
નો પણુ સમાવેશ થાય છે.) મોટે ભાગે, મોટેરાંનો ન્નસૂસી કથાઓની (સરળ) 
આજૃત્તિ જેવું, અદ્ભુત રસને નામે બાળમાનસમાં ગુનાખારીનાં સૂ%્મ બીજ 
વાવે તૈકું, તેવાં રૂપરંંગવાળુ, છીછરું, વૈવલું અને કંઈકે અંરો જીગુપ્સાપ્રેરક છે. 
માત્ર અંગ્રેજ કે ઇતર સાહિત્યનાં બેઠાં ભાષાંતર જ નહિ, પરંતુ હિન્દતી 
મુખ્ય ભાષાઓમાં ચવાઈ-ચવાઇને ચૂધે! થઈ ગયેલાં લખાણો, ગમે તે રીતે 
અને ગમે તે સ્વરૂપે, વારવાર રજૂ થયા કરે છે.” 

જાં ગિત્ઠુભાઈ, જુગતરામ અને નાનાભાઇનેો શક્તિશાળી લેખક 
ગંપ્રદાધ અને કયાં આજના, બિતઅતુભવી અને હથોડી વિનાના લેખક ? 
કાં “પૅલી નિઃસ્વાર્થ દજિ અતે ધ્યેય, અને કયાં આજની સસ્તી ૪ીર્તિની 
લાલસાયુક્ત, “કેવળ આજવિકા ખાતર જ ગમે તેનું લખવાનું સ્વીકારતી દણિ? ” 

આવી જ વિષમ પરિસ્થિતિ બૈગાળી ખાળસાહિત્યમાં પણુ હશે. ૧૯૫૭ 
ના ડિસેબરમાં અમદાવાદમાં મળેલા “નિખિલ ભારત બંગ સાહિત્ય સંમેલન''ના 
બાળસાહિત્ય વિભાગને પ્રસુખસ્થાતેથી શ્રીમતી લીલા સઝમુદારે, બંત્રાળી બાળ- 
સાહિત્ય વિશે જે કહ્યું છે તે, ભારતની ખીજી કેટલીક ભાષાના અને ખાસ 
કરીને ગુજરાતના બાળસાહિત્યતે લાચુ પડે એમ છે. 

“ગતાખારીતે લગતી વાતોને માટે પણુ એક પ્રશ્ન આવીને ઊભો રહે છે. 
કાયદાતા ભંગ કરતા ગનાખારાના નેતા કે વીર બનવાનું પ્રોત્સાહન બાળકોને 
આપવું ન્નેઇએ નહિ. અત્યારે જેમ અમેરિકન માબાપ માને છે તેમ, આ ભય 
ઓય નથી. રનાખોારી, આત્મનિયત્રગુતા અભાવ, નકરી કૃપણુતા તયા પશુ- 
તાનાં કથાનક બાળકે સમક્ષ, તેમજ જરા આકર્ષક સ્વરૂપમાં એમના માતા- 
પિતા સામે પણુ ન રજ કરવાં જઇએ. આ ન્નતનાં લખાણુને કદી પષ્યુ 
સાહિત્ય તરીકે ન ઓળખી શકાય. ભૂતપ્રેતનાં કથાનકા પણુ એક ભયસ્થાન 
છે. ભીતિતે કારણ અનુભવાતા અતેક રોમાંચોનો લાભ મળતા હોવા છતાં 
પણુ ખૂબ ભયકર, કમકમાટીભર્યા, ભયાનક અને દાસ્ણુ કથાનકો બાળકેદ માટે 
કદી પણુ લખવદે ન્તેઇએ નહિ.'”* 

આપણા પ્રત્રલ્સ સાહિત્યકાર શ્રી રામનારાયણુ પાર્ઠક્રે “બાળવાર્તા કોને 
કહેવી2?' પ્રશ્નનો ઉત્તર આપ્યો છે. 

“ઝે વાર્તાનો ભોક્તા કે ભટ્વક બાઇક બની શકે તેને.....* 

બાળકનું મન અમુક રીતે અવિકસિત છે. બાળસાહિત્ય એનું છેવું 
ભેઇએ, કે એ અવિકસિત મનને એમાં રસ પડે, એના નિભાવે, પરિસ્થિતિ 
છ, અમદાવાદના દેનિકમાં ૧૯૫૭ની આખરેછપાવેયા લેખ. 


ર્પ્હ 


એવી હોવી વ્નેઈએ કે જે બાળક સમજી શકે, અતે જે ખાળકના મતમાં 
રસ નિષ્પન્ન કરે, અથવા જેમને લાગણી કે શબ્દ વિના વિવેચન કે કાવ્ય 
અનતું જ નથી એમ લાગતુ હોય, તેમની ભાષામાં કહીએ તે!, એના વિભાવો 
એવા હોવા નનેઈએ કે જેથી બાળકના મનને લાગણી થાય.” 

ઉકત સત પ્રમાણે આજે મૂલ્યાકન કરીએ તો ? તે! લાગરો કે ડિટેક્ટિવ વાર્તા 
ઓનું, સુનાખારીનુ તેમજ બીન્ન પ્રકારનુ ફિડકુ કે અપરસ સાહિત્ય વાંચવાને 
રવાયેલા આજના ગુજરાતી બાળજગત સામે, અલ્પ્તેતી મસાલેદાર અતે 
અવગુણુકારી વાતીઓના એટલા ડુગર ખડકાય છે કે જરા જેટલી, માખણુતા 
એકાદ ચમચા જેટલી પૌષ્ટિક વાની નજરે પણુ પડતી નથી! 

નવા શુજરાતી માસિક “પથિક”ના પહેલા જ અકમાં શ્રી લિખુ* 
ભાઈ ગાહિલ (રાજકાટ)નો લેખ વાચનક્ષમ બન્યો છે. “બાલસાહિત્ય” શીર્યક 
લેખમાં એઓ કહે છે ? 

“આજે બાળકમાં ઊઘડેલી વાચતભૂખને લીધે તેમતી પર્મંદગી-નાપર્મછીનો 
પ્રશ્ન સતાવતો. નથી. ,બાળસાહિત્યનો વિપુલ ગ્રમાણુમા ઉપાડ થતો હોવાથી 
ગ્રકાશકોને બાળસાહિત્યમાં કેટલું સત્ત છે, એ જેવાની જરૂર જણાતી નથી. 
સાહિત્યના સજેનના મે।હમાં તણાતા લેખકોને સર્જનના પાતળા 
પડતા પાતતે નીશ્ખવાની કુરસદ્ટ નથી. વ્યવસાયી માબાપોને પોતાનું 
ખાળક શું વાચે છે એ ન્નેવા-જણુવાતો અવકાશ નથી.” 

શ્રી ગોહિલે આ લેખ “બાળસાહિત્યની માર્ગદર્શક રૂપરેખા” 
તે આધારે લખ્યા છે. ને તેથી સ્વાભાવિક રીતે હતા પરોક્ષર્પે, એએ! સ?- 
કાર ઠ્વારા અલિયાબાયા (સૌરાષ્ટ્રમાં ચલાવાયેલા “ભાળસાહિત્ય નિર્માયુ 
શિબખિર”ની તાલીમની ભલામણુ કરતા લાગે છે. એ ગ્રમંગે ઉક્ત પુસ્તિકામાં 
(૧૯૫૯) તયા “કાગષોગી”માં (૧૯૬૦) “બાળસાહિત્યના નિર્ણધ ક્ેતમાં 
સીમાચિદો” અંક્તિ થયેલાં છે, એમ એખ માનતા લાગે છે. આવા શિગિરે 
અને પુસ્તકોનાં માર્ગદર્શન બેશક હિતાવહ છે, અતે એ લેખષ્નને સર્જનશક્તિમા 
સહાયક પણુ નીવડે છે. પણુ બધા જ લેખો પ્રતિભા લઈ તે નથી આવતા 
જવળ પરિશ્રમના પરિપાકરૂપે તૈયાર થતું લષ્યાણુ સર્વથા શ્રેષ્ઠ કક્ષાતુ ન નીવડે. 
એ અગે શ્રી વિઘ્યાબહેન નીલકંઠે ૧૯૨ન્‍માં ચેતવણી આપી હતી. 

જ્સાહિત્ય પરિષધે કાઈ જે સાહિત્યની ખોટ હોય તે 10210076૫72 
કરાવી શકે; અર્યાત્‌ ઉત્પન્ન કરાવી શકે, એ ગંભવિત નથી. સાહિત્યના મન્યે 
૮. “હ્રિરેફ્ની વાતે?'-પ૪૧૩૦. 

૯. “પષિક એક 3, ઔક્ટેબર ૧૨૯૬૬” પૃષ્ટ: ૪૩, 


૨૨૦ 


એમ ૬૦ ૦૪તેટદ ચોજ્ના પ્રમાણે રચી શકાતા નથી, તથાપિ એવી પરિ- 
ઘદયોમા વસ્છુશ્થિતિત્ુ ,દરરીન કરાવવાથી ઉત્સાહી અને શક્તિમંપન્ન લેખકને 
માડીસૂચન થાય છે એ નિર્વિવાદ છે”૧૦ 
તાત્પર્ય કે જેમ પરિષદો તેમ શિબિરો સહા સાહિત્યનિર્માણુ કરાવી ન 
શકે; કગવે તે ગ્રેષ્ઠ કોટિતુ હોઈ ન શકે; શ્રેષ્ઠ સર્જક તો શિબિર વિના પણુ 
ઉત્તમ લખશે જ. જેની પાસે સર્જકપ્રતિભા છે તેવા માટે શિબિર કઈકે માર્ગ- 
દર્શક નીવડે; પણુ તે સર્જન ન કરાવી શકે. ત્રિભુવન વ્યાસ જેવા કવિના “જ્રેઈન” 
કે “સાણર” “કે “ગારા આવ્યો” જ “પ્લેઈતે” નેતાં ગીત શિખિરથી નિર્માણુ 
નહિ થાય. એ સજેતમાં તો ઊમિ જ સ્વયભૂ ભાવ અને શખ્દો લેતી આવે છે. 


ખઆળસાહિત્ય અને ચિત્રા 

શ્રી જસુભાઈ દાણી જેવા ગીંતા-લેખકે કહું છેઃ 

“બાળકોને નામે પ્રકટ થતું બધુ જ સાહિત્ય “બાળકે મધ્ટે્વુ? તથા 
હોતું? અતે"એટલે જ બહારથી દેખાય છે એટલુ આપણુ બાળસાહિત્ય આજે 
સાચુ વિપુલ નથી. કાઈ મોટા અક્ષરોમાં છપાયેલી ચોપડીતે, તો કાઈ ઓછા 
પાનાની વાર્તાને, કોઈ “બાળ” શખ્દ મૂકીને, તો કોઈ નાનુ કદ કરીને, પોતાના 
પુસ્તકતે “બાળસાહિત્ય” તરીકે ઘુસાડી રહા છે.''૫૧ 

ગુજરાતના બાળસાહિત્યના જ્નક જેવા ગિજુભાઈ કહેતા હતા : 

જહુજ્નશે ર્ગબેરગી કોડિયાં કરતાં, જેમ એક પાણીદાર મોતી કિંમતી 
છે, લેમ નિત્ય નવાં રગબેરગી પૂઠાંવાળી અને રોભાશણુગારવાળા પણું કિંમતી 
વસ્તુવિણેણી ચોપડીઓની મોટી સંખ્યા કરતા, સારી અને ચુગુવાળો એક 
ચોપડીની કિંમત વધારે છે'”પ૨ 

શ્રી ગિજુભાઈતુ પુર્વાકત વિધાન અનુભવબદ્દ છે. આજના ગુજરાતી 
બાળસાહિત્યમાં એ અઠડવાડિકોને પણુ ધણું અરે લાગુ પડે છે. ન્નણુ લાગે 
છે ક, પચીસ-્ત્રીસ વર્ષ પૂર્વે, તેમણું આ ઊલટી ગગાની આગાહી ન કરી હોય 

બળક્ટાના પુસ્તકો ચેતનામય, પ્રેરણાદાયી તો નતેઈ એ જ, પણુ સસ્તા મે 
જેઈ એ. પાચ, દસ “કે પચીસ નયા પૈસામાં એક નાની પુસ્તિકા મળે, તો બાળકો 
ગજવા “ખર્ચમાથી ખાવાનુ જતું કરીને પણુ, એકાદ પુસતક હસે હોસે ખરીદે- 
ગાધીજીએ એક વાર “નવજવન'ની નવી બાળપોથી પ્રકટ કરવાના ર્સંદર્ભમા 


૧૦. ૧૯૨૦ની સાહિત્ય પરિષદનો અહેવાલ 
૨૬૧. થી દાણી કુત “'પતેગિયા”ના રેગદ્સેનમાંથી. 
૧૨. ગુજરાતી સાહેવ્ય સભાની ૧૯૩૨ની સમીક્ષા. 


૨૨૧ 


સચવેલું, ક આપણે ત્યાં તો પ્રન્ન ગરીબ છે અને તેથી બાળપોથી (જૂતા) એક 
પૈસાની નઈ એ. આજને હિસાબે તે નયા પાંચ પૈસાની થાય. આજે ચા 
મુદ્દો તો પ્રકાશદ્વેના સદંતર ધ્યાન બહાર જ છે. દક્ષિણામૂર્તિનાં આરંભતાં 
પુસ્તકના (ખાસ કરીતે બે બાળસાહિત્ય શ્રેણીની પુસ્તિકાએ)) સત્તવંતાં હતાં 
અને સસ્તાં યે હતાં. 
બઆળસાહિત્ય કેવું હોવું નેઈએ 

બાળસાહિત્યનાં; પુસતકો કેવાં હોવાં નનેઈ એ તેવિશે કવિવર ટાગોર કહેતા? 

“બાળકોનાં પુસ્તકો એવાં છેવાં જેઇએ, કે તે તેઓ અંશતઃ સમજી 
શકે અતે અંશતઃ ન યે સમજી શકે...એ જ પ્રકારે ખાળકતી ચેતના પર્‌ જગતના 
ગત્યાધાત પડે છે. બાળક જે સમજે છે, તેને તે પોતાનું કરી લે છે; ન્યારે જે 
એની સમજની પર હોય છે, તે એને એક ડગલું આગળ લઈ નય છે.”પ2 


થગોરની ઉક્ત વ્યાપ્યામાં 'સમાવિષ્ટ થઈ શકે એવાં પુસ્તકો ચુજરાતી 
બાળસાહિત્યમાં ઓછાં છે. એમ છ્તાં સમમ્રરૂપે નનેઈશું તો ગુજરાતતું બાળ- 
સાહિત્ય છેક નિરાશાજનક. "તથી. જે કાંઈ સત્તશીલ છે, તે બંગાળી અને 
મરાડી બાળસાહિતની હરોળમાં બેસે તેવું લાગે છે; ભલે એ પરદેશી સાહિ- 
થની તુલનામાં ઘોડું ઘણું ઊણું ઊતરતું લાગે. બંગાળમાં યગોરે જેટલું બાળ- 
સાહિત્ય લખ્યું, તેટલું ગુજરાતમાં ન્હાનાલાલ જેવાએ નથી લખ્યું એ દુઃખદ 
છે. ગુજરાતીમાં ઉત્તમ લેખકો છે, પણુ ઓછ્ય છે; અને જે છે તે જણીતા યે છે. 

ગુજરાતી લેખડગણ 

ગિજુભાઈ, નાનાભાઈ; જુત્રતરામ, જ્યભિખ્ખુ અને હંસાબહેન આદિ 
જ્વાઓનું બાળસહજ ગવ આજે વિપુલ નથી. ત્રિભુવન વ્યાસ, રમણુલાલ 
સેતી, સુન્દરમ્‌, પ્રીતમલાલ મજમુંદાર, દેશળજી પરમાર, સોણમાભાઈ ભાવસાર, 
ચંદ્રવદન મહેતા, ચીમનલાલ ભટ્ટ, પિનાકિન ત્રિવેદી, માહિનીયૅદ, જમુ દાણી, 
મેઘાણી અને શ્રીધરાણીસમા કવિઓનું બાળગીત અને કાવ્યસાહિત્ય પણુ 
બહ છે, એમ ન કહી શકાય. 

હસિત બૂચ, રાજેન્દ્ર શાહ, સકરંદ દવે, બાલમુકુન્દ દવે, વૈણીભાઈ 
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૨૨૨ 


પુરોહિત, ઈત્યાદિ જેવા પઘ ક્ષેતે તો કુસુમબહેન ટકોર, રેખાબહેન શૌક, 
સુગ્ધાબહેન જુક્લ, સુકુલભાઈ કલાર્થી, .યશવંત પંડયા વગેરે ગઘ ક્ષેત્રે ચાસ્તા 
તેમજ શિષ્ટતાથી ષ્યાન ખેંચે છે. 

શરિપ્રસાદવ્યાસે ઠીક વિતતદી સામપ્રી પીરસી છે: થરીકાંત ત્રિવેદી ને શ્રી રતિ- 
લાલ નાયક પણુ લખે છે; જવનચર્ત્રના ક્ષેત્રે શારદાપ્રસાદ વર્મા, રસલભાઈ વોરા, 
કસનજી દેશાઈ અને ભાનુપ્રસાદ જેશી પણુ ધ્યાનપાત્ર લખાણુ આપ્યે ન્ય છે; જીવ- 
રામ જેશીનું વિવિધ, વિપુલ અને રસપ્રદ સાહિત્ય નોંધપાત્ર છે. તેમજ “જન્મભૂમિ- 
પ્રવાસી”ના સંપાદક શ્રી વિજયગુપ્ત મૌર્યનું (થ્રી વાસુભાઈનું), ખૂળ લેખન 
બોધરૂપ, વૈવિધ્ય ભરપુર અને બાલરુચિકર રહ્યું છે. વ્યાપક વિન્તાનક્ષેત્રે એ 
એકલા જ લોકપ્રિય અતે પરુ-પખીની જવન-માહિતી આપનાર લેખક છે. 
જાંડીવ'વાળા નટવરલાલ માળવી, વનરાજ માળવી વગેરેએ પણુ કેટલુંક સારું 
અને ખૂબ ગ્રદાન કર્કું છે. 

જે સંખ્યાબંધ ખીશ્ન લેખક્રાએ જે થોકબંધ પણુ ગુણુવત્તામાં ઊતરવું 
કહેવાય તેવું લખ્યું છે તે લેખકના નામ અહીં મૂક્યાં નથી. તેમના સાહિત્યની 
શિષ્ઠ સાચા બાળસાહિત્ય સાથે તુલના કરવા જેવું નથી, ૭તાં આજ સુધીમાં 
જે વિવેચન થર્યું છે તેના પરથી પણુ એની તુલના થઈ શકે એમ છે. આ 
વિવેચનો અમદાવાદની ગુજરાત સાહિત્ય સભા તરક્થી થતી વાર્વિક પુસ્તક- 
સમીક્ષાઆમાંથી ઉપલબ્ધ થાય છે. પરતુ એને પ્રધાન હેતુ મુખ્યત્વે વાર્ષિક 
ગપ્રકાશતોની સમીક્ષાની મર્યાદા પૂરતો હોવાથી, એમાં બાળસાહિત્યને ઉપકારક 
અને માર્ગદર્શક નીવડે એવાં સળંગ વિવેચનો કે સૈહ્દાંતિક વિવેચના મળતી 
નથી. એમ છતાં એ બધાંમાંથી જે કંઈકે-કંઇક ઉપયોગી અને માર્ગ ચીંધનારા 
ભાગ મળે છે તે જેઈ એ. 

વિવેચનાત્મક મંતવ્યો 

શ્રી વિજયરાય વૈદ્ય કહે છે "કે? 

જક સૂદ્મદર્શીટીકાકાર એક વારવ્યાપ્યા કરેલી,'કે (પકડ પૂંડુંબનારવ્યું, 
સાટા ટાઈપ લીધા અને કાલી કાલી ભાષરપ્્સા લખ્યું એટલે આપશે. 
ત્યાં ખાળસાહિત્ય સર્જાઈ ગર્ચું મનાય છે. એ તરસાળે સાચી લાગે 
છે ... ગુજરાતમાં દસકાથી યે વધુ સમયથી સારું નરસું તે સાધારણુ બાળ- 
સાહિત્ય લખાયે ન્નય છે. ને આપાયે ન્નય છે ... એટલે હવેતો આરૂઢ 
શાર્તતો તેના સમભાવી પણુ તટરથ ને સપણ વિવેચન વડે, આપણુને દાષા 
અને ફોતરાં જુદાં પાડવામાં મદદ કરે એ જ્રરનું છે.” * 
૧૪, “૬૯૩૧તું મન્થસ્ય વા૩મય” ગુજરાત સાહિત્ય સસા, અમદાવાદ. 

મ્ક્૩ 


શી વિશ્વનાથ ભટ્ટ સૂચવે છે “કેઃ 

“બાલ વાર્તાકારાએ અત્યાર સુધી મુપ્યત્વે કડરથ સાહિત્યનો જ ઉપયેથ 
ક્યો છે, પણુ લાબા ઉપયોગથી એ ખાણુ હુવે લગભગ પૂરેપૂરી ખણાઈ ગઈ 
છે, તેથી હજે વધુ ખોદરો તો સોનાને બદલે કચરો જ નીકળવાનો સભવ 
છે... ચૈતિહાસિક પ્રસગે તેમ પાત્રાતો આધાર લઇને પણુ પ્રેરક ચેતતદની 
મ્રથાવલિ તૈયાર કરવાનું કોઈ બાલપ્રેમી સાહિત્યકારે બીડુ ઝડપવાની જરૂર છે ” ૧૫ 

આચાર્ય ડોલરરાય માકડે જણાવ્યુ છે કેઃ 

“બાળસાહિત્યમા જુદી જીદી શ્રેણીઓનુ સાહિત્ય તૈયાર થવાની પહેલી 
જરર છે... ખરી રીતે માત બાળવડ અતે પહેથીને લાયક, ખીન્ન ત્રીશ્ન ગુજ 
રાતી ધોરણથી ખીજ ત્રીન અંગ્રેજ ધોગ્સા સધીના બાળકોને લાયક અતે 
પછીના મેટ્રિક સુધીના કિરોરો અને કુમારાતે લાયક, એમ ઓછામાં એછી 
ત્રણુ કક્ષાએ તો આ વાડ્મયની રહેગી જ ઘરે ”પ૨ 

પ્રા વ્રજરાય દેસાઈ કહે છે: 

“જે કલાનું એક જ નિરપેક્ષ સિહ્ધાતતત્ર માન્ય ગણા તેદ આ 
બાળસાહિત્યના વિભાગને બાલેોપયોગી ગણી, કેળવણીની નજરે જ તેની 
સમીક્ષા ઘટ ?'પ૭ 

આપણે સા તો બાળસાહિત્યની સમીક્ષા જ લગભગ શન્યવત્‌ છે, હતા 
તેને કેળવણીની દણ્ટિએ ચૂલવવાની સૂચના સાવધાની રૂપં હોવા છતા, કેટવી 
બધી અમલહીન્‌ રહી છે! 

આચાર્ય 'યશવત શુફ્વ લખે છેઃ 

“બાલભોગ્ય સાહિત્ય ર્ચનારાઓ અને ગ્રસિદ્ધ કરનારાઓ પોતાની 
જવાબદારી સમજતા હોય એવો મારો અનુભવ નથી... આવા શક્તિશાળી 
સાહિત્યકારોને ખોળી કાઢવાની 'કે ઉત્તેજવાની ગ્રકાશક્રેને કશી જ પંડી નથી 
એમનામાં ધધાદ્યરી દણિ અત્રરયાને છે તેનો મતે શોક નથી, પણુ એ દિ 
કુશળ તો ભારે કહેવાથ જ્યારે સારા જ સાલ પૂશ પાડવાની ને એ રીવે 
શાખ જમાવવાની ચીવટ એને લાગેતી હેય આજે તો રસ્તાતો જતાર પણુ 
જરાક સણેનૃ ને લાડતું કે પટામણુ કશુક લખે ને એને ચિત્રનું પીડભળ સને 
કે એ બાલસાહિત્ય બની ન્નય છે ઉછીની લીધેલો, વાસી થયેલી, ચોરાયેની, 
વેશપલય કરીતે આવેલી, અધકચરી વાનગીઓને તા કઈ પાર જ નથી 
૧૫ *તેતઝીસનુ ગ્રન્થસ્ધ વાફમય”, ગુજરાત સાહિત્ય સશા, અમદાવાદ 
3૧ “૬૯૩૬ના ગુજરાતી વાકમયની સમીક્ષા, ગુજ્રાત સાહિત્ય સભા, અમદાવા$ 
૧૭ “એગણુચાલીસતુ ઞન્થસ્થ વાક્મચ', ચુજ્રાત સાહિત્ય સસ, અમદાવાદ 

ર૨૪ 


જીર્તિ કે કમાણીને કાજે બેજવાબદાર મોટેરાઓ બાળકોના ચિત્રનો શિકાર એલી 
રહ્યા છે, એવી જ લાગણી આપણુ ખાલસાહિત્ય ન્નેતાં મતે યાય છે.”૧૮ 
ગ્ઞરભકાળતું બાળસાહિત્ય 
, થ્રી મુનિકુમાર ભટ્ટે બાળસાહિત્યના આદિ સર્જક રૂપે રાજકોટના નાગરદાસ 
મૂડીજ ધ્રુવનું નામ જણાવ્યું છે.પ૯ 
શ્રી વિજયરાય વૈઘના મત પ્રમાશૈ ૧૮૩૧માં “બાલમિત્ર”નો પહેલો ભાત્ર 
ગ્રકેટ થમો હતો. તેમનું ડહેનું છે કે “મે બર્ક્વિન (ડિટત્વુણાંત) નામે સમથ 
ફેન્ચ શિક્ષણુવેત્તાનુ જે પુસ્તક હરો તે “ધ ચિ્ડ્રન્સ દ્રેન્ડ” એ નામે ભાષાંતર 
તરીક્રે એ વખતમાં ઇગ્લડમાં ન્નણીતું તથા સારી રીતે પ્રચલિત હરો, તેતી 
પરથી મરાઠીમાં થયેલી રચનાનો આધાર એના આ ગજરાતી (ભાષાંતર નહિ, 
પણુ) ફપાતરમાં લેવાયો હેતો.”*૦ 
૧૮૪૫માં ધ્લપતરામે “ધાપાતી પીપર” નામતુ જે કાવ્ય લખ્યું હતું, 
તે સંભવતઃ શજરાતી બાળસાહિત્યનું પહેલું કાવ્ય હરો. એમની સરળ, સભા- 
૨ની શૈલીમાં ઠીક પ્રમાણમાં બાળકે સમજે એવી સામત્રી મળે છે, એ 
દણ્રિએ એમને બાળસાહિત્યના આદિ લેખક માનવામાં વાંધો નથી. 
પણુ બાળકોની દષ્િએ જ, બાળક માટે જ લખાયેલી કૃતિ તે સ્વ. 
પચ્છારામ સૂર્યરામ દેસાઇનું ૧૮૯૫માં પ્રકટ થયેલું “બાળકોના આનંદ” «જે 
“ઇઈટાા1#્‌ડ તદ 21010€”તુ ભાષાંતર હતું. શ્રી નારાયણુ હેમચદ્રે પણુ 
“શશુસદ્બોધમાળા” અને “ઇસપનીતિ'” આદિ પુસ્તકો ૧૮૭૫તી આસ- 
પાસ લપ્યાં છે. સ્ત. હરગોવિંદદાસ કાંટાવાળાના “ટચૂકડી સો વાતોના પાંચ- 
છ ભાગ એ, બાળસાહિત્યની સ્ટણિમાં ગિજુભાઈ આવ્યા તે પૂર્વેતું એક નાના 
જથ્થા જેવું સાહિત્ય હતું. આમ ઈ. સ. ૧૯૦૦ સુધીમાં બાળકો માટે લખ- 
વાની વૃત્તિ «નગ્રત થઈ હતી, જે છેક ૧૯૨૦ પછી ફાલી હતી. 
વળી ૧૮૨૬માં નવી ગુજરાતી “કેળવણી નિર્મારયુ થઈ ત્યારે એના જનક 
ર્યુછોડભાઈ ગિરધરભાઇએ તથા મોહનલાલ રણુછોડભાઈએ બાળકો માટે કેટલાંક 
પાડયપુસ્તકો તૈયાર કયા હતાં તેની પણુ આમાં ગયુતરી કરી શકાય. 
સરકારી પ્રકારાને 
સ્વાતંત્ય મળ્યા પછી ભારત તેમજ રાજ્ય સરકારોએ બાળસાહિત્યને 
૧૮. “સએકપ્તાલીસનું ગ્રન્ષસ્થ વ!ફમમ”; ત્રુજરાત સાહિત્ય સસ, અમદાવ।દ. 
૧૯. “યુમાળાસનું ગન્યસ્થ નાફ્મમ”', સુજરાત સાહિત્ય સશ, અમ૬૬૧1૬. 
૨૦. “ગત સતકનું સાહિટ્ય” પુસ્તક: પકરણુ ૧, “કેળવણીતા પ્રથમ ડધિ પડિતો” 
પૃછ ૧૨. ર 


શ્રપ 


ગ્રોત્સાહન આપવા માટે પારિતોષિકો આપવાની પ્રથા શરૂ કરી છે. સરકારે હજી 
રીતસર પ્રકાશન ચોજતા ધડી નથી. ભારત સરકારે થોડાં સારાં પુસ્તકો પ્રકટ કર્યા 
છે; પણુ એને પગલે યુજરાત સરકાર આ દિશામાં ખાસ કંઈ કરી શકી તથી. 

મુબઈ શન્ય મષ્યસ્થ બાળસાહિત્ય સમિતિ તરપથી પં. સ. ૧૯૫૯માં, 
૧૯૩૨થી ૧૯૫૭ સુધીમાં પ્રકટ થયેલાં બાળસાહિત્યનાં પુસ્તકાની યાદી રૂપ, 
“ગજરાતી આલસાહિત્ય?ની ૭૪ પાનાની પુસ્તિકા પ્રકટ યઈ છે, એવી 
પુરવણી રૂપે “સુજરાતી ખાલસાહિત્યનાં તોંધપાત્ર પુસ્તકો વિશેતી 
માહિતી?” (પાનાં ૩૯) પણુ પ્રકટ થઈ છે. 

પછેલી પુસ્તિકામાં કુલ ૨૫૪ટ પુસ્તકોની યાદી છે. જેમાં માત્ર પુસ્તકનો 
કમ, નામ, સંપાદક કે લેખક, પ્રકાશક, આહૃત્તિ તૅતુ વર્ષ અતે કિંમત મળે 
છે, એ “શ્ાહિત્ય” નથી, પણુ યાદી છે, નરે સંપાદનની સૂઝને અભાવે, કેવ! 
એક “જટલોગ” જેવું, સૂચી જેવું લાગે છે. 

ખીજી પુસ્તિકામાં ૯૨૪ પુસ્તિકાઓનાં અને લેપ્પક-પ્રકાશક્રાનાં નામ તે 
કિંમત ઉપરાન્ત પ્રત્યેક પુસ્તિકા વિશે એકાદ-બે વાકય અભિપ્રાયરૂપે છે. મોટે 
ભાગે એ ઝ્શસ્તિ રૂપ છે. આ બૈને પુસ્તિકાઓ ઝેવળ ગ્રકાશકોના લાભર્યે 
જ પ્રકટ થઈ હોય એવો ભાસ થાય છે. ગુજરાતનાં ખાળકોનાં માતાપિતાતે, 
પોતાના બાળકના શેખ અને પ્રેમના વિષયને ધોરણે, એ પુસ્તકો ઉપયોગી અતે 
સાર્ગદર્શક નીવડે તેમજ વિવેચનની કસોટી ૫૨ પાર ઊતરૅ એવાં પુસ્તકોતી 
લલામણુ કરે, ઉ*મર અથવા બુદ્ધિની કક્ષા પ્રમાણે વર્ગીકરણુ આપે, એવું સર્વાંગ 
સુંદર બતેમાંથી એકે સંપાદન નથી. પ્રસ્તુત પ્રકાશનના સંપાદદ્રોમાં ગુજરાતના 
સુપ્રસિદઠ, પ્રતિભાશાળી અને પીઢ વિઠ્ઠાનો હોવા છતાં, આ બતે સંપાદનો, 
'પ્ત્રળ કચૅરીના એફ સામાન્ય કારકુતે તેયાર કરેલી યાદી જેવાં બની ગયાં છે? 
અલબત્ત, યાદી તરીકે પણુ એની યાદી જેટલી કિંમત જરૂર છે. પરંતુ લગભગ 
એટલા જ ખર્ચમાં, ઘોડા વધુ પરિધામ લેવાયો! છત અને ચોપ્કસ દણિ રાખી યોજના 
પુરઃસર સંયોજન થયું હોત, તો સમય, શ્રમ અને દ્રવ્ય ત્રણે ઊગી આવત. 

ખાળસાહિત્યની ક્ષતિઓ 

ગુજરાતી ખાળસાહિત્યમાં ખૂબી ધણી છે; એના ચૃણુ-લક્ષણુ ઓછાં નથી? 
એમ છતાં એની ખામીઓ અતે દૂષણુ અનેકગણુ। છે. દાખલા તરીકે: 

(૧) કૃતિમ, આડંબરી અને દીઘસૂત્રી રૈલી;૨૧ 
૨૨૧. ઉત્તમ લૈખકે! પણુ મોટે ભાગે એકેક વાક્યની એકેક દંડિકા પાડી, જે વસતું 
પાચ વાકવાની એક જ કંડિકામાં લખી રાકાય, તે વસ્તુ લખવા સાટે પાચ કતાર જગ્યા 
શકે છે નું ને મૌલિક આપવાની સપત્તિ ખૂટી ગઇ છે, તેથી જે ન્નૂનું ને સાકું છે, તે 
તે રાહરાવામ છે; લંબાવાય તે! છે જ 
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“ (૨) ચવાયેલાં, વાસી કે વેશપલટાવાળાં લખાણી? : ૮1 
(૩) બાળકોની ૭બી .છાપી એમનાં અને એમનાં વડીલોના અદમ 
પાષવાનતી વૃત્તિ? 1 
(૪) એ દ્વારા ત્રાહક ને વાચક વધારવાનો લોભ? 
(૫) એમાં રહેલી વ્યાપારજૃત્તિનેદ અતિરેક -બાળકોના હિતને ભોમે ખૂબ 
કમાવાની ઇરછા? ર 
(૬ પુસ્તકોની ઠીક ઠીક મોંધવારી; 
(૭) શિષ્ટ, સંસ્કારી ને ઉત્તમ [લેખકે પાસે ઉત્તમ કૃતિ લેવામાં 
ગ્રકાશક્રોની નિષ્ફળતા; કદાચ એ પ્રતિ સંપૂર્ણ બેદરકારી; 
(૮) બાળક્ને લેખક બનાવવાની અને મોટેરાંનાં લખાણ! તેમને નામે 
છપાવવાની ડગ્ાધટે 
(૯) ખેઠૂદાં ચિત્રો, બિહામણું કયક્ષચિત્રો અને વાર્તાઓ તથા બિન- 
જરૂરી ચિત્રવાર્તાઓના ભાર; 
(૧૦) ગુનાખોરી, ભય અતે કાયરતા પ્રેરે એવી, ક્વચિત્‌ કાચી વચે 
“ સૂદ્ષમર્પે વાસનાનાં મૂળા નાખી શકે એવી અણુસમજવાળી કૃતિઓ; 
(૧૧) બાળકોના અભિષ્રાયે સુજબ, માત્ર તેમતે ગમે તેવી વસ્તુ 
આપવાની વિકૃત મતોદશા; 
(૧૨) સારી કવિતાઓની, સરળ શૈલીનાં પઘ-લખાણૂની અછત? 
(૧૩) પરીક્ધાઓ અને ડિટેક્ટિવ વાર્તાઓની ભસ્માર? ક 
(૧૪) ઉપર્યુક્ત ક્ષતિએ નિર્મળા કરવા પ્રયાસ કરૅ તેવાં પિતાનાં 
પ્રમાણુભૂત વિવેચનોનો 'ખૂબ અભાવ. 


સ્થિત્તિ સુધારવાન૬ ઉપાયા 

ઉપર જણાવેલાં દૂવણેા દૂર કરવા માટે ઘણા ઉપાયે કારગત નીવડી શકે. 

એમાંના થેોદા અહીં આણું છું. 

(૧) સાહિત્ય પરિષદ્રમાં એક ખાસ બાળસાહિત્ય વિભાગની શરૂઆત. 

(૨) સાથે સાથે પ્રતિવર્ષ, જ્યુદાં જુદાં ર્યાતોઃમાં, બાળસાહિત્યનાં સંમે- 
લતો યોજ, તેમાં ચર્ચા-વિચારણાતી પરિપાટીનો આરંભ. 

(૩) ગજરાતી સાહિત્ય પરિષદ, ગજરાત વિદ્યાસભા, ચુજરાત સાહિત્ય 
સભા (અમદાવાદ) નેવી સાહિત્યની પ્રતિષ્ઠાર્સપ્ન સંસ્થાઓદ્દારા 
ખાળસાહિત્યનાં વિવેચનોનાં પ્રકાશન; તટસ્થ અતે પીઢ વિવેચકો 
પાસે પુસ્તકોની સમીક્ષ ડરાવી તેનું ગરકાથન* 


ક્ર્ડ 


(છ જે દૈનિકોમાં કે અડનાક્ક્િમાં સાહિત્ય વિભાગ આવે છે તેમા 
બાળસાહિત્યનદ વિવેચનને સ્પર્શતા લેખોને ત્રાધાન્ય, 
(૫) ગુજરાતી માસિકોમા બાળસાહિત્યના વિવેચનાત્મક લેખોને ર્થાત 
(8) વર્તમાન બાળસાહિત્યના અડનાડ્ક્િ, માસિકો અને દૈનિકના અર 
વાડિક બાળવિભાગોની પ્રામગિક સમીક્ષા યા તે વિશે ક્ષતિં નિર્દેશ 
(૭) જે વતમાન સમીક્ષા થાય છે તે ગુસ્તકપહેચ જેવી, મોટે ભાગે 
પ્રશસ્તિ સમી હોય છે, તેતે બદલે તે શાસ્ત્રીય અને યથેષ્ટ ગણુ 
દર્શન કરાવનારી નીવડે એવી કાળજી 
ખાળસાહિત્ય લખવું અઘરુ 
ખાળસાહિત્યની પામરતા અને ન્યૂનતા સામે ઉપર્કુક્ત ઉપાચે દ્વારા પોકાર 
પાડી શકાય 
આજે તો જેને કાઈ લખતા ન આવડે, તે બાળસાહિત્ય લખતા થઈ 
જાય એવી પરિસ્થિત્તિ પણુ ધણે અશે પ્રવર્તે છે બાળકો મારે સાહિત્યલખવું 
એ ખાડાનો ખેલ નથી ક્રેઈ પણુ પ્રકારની પ્રેરણા કે રફરણ વિના, આવડત 
વિતા, ઊંડા-તીત્ર સવેદન વિના, બાળક્ને સાથેના સહવાસ વિના, તેમના માતસ 
અને વાતાવરણુમા જીવ્યા વિના, બાળસાહિત્ય લખી શકાય નહિ જેમ કાવ્ય તૈ 
સવ લલિત સાહિત્ય, પ્રતિભા અને કસગની અપેક્ષા રાખે છે, તેમ બાળ 
સાહિત્ય પણુ રાખે છે મોટેરાના સાહિત્ય કરતા બાળસાહિત્ય લખવાની ધાટી 
ભિન્ન છે, એમા વિશેષ માવજત અભિપ્રેત છે, એ માટ વિરોષ પ્રકાગ્તી 
શક્તિ જેઈ એ 
બાળસાહિત્ય ને કાવ્ય, ઉભયની રચના માટે સરખા જ ચુણુધર્મોજરૂરી છે 
બને સ્વયમ્‌ સ્કૃરિત હેય, ચોક્કસ ઉદ્દેશથી ભાગ્યે જ સુદર લખી શકાય, પ્ર4 
તનથી લખવા જતા ઝાઝી સરળતા ન મળે એમ મો!રે ભાગે બતે જ 
તૈથી, આ કોટિતું સાહિત્ય લખનારાઓનો જ આદર થાય, તેમતી 
કૃતિએઓતો જ પુરરકાર થાય, એ દષ્ટિએ તેમને વિવેચન-સાહિ યે ચોડકત 
માર્મદીન આપઝુ નનેઈએ આજ તધી એ પ્રતિ સેવાયેલયું દુરટક્ષ હવે દશ ગણા 
ગ્રાબલ્યથી તેમને રચનાત્મક દોરવણી આપશે, એની થડ્ાથી આ નિગધ વાચવાની 
હામ ભીડી છે, એ માત આ ક્ષેત્ર પગ્તવેની ઉપેક્ષા અને ઉદામીનતા ચીંધવાતા 
નમ્ર તરઢાસરૂપ છે, એ હેતુ કળા એ જ અભ્રર્યના! 


૨ર 


સવત પંદરમા સૈકામાં રચાયેલ 
પદ્મજ્ુત અતે સમરકૃત 


નેમિનાથ ફાગુ 


પર્સન્દ્ર સ- સાસ્તર (સધુરમ્‌) 


"ખે 

પડ ભોગીલાલ સાડેસરા તયા બ્રે.. શ્રી. સોમાભાઈ પારેખ ઠ્રારા ્સપાદ્તિ 

સ “પાચીન દ્રાગુસંત્રહ''માં સંવત પદરમાં શતક્નો કવિ સમરકૃત 
જતેસિનાથ ફાર” સૈકલિત કરવામાં આવ્યો છે. જૈતતેતર આદિકવિ નરસિંહ મહેતા 
પૂવૅનું જે યૂજરાતી સાહિત્ય અઘાપિ ઉપલબ્ધ છે તેમા ફાગુ એક આગવો કાવ્ય- 
પ્રકાર છે. તે દૃગારમધાન કવિતાનો મધ્યકાલીન ગેયપ્કાર છે. વર્થતની સોભાનું 
વર્ણુન તથા શગાર્‌ ઉપર સંયમના વિજયનુ મહિમાકથન, એ બે કાચુ પ્રકારના 
પ્યાતપાત્ર લક્ષણુ છે. ઉપલબ્ધ ફાસુઓમાં નેમિનાથના જીવનપ્રસગને “કેન્દ્રમાં શાખીતે 
લખાયેલા કુલ બાર્‌ ફાગુઓ પ્રાપ્ત થાય છે. એમા રાજરોખર્સૂરિકૃત સં. ૧૪૦૫માં 
રચાયેલો નેમિનાય ફાગુ, કૃષ્ણર્ષીય જયસિંહસૂરિકૃત સં. ૧૪૨રની આસપાસના 
અરસામાં ૨ચાયેલ પ્રયમ ત્‌મિનાથ ફારુ તયા એજ લેખક કૃત એ જ 
અરસામાં રચાયેલ ખીન્તે નેમિનાથ દ્રાગુ, સમુધરકૃત સં. ૧૪૩૭ પૂર્વે રચાયેલો 
નેમિનાથ કાચુ, પદ્મકૃત સં. પદરમાના અરસામાં રયાયેવ નેમિનાથ ફાગુ, ધન- 
રવમણિકૃત સં. ૧૫૦૨માં રચાયેલ સુરગાભિધ નેમિ ફ્રાગ, અજ્ઞાત કવિકૃત 
અતુમાતે વિક્રમના સોળમા શતકમાં રચાયેલ નેમિનાથ દ્રાર, વિનયવિંજ્ય કૃત 
સં. ૧૭૦૬માં રચાયેલ નેમિનાથ ભ્રમરગીતા, જયરોખર્સૂરિકૃત સં. ૧૪૬૦ની 
આસપાસના સમયમાં રચાચેલે! દ્વિતીય તેસિનાય ફાચુ તેમજ સમરકૃત સંવતના 
પંદરમા શતકમાં રચાયેલ નેમિનાથ ફાગુ વગેરે પ્રાપ્ત થાય છે. નેસિનાય કાચમાં 
જન ધર્મ અતે સમાજમાં ન્નણીતા એવા ચોવીસ તીર્થકરામાના બાવીસમાં તીર્થકર 
નેમિનાથના જીવનને વસ્તુ તરીકે સ્વીકારાયું છે. તે યાદવ વશના હતા અતે એ 
કૃષ્ણુના કાકાના દીકરા થાય. તેમનામાં વેરાગ્યવૃત્તિ હતી, પષ્યુ માંડ માંડ સમ- 
નવવટથી તેમનું સગપણુ ઉત્રસેનની પુત્રી રાજ્મિતિ ઉર્દે રાજુલ સાધે નષકો થ્યું 
થતું. લગ્ન નક્કો થયા બાદ તેમિનાથનેઃ વરઘોડો ઉતસેનને ત્યા નનય છે. કેટલાક 


રસ્ટ 


ફાચુઓમાં કરાયેરા આ વરધોડાના વ્ુનમાં તત્કાનીન રીતરિવાજને સારો પરિ 
ચય આપણને સળી આવે છે વરધેડે; કન્નાના સ્થાને પહેચવાતી તૈયારીમાં છે 
હયા વરાજ તરીકે વરઘોડામાં રહેલા નેમિતાથની નજર ત્યાના વાડામ! પુરાયેલ! 
ઘેગબકરા જેવા પશુઓ પર પડે છે એ વિશે પૂછતા એમને જતણુવા મળ્યું ફે 
એ પશુઓ તો ન્તનના માણુસોતો સત્કાર કરવા, તેમજ ગોરવમાં આપના માટે 
નૂરવામાં આવ્યા છે અતે એમતો વધ કરવામા આવનાર છે પશુની હિંસાના 
વિચારે નેમિનાથને ભારે નિવેદ થાય છે તેમના સુપ્ત વૈરાગ્ય સરકારો એકદમ 
જશ્રત થાય છે, અને લગ્નસ્થાતે જવાને બદલે તે દીક્ષા અગીકાર કરી સંસારનો 
ત્યાગ કરે છે બીજી તરફ રાજિગતિ તો વરઘેડાની રાહ નનેતી હોય છે, પણુ 
એને વરના દર્શનને બદલે વગ્ના પાછા ફરીતે દીક્ષા લીધાના સમાચાર મળે છે 
તેને ગ્લાનિ થાય છે પરતુ એ પણુ છેવટે લગ્નના વિલાસને બદલે સયમંદ્રારા 
થતા આત્મવિકાસને પમદ કરે છે રાગારને બદલે તપને એ વરે છે તેસિનાથતી 
આ વર્યાનાનો પ્રસ આખુ ઉપરન! દેલવાડાના મદિરમા આરસના શિત્પમા સુદર 
રીતે કડારાયેલેો છે આ પ્રસમ્રને કેન્દ્રિત કરીને રચાયેવા ફાચુઓમાં તત્કારીવ 
સમાજની છબી સારી રીતે અંકિત થયેની જેઈ શકાય છે 


સમરે રચેના નેમિનાથ ફાગુમાં તેમિનાથના જીવનપ્રસગતે। પરિપૂર્ણૂતવા 
ઉત્લેખ નથી એનું કારણુ કદાચ એ હોઈ શકે કે તે વખતે આજની જેમ યા તેથીય 
અધિક નેસિનાથતો આ જવનપ્રસગ જણીતા હશે આથી જ તૈસિનાથ વરધે 
ડામાથી અચાનક પાછા વળી જઈ દીક્ષા અગીકાર કરે છે તે ઘટતાતી જાયુ 
થયા પછીની પરિસ્થિતિના વર્ણનથી જ કવિ ફોગુની શરૂઆત કરે છે 
અગરચદ નાહટાની મં ૧૪૯૩ના ઉત્લેખવાળા સત્રહપોથીના પત્ર ૩૦૬-૩૦૭ 
ઉપર આ ફાગુની નકલ મળે છે ગ્રરતુત ફાચુમાં માન દસ કરીએ! છે અતે સાદા 
દૂડામા તેની રચના કરેલી છે સમત્ર #તિમા રાજ્મિતિની વિરહવેદનાનુ જ ધેર 
આલેખન થયું છે એમા વન અને ઊર્મિતત્તતુ સુભગ સયોજન થયુ છે 
છવે મૂળા કૃતિ અતે તેતુ સમછ્દી અર્વાચીન ગુજરાતી રૂપાતર જેઇશુ 
તો તેતો પર્યાપ્ પમાણમાં રસાસ્વાદ માણી રાકાસો પહેલા મૂળ કૃતિને! પાડ અને 
કસમાં અર્વાચીન ચુજરાતીનુ રૂપાતર આપેલ છે 
અરે હરિણા હરિણા હરતઈ, કાઇ કીઉં પેઇકાર, 
તોરણિ આવિઉ વલિ ગ4ઉ, નેમિ ચડિઉ ગિરિતારિ, (૧) 


[અરે હરણૅ હરણુ હરખે, *મ કર્યે પોકાર, 
તોરણે આવ્યો વળી ગમે, નેમિ ચડયા ગિરનાર] 


૨૩૦ 


અહે અંમ વિલૂરએ આયણઉં, હરિ હરિ તેમિકમારુ 
, અહે કંકણુ ક્ાઢઈ રાયમઈ સ્રોડઈ નત્રસર હાર (ર) 
[અરે અંગ ઉતર્ડયું નિજનું, હરિ હરિ નેઞિકુમાર; 
અરે કંકણુ તોડે રાજિમતિ, તોડે નવસર છાર.] 
મિ રામાડિઉ” પસૂયા તણુઉ' ફૂડ રચિઉ જગનાથ, 
સમઈન્નશિઉ” તેસિ પરિશતિસઈ,ચડિસ૪ અગ્હારડઈ હાથિ. (૩) 
[હું રામા (મમ) આનંદ તણું ફૂડ રચ્યું જગતાથે, 
મૅ નણ્યું નેમિ પરણુશે, ચડિશું ર૨ અમ હાથી.] 
આંગણિ ગાનજ્તિ જલહર, પરબત વૂડઉ મેહ, 
જઉ જાણુત નેમિ જ્સિઈ, ધાઈવે વલગત છેહિ. (૪) 
[આંગણું ગાજમાં જલધર, પર્વત વૂડયો મેધ, 
ભે ન્નણુંત તેમિ જશે, ઘ્રેડી વળગત છેદક,] 
કૂણુઈ નેમિ રાહાવિઉ, ફૂરીય સધલડી ન્તન, 
છપ્પન ક્નડિ માહિ મૂલત્રઉ, ફૂડઉ બલભદ્ર કાન્ટ, (પ૫) 
[કાણુ તેમિ સ્થિત કર્યો, કૂડી કરી સૌ જન, 
* અપ્પન કો।ટિ* મહીં મુખ્ય, કપટી બળભદ્ર કહાન.] 
'ચંદા કહિ ન સૈદેસડઉ, વીનતડી અવધારિ 
શુદ્ધિ પૂરઠઉ” યાદવ તણી, તૂ જ્નઇસિ ગિરિનારિ. (6) 
[ચંદ્ર કહેરો ન સંદેશ આ વિનંતી સુજની ધારી, 
ખબર પૂછું યાદ્વ તણી, તું જઈશ ને ગિરનાર-] 
જાઈલ કરઈ ટહકડા બઈઠી અંબલા ડાલિ, 
વિરહ સંભારિ મ પાપિણી, ન્ન જઈ યાદવ બાલિ. (૭) 
[કાયલ કરે ટહુકા ઘણા ખેસી આંબાડાળે, 
વિરહ સંભાર માં પાપિણી, નન ન્યાં યાદવળાળ.] 
મેહ હ્ૂકારઈ મોરડઉ, સરલઉ કરઈ પોકાર, 
વસ્તિ કે સામિય સામલઉ, જે ચડઈછ ગિરિનારિ. (૮) 
[મેઘ ગજેતાં 'મોરલો સરલ કરે પોકાર, 
વસતો “કે ર્વામી સામળા જે ચડે એ ગિરનાર:] 
૧, સ્થિત કર્યો-ટાંડાવ્યૅડ, 
૨. “કેટિ”'નું પાઠાત “ડોડિ” પણુ લઈ શકાય. કે!ડિ એટલે વીસ નંગ. 
૨૩૫ ક 


રૈવયગિરિ 'કેરઉ ધણી, કરઉ અગ્હારડી સાર; 


રિવિતત્રિરિ કેરા ધણી, કરો અમારી સહાય, 
ગિરિ શિર સ્વામી સમાઈ રહ્યા, સાને ભર્યો ભંડાર] 


મુ્રતિર્મણિ યાલ્વ વરી, રાજલ હુઈ આગેવાણિ, 


*ગિરિસિરિ-સામિ સમોસરિયા, સાનિ ભરિઉ ભંડાર. (૯) 


અહે કર ન્ેડી સમર ભણુઈ, નમો નમો નેમિકુમાર, (૧૦) 


સિક્તિસ્મણી યાદવ વરી, રાજલ થઈ આગેવાન, 
અરે કર ન્ેડી “સમર' ભણે, નમત હો નેમિકુમાર,] 


વિક્રમના પંદરમા શતકમાં રચાયેલા આ ફોગૃતી સાતમી અતે અઇમી 
કડીઓમાં કેવું સરસ અતે સંક્ષિપ્ત વર્સત-વર્ણુન છે ! એ જ શતકમાં સ્યાયેલા 
પદ્મ કૃત નેમિનાથ ફાગુમાં પણુ નેમિનાથની છીવનકથાને! કવિએ કશો ઉદલેખ 
કચ નથી. કવિ સમરતી જેમ કવિ પદ્મ પણુ સુપરિચિત નેમિનાયના સંસારે 
ત્યાગના પ્રસંગને સુવિદ્તિ માની લે છે તથા “ઇશ્રેજુ જિ” જ્છુગ/?' સૂસતા ન્યાયે 
દીક્ષાનો અંગીકાર કર્યા પછીની જ ઘટનાથી કૃતિનો પ્રારંભ કરૈ છે. કવિ સમર 
કરતાં કવિ પ્મના આ કારી ખાસ ટરીને સદર ને હદ્યૅગ્રમ વસંતવર્યુનતા 
લક્ષણુને લીધે વધુ ધ્યાનપાત્ર બતે છે. મૂળ કાચુ તથા કૌંસમાં તેતા અર્વાચીત 
ગુજરાતી સમઈંદી રપાંતરથી રચનાતે! રસાસ્વાદ માણી શકાશે: 


૩, આવ્યે. 


મિલ્યયાગિરિ રલિયામણુઉ દક્ષિણ વાઇઉ વાઉ, 
કામિણિ મન સાહામણુઉ, પહુરાઉ ત્રઠ્તુ તણું રાઉ. 
[મલથગિરિ રળિયામણેઇ, દક્ષિયુ વૌયુ વાય, 
કામિની સન સોહામણો, પહોંચ્યો? ત્તુતણો રાય,] 


જિણિવિહસઈ સવિ વિણુસઇ, અલીઅલિ આલિ કરાય, 
જકાઇલ લબઇઈ ટહૂકડે, મારિય અંબવણાય. 
[જિન વિહસે, સર્ય વિનારો, અલિકુલ થાય આલાપ 
કાયલ કે ટકા કરે આમ્રવતે મયૂરકેકા થાય,] 
કીંબ્‌ ન્નબૂ અતે લીંબુઇ, ખીજુઉરી બહુ ભંગિ 
કરણી “ કણુયર કરમદી, નારંગી નવરંગી. 
[સોટી જબ અતે લીંધુ કંધ બીન્તેઇ' વિવિધ ભંમિ 
કરેણુ કણિકા કરંમદી, નારંગી નવરંગી. 


૪ દાણા, 
-“ર્ફેર્‌ 


(૧) 


ઉ 


વાલઉ વેઉલ ખઉવસિરિ, સેપ્વન “તજી નત, 
પાડલ પરિમલ "પગ્મિહઈ, વાઉ સુગ્ધ3ે વાઈ (૪) 
[વાલો વેલ બકુલશ્રી, સુવર્ણ કેતફા જઈ, 
કળા પરિમલ; (હાં) મધમધે, વાયુ સુગંધિત વાય ] 
પીણુ પયોહર અપચછર ગૂજર ધરતીય -નારિ, 
ફ્રાચુ ખેલઇ તે ફરિ ફરિ, તૈમિજ્તશિસર બારિ (પ૫) 
પિષદ્ પયોધર અપ્સરા ગુજર ધરતીની નારી, 
ક્રાગે ખેલે તે ફરી ફરી નેમિ જિનેશ્વર દ્વારે] 
કડિહિ પ-ઉલી ગડમયઇ; ઉરિ એકાવલિ હારે, 
કરિયલિ કકણુ મણુમય, પય નેઉર ઝમકારા (૬) 
કટિ. પટાળુ પહેરીને, ઉરે એકાવલિ છાર, 
કરમાં કકણુ મણિમય, પમગતેપૂર ઝમમાર ] 
અહર તબોલરસિ રગિઉં, નયણું કજજલરેહ, 
આભ આધારીય કાચવી, 1કેરિ ઉનઇ૩ે મેડ (૭) 
[અધર તબોલરસ રગીતે, નયને કાજલરેખ, 
કાળા વસ્રની કાચળી, ક્લિપ ઉત્તત હો મેઘ] 
ગારી કઠિ નગોદર, ખીજ્લ જિમ ઝબકતિ, 
દતિપકંતિ હીરાઉતી દીપતિ સહણુ ન ન્નઈ (૮) 
[ગારી કહે નગોદર વીજળી જેમ ઝળકતસ, 
દતપક્તિ હીરાવલિ સમ દીપ્તિ સહન ન થાય] 
સિરિ સીંદૂરીય સયયલઉ, ભમરમાલા જિસી વીણિ, 
દ્રાગુ ખેનઈ મૂનરર્ગાહે હસગમૃણિ મૃગનયણિ (૯) 
શિર્‌ સંથે સિંદૂર ને ભમરમાળા જેમ વેણી, 
કાચું ખેલે મનરગથી હસગમની મૃગન્યની ] 
કાતે કંડલ, સિરિ ધડીઅ, અદ્ણુદ કિય સિણુગાર; ન 
મહર સતે સિઉં ગાયવઉ, તેમિહિ બાલફ્યાર (૧૦) ૬ 
કિતે ૬ુડલ, શિર ધડે અદ્દભુત કર્યો શણુગાર, 
સધુર સ્વરેથી ગાય #એ નેમ્િબાલ કુમાર] 
અગર કપૂર 'ેરઉ (ઉ) રડઉ, સકડિ તણા સવિ બાર, 
તિહા પ્રભુ બેસઈ નેમિ જિણુ, કર વીંજણુહાર (૧૧) 
પ ખરેખર શં -ઉત્પ્રેક્ષાવાચક ર ટ 
૨૩૩ 


[અગર %પૂર કેરો :ઓરડો શુષ્ક તણુ! સૌ ધાર, 
૫ ભા ગ્રભુ બેસે નેમિ જિન, ત્રતુરાજ્વી જનનો હાર-] 
મહિમાનિંધિ “ મહિમાચરુ, 'ગાઇવઉ ગુગુહ ભડાર! 
સિંધ સાચલવન સો જ્યઉ, રાજ્દેવ ભ-તાર. (1૨) 
[મહિમાનિધિ મહિમાચુરુ ગાઇ- ગુણુતો ભંડાર, 
સહિ શ્યામલ વન તે જતે, રાજ્દેવ ભરયાર.] 
હસ સરૉવઝિ જિમ મિ્યા, મહુયર જિત્મ વણુરાય, 
પઉમ ભણુઈ તિમ સામિયચલણે મુજ્ઝ મનુ ન્નઈ. (૧૩) 
[યથા હસ સરોવરમાં મળ્યા તે સધુકર વનરાય, 
પદ્મ ભણે તેમ સ્વામી ચરણે મારુ મનડું નય.] 
સેવયગિરિ સ્લિયામણુઉ, સોહએ સુરવર સૌર્‌,' 
ભવિયા ભાવિહિ પણુમઉ, ન્ત્મિ પામઉ ભવપાર. (૪ 
રિવંતગિરિ રળિયામણો, સોહે સુરવર્ર સહાય, 

1 શવના ભાવથી પ્રણુષુ હું, જેમ પામુ ભવપાર.) 

કવિ પદ્મમા આ ફાગુમ”વંસતવર્ણન, વસતના આગમન 'ટાણું જનજીવનમાં 
ફેલાતા ઉ્લ્ાસનુ ' કથન, ગુજર ધરતીની નારીના રૂપ અને પોશાકનું આલેખત તથા 
સાતમી કડીમાં આવતી ઉત્ગેકઞો, આડમી કડીમાની*ઉપમાં અતે દાંત, નતમી 
કડીમાંની ઉપમા અતે તેમમી કડીમાંતું દણાંત, અલંકાર આદિ અલેકારેના વિનિ* 
યોગથી બનતું મતોગ્મ તથા ચોટલર આલેખન વગેરે લક્ષણો ખામ ધવાનપાત છે 

આ બન્ને 'ફાચુઓ વિકમ સંવતના પદરમાં શતકની રચનાએ। છે. પદરમા 
શતકતા પૂર્વાધની ભાષાને થ્રી. કે, કા. શાસ્ત્રી “મપ્યકાલીન ગુજરાતીની પ્રથમ ભૂમિકા' 
કહે છે.આ શતકમાં અપ#*શના” સપર્કનો ત્યાગ કરીતે ભાષા શુદ્દ ગુજરાતી 
સ્વરૂપ પામી રહી છે, અપબ્રંશકાળતો સાતમી વિભક્તિતે ૬ 9'ત્યય અકાગત 
નામોમાં અંતર્ગત દશામાં માલૂમ 'ડે છે. આ બતે કૃતિઓમાં તોરણિ, મિરનામિ 
આંગણિ, બારિ, સરોવરિ, વગેરે શખ્દો આ લક્ષણુ ધરાવે છે. આ ઉપનંત 
વર્તમાનકાઇમાં બકર, બસ્‍૪, એેકઝ અસથુક્ત છે અનેગયઉ્‌, ફ્ાડઈ, ત્રોડઈ, ચડ્સિઈ, 
અમ્હારડઈ, વૂડઉ, તણુઉં, કુયુઈ; ફૂડ, મૂલગ્રઉ, સદેસ5ઉ; પૂરછફં, કરઈ, હકારઇ, 
સરલક, કરણ, કેરઉ, સામલઉ, માગ્ડઉ, આદિ ત્રયોગો,સમરકૃત તેમિનાથ ફાગુમા 
તૈમજ પદ્મકૃત નેમિનાય ફાયુમા વિઠુસઈ, વિણુસઈ, લવઈ; વાલઉ,યવુતઉ,મહમહઈ, 
ખેલઈ, ,ગયમડઈ, ગાયવઉ;'કેરઉ, ઉરડઉ, બેસઈ, ગાઈવઉ, ભણુઈ, જયઉ, પામઉ, 
૬ ડી, સાડેસરા ફત “ઈતિહાસની કેઢીએ' પૃ. ર૧૯. # 
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પસુમઉ) સ્લિયામસુઉ, વગેરે પ્રપોગા બદ પ્રકારના મળેડજે તરસ, ગિરિનારિ, 
આગણિ, બાગ્, સરોવગિ આદિ-શગ્દપ્રયોગોમાં “ત્રી અને સાતમી વિભિક્તમાના 
અઈ ગ્રત્યયોદ અન્ય અકાર લુપ્ત થતા હ્સ્વ (ઈ 'કાર અતર્ગત બતે છે 
અકારાન્ત નામોમાં “મનિ' પ્રયોગની જેમ આમં બતે છે, પણુ અન્યત અરમક્્ધ 
અમયુક્ત રહે છેં નર તયા નાન્યતર ન્નતિમા વિકારી ર્પેઇમાં અનઉ, અન-૬ 
અમયુક્ત રહે છે આયણુઉં, વૃષ્છ, ફૂડઉ, પૂર્કઇં, સર્‌ન3, કરઉ, કેરઉ, 
સોહામણુઉ, રલિયામણુઉ, પહુતઉ, ગાયવઉ, ગાઈવઉ, સ્લિયામણુઉ, પણુમઉ, 
પામઉ, આદિ આ પ્રકારના પ્રયોગ! છે વળી તે વિશેષણુ હોય ત્યારે તૃતીયા 
અને સપ્મીતો “ઈ' વિસેષ્યનો લાગતા તેતે પણુ ધાગે, પરતુ ત્વા પણુ અડઉ 
અર્મયુક્ત રહે છે મઇ, જઉ, જઈ, બઈઠી, તણુઉ, વગેરે શખ્દોમાં પણુ સ્વરોની 
અસયુધ્ત દશા દેખાય છે નારીન્તતિના મૂળ દીધ ઈકારાન્ત શબ્રોનો અન્‍્ત્ય 
“ઇ'કાર્‌ મહદરે હસ્ત જ હેય છે ૪ ડાલિ, સિરિ, મુગતિ, સ્મણિ, આગેવાણિ, 
કામિશણિ, નારિ, કડિ, દીપતિ, વગેરે શબ્દોમાં આ લક્ષણુ જણાય છે વળી 
આ પૈજ્ની આગેવાણિ, કામિશ્તિ, સહણુ સેવા શખ્દો સચડી નય છે કે તત્કાતીન 
ભાવામા શવ્દોમાતા “ત'તે સ્થાતે જુ” પ્રચલિત વધુ પ્રમાણમાં હતો વળી 
પકતિ, દીપતિ, સુગતિ, જ્તિસર્‌ (: ન્તનિશ્વર) બારિ (- હ્વારે), સિરિ, 
(ઝથી), શામલ (- શ્યામલ્‌ ), પઉમ્‌ (પદ્મ) જેવા શબ્દો દારા જણાય 
છે' તે વખતની ભાષામાં ગંયુકતાક્ષરાતો અભાવ પ્રવર્તતા હતા આત્ઞાધ્‌ બીન્ન 
પુસ્ષ એકવયનમા સંયુક્ત “૪' હોય છે, પણુ ખહૂવચનમા અનઉ અર્સયુક્ત 
હેય છે “વિરહ સભા૨િ મ પાપિણી' પક્તિમાં થયેતા “સંભારિ મ' ત્રયોગમા 
આ લક્ષણુ દેખાય છે શબ્દ સમૃદ્ધિમાં હાર, બનભ4, વિરહ, કર; ગઠતુ, કકણુ, 
આણ, માલા, કુડલ, પ્રભુ, મહિમાનિધિ, મહિમાઝુરુ, ભડાર, હસ, સુરવગ, ભવપાર 
જેવા તત્સમ શબ્દોના પ્રયોગો પકાનપાત્ર છે તે વખતની ભાષામાં પહેની તયા બીજી 
વિભક્તિના પ્રત્યયો નહોતા ત્રીજ વિભક્તિમા “ઈ, હિ, હિં પ્રત્યયો હતા કોઈકે વાર 
“સિઉ” અને “સ્યુ' અતુગ તૃતીયાતો અર્થ વ્યકત કરતા, “હ, રૈસિ, રહઇ, રહિં' એ 
ચોથી વિભક્તિના પ્રત્યયો હતા પાચમી વિભક્તિના પ્રત્યય “તઉ' હતો, તયા 
“થિઉ,-થિકઉં' અનુગા પણુ પ્રચલિત હતા “ચઉ, હ, તણુઉ' અને “નઉ એ 
તત્કાનીન ભાષાના ષષ્ઠીના પ્રત્યયો હતા, સપ્મીના પ્રત્યય તરીકે બહુધા “ઇ' 
એને કર્વાચિત્‌ “હિ” દેખાય છે “આ' તથા 'ઉએ' મબેોધધન વિર્ભાકેતના 
ગ્રત્યયો હતા “ હરિણા, તોરણિ, ગિરિનારિ, અણણિ, ડાલિ, જ્ઞાનિ, કડિહિ, 


૭ ગુજરાતી પઃબધ “મહાભારત શા રનેદ ઉપાદ્ઘાત પૃ ર૩ ૨૪ 
૮ પ્રો કાતિલાલ બી. વ્યાસ સપાદિત “વસતવિલાસ” ગસ્તાવના, હ ૨૨-૨૩ 
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કરિયિલિ,તંબોલરસિં, સિરિ,ગુણુહ, શરોવરિ, ભાવિહિવગેરે શબ્દપ્રયોગમા વિભખિ 
પ્રતયયોતો વિનિષોગ થયેલો ન્નેઈ શકાય છે. “અહે' વિશ્મયવાચક છે; “ન' અને 
“મ' બા'ે અર્થ સૂચવતે! નકારવાચક પ્રયોગો છે, “કે' જઉ” (સે) માહિ 
(કમી) જઈ (ગ્યાં »ે, જે જે), જતિ (- જેમ), જ્સિ (કેમ, 
જ્વૉ), તિમ (-તેમ) તિહા (- ત્યા) વગેરે અવ્યયો છે, “અન” (અતે) 
સચોજ્ક છે, 'કિરિ' (-શુ) ઉત્પ્રક્ષાનાચક શખ્દ છે, “કાઈ, આપણુઉં, 
મિ, મઈ, અગ્હારડઈ, કુણુઈ, તૂ , અર્હારડી, સવિ, તે, સવે, સો,” આદિ 
સર્યનામોના પ્રયોગો “કેમ, આપણું, હુ, મે, અમારુ, કોણે, તુ, અમારી, સર્ય, 
તે, સર્વે, તે” ના અર્થ સૂચવનારા વયરાયેલા મળી આવે છે, તનસર, ફૂડઉ, 
સરલઉ, સામલઉ, આગેવાણિ, રલિયામણુઉ,, સોહામણુઉ, નનરમિ, ભગિ, 
સુગધઉ, સધલડી, મડર, રુલિયામણુણ આદિ વિરેષણો પ્રણુ પ્રામ થાય છે 
ફરાડઈ,ત્રોડઈ, પૂગ્છઉં, કરઈ, ચડઈ, હકારાઈ, લવત, વિહસઈ, મહમહઈ, 
ખેલઈ,“ગડમડઈ, બેસઈ, સોહએ, વગેરે વર્તમાનકાલીન ક્યાપદ્ના પ્રયોગો છે 
ચડિછિ, જાઇ, આવિઉ, ન્નણિઉ, રૃચિઉ, ગાજિઉ, ભરિઉ, રંગિઉ, વગેરે 
ભૂતકાલીન ક્યાપદના રૂપો છે; પરિણિસઈ, ચડિસઇઈ, ન્નઈ સિ, નતઇસિઈ વગેરે 
ભવિષ્ધકાળના રૂપો છે. આ ઉપરાત 'તણુહં% “ઝરઉ* આજ્ઞાર્થનુ રૂપ '*9 
સઘલડીમાં ચોન્નમેલે! 'ડી' પ્રત્યય, આદિ પ્રયોપો પણુ નેધપાન ગણી શકાય 
આ રીતે ભાષાદણ્ટિએ ઓ રચનાઓનો અભ્યાસ તાત્કાયીન ભાષાના લક્ષણાતો 
પરિચય આપી ન્નય છે. એ શતકની ભાષામાં અપભ્રશની જેમ નાસિકમ 
ઉચ્ચારણુ કઈક અશે આજ કરત! વધુ પ્રમાણુમા હતું એ 7પણુ *ેઈ શકાય છે 

ખાસ નેધપાત્ર આ ઉપરાત તો એ છે કકે «યેન ઘમપ્રચારની ઘેલનનતા 
તત્તથી આ ખતે રચનાઓ દૂષિત #નની નથી આ બધી બાબતોતી દગે 
આ રચનાઓ ભહત્તવતી બની રહે છે. _" 


દયારામની ડૃતિઆતે! રચનાકમ 
જ અધ્ય કેશવરાસ કા. શપ્સ્્રી 


જરાતી સાહિત્યના ઇતિહાસમાં વિશિણ પ્રકારની ગગ્બીએઓ, તેવાં જ 
& ઊર્મિ-ગીતોના અવિગ્ત સર્જનથી પ્રથમ કક્ષાના જ્યોતિર્ધરામાં વિશિણ 
ર્થાન ધગવતા અને" માંત્ર ચૃુજગતી કવિઓમા જ નહિ, પણુ ત્રજ- 
ભ્રાષાની પ્રથમ કક્ષાની ગણી શકાય તેવી કવિતાથી હિંદી કવિઓમાં પણુ સથાન 
મેળવવાને ચોગ્ય પાત્ર ગહળાયેવા, ચાણાદ-ડભોઈના ભક્તકવિ દયારામે જીવનના 
૬૦ જેટલા વર્ષો સારર્વતોપાસના કરી વિક્રમ રથાપી આપ્યો છે. મેં ૧૭૦૦ 
આસપાસ જન્મેલા મહઇકવિપદ પાત્ર પ્રેસાનદ્ને મે ૧૭૯૨ સુધી સાહિત્યસેવા 
કરતાશે ગણુવામાં આવ્યો છે, પણુ એમ કગ્વા એને ઓછામાં આઅ ચારેક 
દાયકા સુધી અકમણ્ય રાખવા 'પડે છે વસ્તુસ્યિતિએ સ ૧૭૫૦-૬૦થી પછી 
છવતો?ન્નણી જ શકાતો નથી. તેથી એને કવનકાળ ચાળીમેક વર્ષથી વધતો 
નથી, તતો નરસિંહ મહેતાનો પણુ ચાળીસ પિરતાળીસ વર્ષથી વધતો નથી. અરે, 
શામળતેો! પણુ પચાસેક વર્ષથી વધતો નથી ૬યારામનો જન્મ સ ૧૮૩૩ના 
ભાદરવા સુદિ અગિયારસ. ઉપરાત બારસ ને શનિવાર (તા. ૧૬-૮-૧૭૭૭)ને 
દિવસે થયો. હતો. એતો દેઠાત સ. ૧૯૦૯ના માધ વદિ પ ને સોમવાર (તા 
૨૮-૨-૧૮૫૩)ને દિવસે થયે! હતે. એમ એણે લગભગ સાડા પચોતેર વર્ષનું 
દીર્વે આયુ ભોગવ્યું હતું બચપણુમા ન્નેડડણા કરતો હતો. એવી આખ્યાયિકા 
છે અને નર્મદના જણાવ્યા પ્રમાણું માબાપવિહાણા એ બચપણુમા ન્નત્રાણુઓ 
સાથે નાસી ગયેલો અતે એણુ સોળેક વર્ષની ઉંમરે કાશીમા “કાશીવિશ્વનાથતી 
લાવણી' હિંદી, ભાષામા રચેલી એ એની પહેલી કૃતિ, તો ધ્યારામનો તને 
નર્મદના પણુ મિત થિમનવાલ નર્ષદે લખેલા દ્યારામ-ચરિત્રિથો અસતુજ્ યઈ. 
નર્મદને પત્ર લખી ગયો છે તે પ્રમાણે “ શરભુ પડવો છ તારે -્થ્રીહરિ”' અને 
“દર્રીન ઘોની રે દાસને ?”' એ બે પદ ધ્યાનમની ચાદગીના છેલ્લા દિવસોની * 


૨૩૭ દ 


કૃતિઓ. એના વિપુલ સર્જનમાંની મે.ટી કૃતિઓમાં એણે રચનાગ્વર્ષ આખાં 
હોઈ એવી કૃતિઓમાંની કઈ પહેલી અને કઈ છેલ્લી એતો નિર્યુષ કરવ'નુ 
એકદરે સરળ છે. નીચે સ્પજુ થરો જે વર્ષ ધરાવતી રચતાએ  ગ્રમાણે ન્ેતાં 
પણુ ૪૫ વર્ષ જેટલો એનો કવનકાળ તે] નિશ્ચિત જ છે. કાશીવિંશ્નાથતી 
લાવણી'થી “અન્તમિલાખ્યાન'ની રચના સુધીના ૧૫ વર્ષમાં એણે કઈ ર્ચતાઓ 
કરી એ માત રપજુ નથી, એટલું જ. 

રચનાવર્ષ ધરાવતી એની કૃતિઓમાં “ પત્રલીલા ' એણે “શક અદ્રાદશ 
બાસડ માહે ઘ્યાપ્રીતમે પૂરી આશ' એમ ચં. ૧૮૬૨માં રચાયેલી જણુવામા 
આવી છે (પ્રા. કા. માળા, પુ. ૧૩, પૃ. ૪૮), પરંતુ એ “દયાશંકર દર્સાવતી 
સેવે, મૂળ ચાણ[દદ નિકાસ ” એમ ડભોઈમં રચાયેલી છે. મુશ્કેલી એ છે કે 
આમાં માત્ર વર્ય જ મળે છે, અને ગં. ૧૮૭૯ સુધીની એની રચનાઓ ચાણુદમા 
થયેલી છે, તેયી “ પત્રલીલા ” એણે જ રચી હોય તો મં. ૧૮૭૯ પછી જ 
ગ્યી હેવી વધુ શકય છે. એટલે આપણી નજર એના “અન્નમિલ-આપ્યાન' 
તરફ વળે છે. એમાઃ , દ ક* 

“ સંવત અણાદશ તેસકમાં માસ ભાદ્રપદ સાર જી, 

રુકલપક્ષ શુભ તિથિ પૃણિમા શતભિષા બુધવારજી. ૧૭ 

પૂરણુકયા તે દિવસે થઈ છે, શ્રીગરુકૃષ્ણુ-કૃપાયે જ. ., 

# અનજમેલતું આખ્યાન કર્યું એ મહદ પુસ્ષ-આતઞાયે જ, ૧૮ ' 
1 . ! (૬. કા.,8. માળા ગ્રં. ૫, પૃ. ૭૧ ) 

એમ ગં. ૧૮૬૩ના ભાદરવા સુદિ પૂનમ ને યુધવાર (તા. ૧૬-૯-૧૮૦૭) 
મળે છે,, જે સાચી મિતિ છે. આમ આં કૃતિ એવું ૩૦સુ વર્ષ પૂરું થઈ ૩૧૪ 
બેઠે ચાર દિવસ વીત્યે પૂરી થઈ છે. દ * 

આ પછી લલે' રચ્યા-વર્ષનો નિર્દેશ ન હોય, પરંતુ નકલ થયાનું ર્ધ 
ધરાવતી કૃતિઓ ન્નણુવાોમાં આવી છે. આમાંની “હનુમાન-ગરુડ સંવાદની લાવણી' 
'થણુચાતુરી (૬૧ કડી)' “સિયાના બાર માસ' “ભધુપત્રાળી ૧૫ તિથિએ” 
“સાતે વાર ને માનચરિત્ર' “શાનનાં ૪ પદ' ચાણેદદમાં જ રચેલે! “રાસ મંડળનો 
મરો પચાધ્યાઈ નો (૨૦૨ કડી)' “જવ તું તો સલયે--૫૬' “મીથ્યા ૨૬ માથા- 
ફૂટ માંડી રે--પદ' “ચાણૂદમાં જ રચાયેલી ૨૧ પદની પ્રેમરસગીતા' અતે 
“આવ્ય -ઓહેરા અલબેલડા--૫૬? આ નાની મોટી રચનાઓ દયારામતદ જ 
પછીનાં વર્ષોના સહયર મહેના ત્રિકમધસ હરજવનદાસના હાથની સં. ૧૮ દછના 
કાર્તિક વદિ ૭ તે શનિવાર (તા. ૧૭-૧૧-૧ ₹૧૦)તો ડભોઈવાળા શ્રી નારાયણદાસ 

“પસ્માખુદદાસ શાહુ તગ્ફયી મળેવી પ્રતમાં મળે છે. “અજામિલ-આખ્યાન' જેમ 


૨૩૮ 


ચાણેદમાં થયેલી રચના છે તેમ, “રાસપ્ચાષ્યાયીને? ગરખે!' અતે “પેયરસગીત* 
પણુ પ્ચાશ્ાદમાં જ થયેલી ર્ચનાએ છે. અને આ પ્રતમાં મળતી હોઈ દયારામના 
૩૪મા વર્ષ સુધીની. શ્રી જવણુલાલ છ. ન્તેશી પાસેનો એક ગ્રતમાં “સં. ૧૮૬૭ના 
ભાદરવા સુદિ ૧૫ રવિદિતે' (તા. ૧-૧૦-૧૮૧૧) ઉતારલું “મારાચરિત્ર' મળે 
છેં, આમા ધ્યારામના જ હસ્તાક્ષરમાં “ દશમ સ્કધાનુક્રમણિકા' (ચાણુ!દમાંતો જ 
રચના) ઉપરાંત બીન્ન બીન્ન હાયથો નીચેની નકલ થયેલી કૃતિઓ અતે પદો 
વગેરે ઉતારેલા મળે છે : , 

(૧) “શ્રી કૃષ્ણુ કૃષ્ણ કહો જિયા' ભ્લેવાલકારનુ કવિત 

(2) “તેરી હી સુરત પર્‌ ભર્ર્ચ્ય હે*-દુપદ નમર-બધ 

(૩) “પ્યારી રાધા ગોર્વિદજીરા હીંડોગ્ડો” હિડોેળાનું ૫૬ (મારવાડી) 

(૪) ભક્તવેલ સ્તવન , -* 

(પ) ભગવત્સ્તુતિ-ચાલ્ય ગરેટ-(્ર્ળધ) ઉજ) 
,03 શ્રી વિફૂલ-અણોત્તસ્શત્તનાપ્ન--ચોપાઈ બધ 

(૭) શાધા-અણોત્તર શત નામ ; 

(૭) પુરષોત્તમ પુણ્તામ 


(૯) નરસ મહેનાની છંડી (મરાઠી) 
(૧૦) ચૉર્યાશી વૈષ્ણુવનાં નામ-કવિત્તબધ (તજ 
(૧) શ્રી વવ્લભસ્તવન--અપ્રસિદ્ધ 
(૧૮) “આજ અલબેલી ૭બ સુખસાગરી*-રામકલીનુ ૫૬ હજ) 
4૧૯6) “નાગર નટ રે-- મીલ જએ મનમોહન પ્યારે' - લાવણી (જ) 
(૨૦) “પ્રકટીલા પ્રેમ હરિચરણા”--પ૫૬ (મરાઠી) 
(૨૧) શિક્ષાશતક&--અપૂર્ણું-અપ્રસિદ્ (૩૩મી કરીએ તૂટે છેઝે ; (તજ) 
(૨) ચોર્યાશી વૈ. ના નામ-ગચાર ચોક (પ્રબંધ) ઉન્ઝ 
(૩) “પુરષોત્તમ શ્રીગિર્ધારી - (પ્રબધ) ્ું (જ) 
(૨૪) શ્રી મહાપ્રભુજી અને વિદ્લનાથજીના પર ત્રથોની ચાદી-રાગ લૈરવ(ગ્રબધ)(તજ) 
(ર૫) કૃપ્ણુસ્તત #: . (તરજ) 
(૨5) પ્રભુપ્રાર્થના (મરાકી) 
(૨છો ભગવન્નામ - પ્રબંધ (તરજ) 
(૮) જટવર શ્રીગિરિધારી' અભંગ વગેરે (જ) 


(૨૯) “હે મન તુંતે 'હેવૂ કહીતે વખાણું” - રાગ ગોડી 

(૩૦) 'માહારા ત્રીમહાપ્રભુજ ,હૈું એ વર માગ'-રામકલી રાગ 

(૩૧) 'ઈતિની ખેત્ર કાહા એ આવય* (ખડિતા) - સોહેણી રાગ ઉજ) * 
૨ડ૯ 


(૩૨) (શામળ' ઉપરાત) “લ્યાગમ'ના ષપ્પા 


(૩૩) “મહામગલરપ શ્રીઝુરુદેવ મહાપ્રભુ' - રાગ લર્વ ઉજ 
(૩૪) “શ્રીરૃષ્ણુ ગોપાળ ગોવિંદ ગોકુલેશ' (ધૂન) દ્ર 


(૩૫) વલ્લભ અષ્ટત્તગશત નામ 
(૩૬) જે જે જે જે જે જે ગિરિ ગાવધેનધારી' 
(૩૭) આરતી “શ્રી ત્િગ્વિધારી” 
એક નીજી પ્રત ણુજ વિઘયાસભાની ન ૧૧૮૫) એમાના દયારામના 
જાસપચાપ્યાયીના ગરગાખે અતે જણાવ્યા પ્રમાણે સ ૧૮૬૭ના વેરાખ સુર્દિ 
છ સોમવાર (તા ૨૮૦૪૧૮૧૧)ની છે તેમા 
(૧) કાત્યાયનીનો ગગ્મા “વલ્લભી વૈષ્ણુવ દ્યાશકરતો'૬૧ કડીને, 
(૨) “ઓહોરોા આવ્યને સ નૃણા શ્યામળાજ' - એ ગરખે!, આ ખે કૃતિ પણુ 
આપવામા આડી છે આમા પથાધ્યાયીનો (કડી૨.૮૫) ગરબે! પણુ. છે 
આ પછીની (ચુ વિ સ ન ૩૦૩તી)સ ૧૮૬૮ના દ્વિતીય વેશાખ 
વહિ ૧૧ તે શુક્વાર (તા પ ૬ ૧૮૧૨), પ્રથમ વે સુ ૧૦ અને જ્યેષ્ઠ સુદિ ૪ 
શુક (તા ૧૬ ૬ ૩૮૧૨)ની પ્રત ન્નણુવામાં આવી છે તેમાં નીચેની કૃતિએદ 
લખેતી મળે છે 
₹૧ પમગ્સગીતા (પ૬ ૨૧, પાના ૧ થી ૩૦) 
૨ તિથિઓ સોળ -હીરાષેધની (૫ ૩૦-૩૩) -કડી ૧૬ 
5 ૫ (સુણે! ઉધવજ પ્રેમ તણે “પથ અગમ તમ્યો શુ નરણે 
૩ કુડલિયા (ભા ૩૪ ૩૫)-૩ 


(1) 'વવજન કહા પ?જન કહા સકલ સસાર (ન) 
(૨) “મૌત્તા પરઘર ન્યાયે દુ ખ કહે મત રેય '6) 
(3) “તાતે રહે વેહે કર રેહેડી રાખે સુઠ” (તજ) 


૪ નરિંક મણેતાના ઢાળના - ગગ પ્રભાત (૫ ૩૫ ૩૮) - કડી ૪૪ 
(૧) “કૃષ્ણુ કરુણા કરી રપ નગ્વગ ધરી' 
(2) “તાહારી પ્રેમભશ્તિ અરવ આપ્ય સુને કૃષ્યુજ' 
પ ગરબો તણે વિતાપને (પા ૩૮ ૪૧)-કડી ૨૦ 
(ધવ અવમેનાતે કેહેન્થો જ્યમ અમ્યો કહાવીએ નને 
જદ દાણગ્સચાતુરી (પા ૪૧ ૪૭) -કડી ૬૧ 
(મારા મૂકેતે કટુ છુ કાહાના કયા ની રે') રે 
*૭ માસ તેમ (પા પ૦ ૫-) પ્રત્યેક માસની પપ કડી 
(“રી ગરુ વ તભદેવતે ચ ણે લાગુ રે રશિવાજ') 
૨૪૦ 


અંત-દ૬ાસ ધ્યારામ “કે છે સરવેતે તમારે શરણુ ગખો રે મેરલીવાળા' 
હે સ્ક 4%%-ઉ૦ઊ ક (પા ૧૬૧) 
( [આ “પછી' ્સ.*૧૮૯૦-વરખે સાર્વણુ સદ ૭,,વાર'સોમ' (તા. ૧૧- 
૮-૧૮૩૪)ના દ્વિસે નકલ થયૅલાં ૫૬ તાચેના છે: * 
૨૮. “માતા જશેોધ ઝુલાવે પુતર પારણુ' (પા. ૧૧૬) 
“૨૯. મીરાચશ્તિ (પા. ૧૦૩) 
૩૦, “ભરસાણેદી ડીગર બતા દે' (પા. ૭૦) 
૩૧. “ગિરધારી ગાજ્તો આવે' (પા. ૨૫) 
૩૨. “હરિ તતે પરસન તે કયમ થાએ' (પા. ૧૩) ] 

દયારામે વ્રજભાષાતી સર્વોત્તમ કૃતિ “સતસૈયા' સં. ૧૮૭૨માં રચેલી છેઃ 

*શક અષ્રાદ્સ દુહુતરા શુભ્ર પચ્છ નભ માસ 

મિતિ મ્રીરાધાઅજ્મી, બાર ગુરુ શુભ રાસ. હર ૬? (દ. કા. ચં. પૃ. ૪૪૩) 

-એમ ચં. ૧૮૭૨ના ભાદરવા સુદિ ૮ રાધાછુમી ને ચરૂવાર (તા. ૨૯- 
૮-૧૮૬૧)તે દ્વિસે “ચક્પિરી' (કડી ૭૨૩-૭ર૫)માં રચાયેલી છે. 

આ પછીની “વસ્તુવૃંદદીપિકા' પણુ વ્રજભાષાની કોશકૃતિ “ચડીપુરી' (કડી 
છેલ્લા ખડની ૮મી)માં “સંમત અજ્ાદસ પુનિચોઓતર નભમાસ કૃષ્ણુજ્યંતી અણમી 
ચૈદ્રવાર શુભ રાસ €' (એજન પૃ. ૫૧૫) 

-અતે સં. ૧૮૭૪તા વજ ભાદ્રપદ (-શ્રાવણુ) વદિ ૮ જન્માણમી શેમવાર 
તા. ૨૪૮-૧૮૧૮)ની છે. 

ગુ. વિધાસભાની મં. ૧૮૭૪ના શ્રાવણુ વદિ ૧૧ ગુસ્વાર (તા. ૨૭-૮- 
૧૮૧૮)ના દિવિસે પેટલાદમાં કોઈ ઈશ્વરરામ દયારામે જેમાં સં. ૧૯૨૫માં રચાયેલ 
અન્ય કવિનું બોડાણાતું આખ્યાન લખ્ય્રું છે (નં. ૨૫૪ની પ્રત)માં એ જ અક્ષરે 
“દાણુલીલા-દાણુચાતુરી' લખી છે, પણુ એ ઉપર આવી જતી સં. ૧૮૬૭ની 
ત્રતમાં છે જ, પણુ આ ગ્રતમાં નીચેતી કૃતિઓ જેવા મળે છેઃ 

૧, “આવોતી લાલ વરણાગીઆજી ૨ ઓરા આવોતે' -ગરખી 
#૨. 'બિહારીલાલનો ગગ્બો” હ 
૩, “મીલ “એ મોહન પ્યારે, મેરે નંદદુલારે' - ૫૬ 
* “કાહાનુડો કામણુગારી રે સાહેલિઓ”--(-રખી) 
આમાની ત્રષુ કૃતિઓ નવી મળે છે, તો છેલ્લા ખે પદોતી વચ્ચે લખાયેલ 
#'એરા આવની સલૂણા સામળા જ્ને*' એ ગરખા ઉપરની એક ઝુજ, વિદયા- 
સભાની ર્સ. ૧૮૬૭ની પ્રતમાં આવી શય છે. “બિહારીલાલનતો ગરખે!' એની ન. 
૨૫૫૧ની પ્રતમાં આવી ન્નય છે.! 
૧૪૪ 


ન્ટ 


અહીં ગં. ૧૮૭૬માં નકલ થયેલી સ. વિદ્યાસભાની (નં. ૧૨ ૦૫)ની પ્રત 
એ રીતે નોંધપાત્ર છે કે એમાં ““મીરાંચરિત્રિ' (આદિ તૂટક કડી પ થી સચવાઈ 
રહેલું) મળે છે. આ પ્રતમાં ગ્રેમાર્નદનું મામેરું “શાવત ૧૮૭૬ના કારતક શુદી 
જૂ૧ વારી રશાકરનીઃ રાતે' “તા. ૨૯-૧૦-૧૮૧૯ અમદાવાદમા) નકલ યયેધું છે, 
તો કોઈ અન્યના “અંબાજીના મહિના' “સં. ૧૮૭૮ના માગસર સુદી € વારી 
ભોમે ને વતીપાતની રાતે' (તા. ૪-૧૨-૧૯૨૧) યયેલી છે. પરતુ *“મીરાચર્ત્રિ” 
તો મૅ. ૧૮૬૪ પૂર્વેની કૃતિ છે એ આ પૂર્વે સપણ થઈ ચૂકયું જ છે. ઉપરની 
પ્રત ખીજ પ્રત છે. 

સે. ૧૮૭૯માં વજસાષાની “ભાગવતાનુકમણી' રચાઈ છે$ 

“શક અઢાર અધ્યનાશિ રભ ફાચુન દ્વિતિયા કૃષ્ણા 

ગય સમાપત તાહિ દિન, પુરન કરી પ્રભુ તૃષ્ણુ ॥૨॥1 

અને એ “ચંડીપુરી'-ચાણે।દમાં (દયારામના હસ્તાક્ષરની પ્રત). અને પછી 
'ભગવદ્‌ગીતા માહાત્મ્ય'-“ચાર્‌ ચડિમ્રામ'-ચાણેદદમાં અતે જર્ભાવતી કો દિવસ 
વસિ રચના રચી છે એવ. ૩૮' અને 

'શક અણાદશ અધ્યનાશિ મધે, સુભમર શ્રાવણુ માસ, 

જન્માજીમી ભ્રસુવાર ગાથા પૂડીથે ઈતિહાસ ૪૧.” ન્‍ 

આસ પહેલી રચના ચાશાદમાં સં. ૧૮૭૯ના ફાગણુ વદિ ર(ઈ. સ.૧૮૨૩૭ 
અને ખીજી રચના મોટે ભાગે ચાસાદમાં, પણુ કાઈ કેઈ દિવસ “ર્ભાવતી'- 
ડભોઈમાં પણુ સં.૧૮૫૯ના શ્રાવણુ વદિ જન્માજમી તે રાક્વાર (તા. ૨૯-૮-૧૮૨૩) 

અહીં સુધીની તો બધી જ રચનાઓ ચાણાધ્માં અને છેલ્લી ડભોઈમાં 
પણુ. દયારામના ચાણૂદતો ત્યાગ કરી ટભોઇમાં રહેવા આવવાતા સમય સં. 
૧૮૭૯ના વર્ષમા જ થાય છે. જ્યારે મં. ૧૮૮૨ના આશ્ચિન સુદિ ૫(ઈ. સ. 
૧૮૨૬)તા દ્વિસે કવિએ ત્રજભાષામાં “વજવિલાસામૃત' નામતો ત્રથ રચ્યો 
છે અને એ “ભૃગપુર રચના સાર'થી ભર્ચમા. એ ભરચ થોડા સમય માટે 
ગયો હોય. સંભવ છે કે હજી એણે સ્થિર વાસ ડભોઈમાં કર્યો ન હોય. સં. 
૧૮૮૪તા શ્રાવગુ સુદિ ૧૧ ને ગુરુવાર (તા. ૨૧-૮-૧૮૨૮)ની રસિકવલ્લભતી 
રચના થઈ છે. આમ “શક અજ્ાદશ ચોરાશિ' શ્રાવણુ એકાદશી ગુરુવાર (૧૦૯-૯) 
તા.૨૧-૮-૧૮૨૮ ને દિવસે ૨ચેલી છે, પણુ સ્થાન આપતો નથી. '“ત્યહાનો 
નિવાસી કવિજન' પોતાને કહે છે; અને તેથી જ ચાણુ(દ બહાર - મંભવતઃ 
સ્થિરતા મળી ન હોવાને કારણે જ કદાચ “ડભોઈ'તુ નામ આપ્યું ન હેય. 

[સં. ૧૮૮૬માં કરલો એનો એક પઘાતમક પત્ર ન્નણુવામાં આવ્યો છે. 


૨૪૫ 


, ઘથારામતો એક શિષ્ય ઘેલાભાઈ ડુર્લલદાસ અમીન ધ્યારામની કૃતિઓની 
નકલ કરી રાખતો-એવા બે ચોપડા મળ્યા છે,-જેમાંનો એક સં. ૧૮૯૬નો 
અને ખીજે ૧૮૯૮નો છે, પહેલામાં “રસતો ગરબે!' “દશમસ્કંધાતુકમણિકા' 
ઉપરાંત “મુનાજીની લાવણી” “ભાળલીલાનો ગરબો” જડતાતુવર્ણુત'“હરિદાસમણિ- 
માળા' “ૃષ્સુની જનોઈ ' “વશન પરિવોર' “ભક્તાધીનનું ધોળ' અતે “મતડાના 
માન્યા મોહન માહારે મોહોલે આવે।-ખે કડીતું “ખેભાયચી' રાગતું ચુજ. ૫૬ 
મળે છે, તો ખીન્તમાં “રસિકરજન' (વજભાષાને), હરિહરાદિસ્વિર્પતારતમ્ય- 
ગુજરાતી ગધત્રંથ, ત્રજભાષાતે] “પિંગલસાર' ગ્રંથ, ચાતરચિત્ત વિલાસ (ગુજ. 
ત્ર%.), બાહમણુભક્તવિવાદ, કૌતુકરત્નાવલી (4જ) અતે માયામતખડન અને 
શુહ્ધોદ્ૈતપ્રતિપાદનતો ગરબે1 (ગુજ) મળે છે. 

ગુજ. વિઘ્યાસભાની એક પ્રત (નં. ૧૭૭)માં રસ. ૧૮૮૭માં નકલ ષયેલા 
જરાંચસ્ત્રિ' ઉપરાંત ૧૯૦૪ના કાર્તિક વદિ,૧૧ ચુરવાર (તા. ર-૧૨-૧૮૪૭)ને 
હ્વિસે નફલ કરાઈ ચૂફેલાં જૃષ્ણુજન્મતો ગરબો અને *'શીખ સાસુજી દે છે 
ર વહી રેણિ' અતે *“એવાં વાચાન સુશઞને રે વદે'વળતાં વહજી' એ સાસુ- 
વહતા ખે પદ પણુ છે. 

નકલનાં વર્ષો, ધરાવતી જીદી જુદી પ્રતામાથી આ કૃતિઓ તારવવામાં 
આવી છે, ,કૃતિના અંતભાગ્રમા,યા કવચિત્‌ પુષ્પિકામા ધ્યારામે વર્ષો આપ્યાં 
છેત્તેતો તે તે વર્ષની નિશ્નિત કૃતિઓ છે, ઉપરાત નકલના વર્ષ ધરાવતી 
ગ્રતોમાં જે જે કૃતિઓ મળે છે તે કૃતિઓ તે તે વર્ષની પૂર્વે રચાયેલી સપણ 
સમજય છે, ખીજ કૃતિએ। કયારે ઠયારે રચાયેલી છે એ વિશે તરત કહેનું સહેલું 
નથી. આમા એક ચાવી મને મળી આવી છે. રસ. ૧૮૭ સુધી તો એ 
ચાણુદમાં જ રચનાએ કરતો હતો. એ રીતે પણુ ૧શમસ્કધાનુકમપ્સિકા' 
(ણજ,) રસિકરજન ઉજસાષા), ભક્તિષોષણુ, રુફમિણીવિવાહ, સયભામાવિવાહ, 
મેમર્સગીતા, ,રોષશાયીતું ધોળ, ત્રજમહિમા, નાગ્નન્ત્તી વિવાહ, રુફગિણી 
સીમત,ન્હરિદ્સ, મણિમાલા, રાસપંચાષ્યાયોનો ગરબે, કૃષ્ણુવિયોગ - વિરહના 
બાર્માસ ચાણાદમાં તો, ચાણાદના નિવાસી તરીકે [લક્તિદહત્વ' રચેલો હોઈ. 
ચાણેદ બહાર સંભવતઃ “ડભોઈ*મા. 

ચુજ. વિઘ્યાસભાની સં. ૧.૮૫૭ની હાથપ્રતમા મોડેથી ઉમેરાયેલા “ેન- 
માળા'ના_૪ પદ ધ્યાયામની છાપનાં છે જે અપ્રસિદ્ધ છે. એ કયારે રચાયેલાં 
છે એ કહેનુ સુશ્ક્લ છે. દયારામની કૃતિઓના અભ્નાસ ઉપરથા એક વાત બહુ 
સપ તારવી શકાઈ છે કે “એના ઊમિના 3૭ાળા લેતા પદ્ય અને એવી ગરખીઓઆ 
એ એની. જીવાત્ીમા અને તેથી જ ચાણૂદમાના સર્જન છે.” એના વિષયમાં 
કન દે ૨૪૭ 


અમધવાદના “કોઈ માધવરાવ વ્યાસે “જ્તગર'થી જર્ભાવતી' ગામને સરતામે 
સૈદ્ાતિક પ્રશ્નો પૂછતો! એક પન ધ્યારામ ઉપર લખ્યો છે તેતો જવામ લયા 
રમ પ૧ કડીમાં આપે છે, જેની નીચે સ ૧૮૮૬ના ચૈત્ર વદિ ૩ ને રરર 
(તા ૩૧-૩-૧૮૩૧)નો સ્પષ્ટ નિર્દેશ છે અહીં વર્ષ ગં ૧૮૮૬ છે તે સ. 
૧૮૮૭ હેય તો જ તિથિવાર સાચા થાય નને વર્ષ સાચુ હોય તો એક તિથિત 
ક્ષષે (તા ૮-૪૧૮૩૦) ખીજ આવી શકે, ત્રીજ તો નહિ જ સભ છેકે 
“બગડા' “તગડા' વચ્ચે કાઈક ગરગડ થઈ હોય ખાસ નોધપાન વરતુ એ છે 3 
ઘ્યારામની કૃતિઓમાં વિક્રમનું વર્ષ કાર્તિકાદિ જ છે] 

સ ૧૮૮૬ના વૈશાખ વદિ ૧૦ (ઈ સ ૧૮૩૦ને દિવસે દયારામ 
તજ્યાના કરવા ન્ય છે ત્યારે તિકમદાસ મહેતા મારફત એક યાદી, લૂળ!! 
વથા વાસણુ અતે ખીજી વસ્તુઓ બહેન બહેનજીને ઘેર મૂજી ન્નય છે તેની, 
જરુવામાં આવી છે (જે શ્રી જવણુલાલ છ ન્નેશી પાસે અસવ રવરૂપમા 
છે)--આ યાદીમાં “અવુભવમજરીનુ પુસ્નક ના -૧ સુખમળના પુધનુ બય 
કામા બાધ્યુ છે” એવી તોધ છે આને ત્યા સુધીનો ભાગ દ્યાગમના હસ્તા* 
ક્ષશમા છે પછીતો ભાગ ગિકમદાસ મહેતાનઃ હસ્તાક્ષરમાં હેય એનુ લાગે 
છે. “અનુભવમજરી'નો પાછળનો ભાગ સ ૧૮૮૬ પછી પણુ લખાયેલેદ છે, 
તેથી જ દયારામના બધા ગ્રધો પોતાને હાથે નકલ કરેલા બધાયેના ચોપડા 
ચુટકાના રૂપમાં છે ત્યારે “અતુભવમજરી*બી પ્રત છૂ પાનાઓના રૂપમાં છે 
એમા રતે રફતે આધ્ાત્મિક અનુમવો જેમ થાય તેમ ઉતારવામાં આવે એ 
દષ્ટિએ આ આખો ગ્રથ એના જ ઉસ્તાક્ષરામા સુગ્ક્ષિત છે. 

(સ ૧૮૮૯ના આશ્ચિન વદ રની એના જ હસ્તાક્ષરની એક પ્રત મળે 
છે. એમાના 'પુશ્િપથરહસ્ય'તે અતે “વુરિજ્મરટદ્ય-૧ ૬૮ | દૈતિ «મજ થ્રીતળમં 
શાતાનુર]વ જવિ ય્તારતવિર નિત યુછિવથર્ટૃલ્ય ન્રજ ઘૂળ શમ મવતુ | ઘત્‌ 
૧૮૮૧ના આાશ્રીન ૧૪ ૨' (પા. ૩૪મે) મળે જ છે આ હાથપ્રતમા દયારામની 
સમુ ગરતત કૃતિઓ જ્નનાવરતનટ#, વરેશશમનાઇક અતે ₹૦નામતવથી 
કિવા પૃષ્પિકામાં જત્ણાવે છે તે ગ્રમાણે, દરિસ જ ગ્રટાત્તરશટાજવલતોત્ર મે છે 
તણે અપ્રસિડ છે. આમાં ૬૨ કડીની રચિતાચૂર્હિકા' અને ૪ કડીનું એક 
અપ્રસિદ્ધ પદ કેદાર રાગતુ “હાર સરવસ્ત્ર ધન થ્રીવવભ મહાપ્રભુ, તમતે મૂર્શી 
હુ કહેને વલત્રૂ'' તયા જુષ્િપથરહમ્ન' પછી એના અનુમધાનમા તજભાયાતા 
૪ રાહન, “ધીવલમ ચિંતામલિનામ પાપ ગ્હાગસંતાપ સંકલષ? ન્નપક અભિમત 
પૂગ્ણુ કામ' એ ગિગાવવ શગનું વરજમાધાનુ ૫૬ તમાં 1૫ કડીના “જીત મકત 
અણોત્તર્રાનન્યમ' ગુક્ગતીમાં મળ છે - 

૨૪૬ 


, શછ્યારામનો એક શિષ્ય ઘેલાભાઈ દુર્લભદાસ અમીન દયારામની કૃતિઓની 
નેમ કરી રાખતા-એવા ખે ચોપડા મળ્યા છે,-જેમાંતો એક સં. ૧૮૯૬નો 
અને ખીજે ૧૮૯૮નો છે. પણેલામાં “જાસતો ગરબે” “દશમરકંધાતુકમણિકા' 
ઉપરાંત મુનાજની લાવણી' “ભાળલ્ીલાનો ગરખો!' જડ્ત્રકતુવર્ણત' 'હરિદાસમણિ- 
સાળા જૃષ્ણુની જનોઈ ' “વ્ભનો પસ્તોર' “ભકતાધીનનું ધોળ' અને “મનડાના 
માન્યા મોહન માહારે માહેલે-આવે!*-બે કડીતું “ખંભાયચી' રાગતું ગુજ ૫૬ 
મળે છે, તો ખીશ્નમાં “રસિકરંજન' (વજભાયાતે), હરિહરાદ્સ્વિર્પતારતમ્ય- 
ગ્રુજરાતી ગઘપ્રંધ, ત્રજભાષાતો “પિંગલસાર' ગ્રંથ, ચાતુરચિત્ત વિલાસ (ગજ. 
ત્રજડે, ખાલણુભક્તવિવાદ, કૌતુકરત્નાવલી (તજ) અને માયામતખેડન અને 
શુહીદતપ્રતિપાદનતો ગરબો (ચુજ.) મળે છે. 

ગુજ. વિઘાસભાની એક પ્રત (નં. ૧૯૭)માં સં. ૧૮૮૭માં નકલ ચપેલા 
જીરાંચર્ત્રિ' ઉપરાંત ૧૯૦૪ના કાર્તિક પ૧£િ,૧૧ ગસ્વાર (તા. ₹-૧૨-૧૮૪૭)ને 
દિવસે નકલ કરાઈ. ચૂકેલા વૃષ્ણુન-મનો. ગરબો? અને “શીખ સાસુજી દે છે 
૨ વહુછ રોહે' અને *“એવાં વાંચાંન સણેને રે વદે'ળતાં વહુછ' એ સાસુ- 
વહતા બે પુંદ પણુ છે. _ .. 

નકલનાં વર્ષો,ધરાવતી જુદી ,જુદી પ્રતામાથી આ કૃતિઓ તારવવામાં 
આવી છે. ,કૂતિના અંતભાત્રમાંતયા કવચિત્‌ પુષ્પિકામાં દયારામે વર્ષો આપ્યાં 
છે તે તો તે તે વર્ષની નિશ્ચિત કૃતિઓ છે, ઉપરાંત તકલના વર્ષ ધરાવતી 
ગ્તોમાં જે જે કૃતિઓ મળે છે તે કૃતિઓ તે તે વર્ષની પૂર્વે રચાયેલી ર૫૪ 
સમજ્ય છે; ખીજી કૃતિએ। ડયારે ડયારે રચાયેલી છે એ વિરો તરત કહેવુ સહેધું 
નથી. આમાં એક ચાવી મને સળી આવી છે. સં. ૧૮૭૯ સુધી તો એ 
ચાણીદમાં જ ર્ચનાએ કરતો હતો. એ રીતે પણુ “દશમસ્કધાતુકમણિકા' 
(જ) રસિકરંજન (ત્રજસાષા), ભક્તિપોષણુ, રુફમિણીવિવાહ, સસભામાવિવાહ, 
ગ્રેમરસગીતા, ;શેષશાયીતું ધોળ, ત્રજ્મહિમા, નાગ્નન્ત્તી વિવાહ, રુક્મિણી 
સીમંત,ન્હરિદાસ, મણિમાલા, રાસપંચાષ્યાયીનો ગરખે!, કૃષ્ણુવિયોગ - વિરહના 
બારમાસ-ચાણેદમાં તો, ચાણાદના નિવાસી તરીકે “ભક્તિદહત્વ' રચેલો હોઈ 


ડક ખોઈ ધણુવમઉત્વની વસ્તું જણુવા*મંળી છે-સભાવનાં છે જેગોતોતો 
સંમમતે( દુર્ચયય* ન્‌ યાંય ગાર “ાવગીતો અતે'ગરબીઓનાં સજલ સમર્થ 
નની'મોટો નોટાળાઓમાં સ્તોત્રો, # માર્થનાઓ,'ઉપરેશે' વગેરે શાચવંતી ફૃતિએઇ, 
નોથા મોટા સિંહાંતપ્રથો અને 'પાછવા સમયર્માં તો'ગઘમ્થો પણુ સંતત્ર ક 
સેતસૈયાની 'ટીકા -જેવા છીકારૂપ' શ્રેથે“એશેંલપ્યી કર્યા છે! સેવાઃઅને સમરું 
સિનાયતોં સમય ધોતામાં કે પેર એવે સાહિતસર્જનમાં ગાળ્યો છે. અતે એ 
પણું દેન-જેટલા વર્યા મોટા ગાળામાં પ્રતોના .8ડ અભ્યાસથી આપો! થયુ 
ચોકસાઈ પણુ મેળની શકાષ ઓ માટે નકલ થધાના યષે1 ધરાવતી વધુ'અતે 
વધુ પ્રતો જણુવામાં આવે તો અમુક અંમુક ચોકસ તબ્ઝાઓર્માં પેની 
શ્ચનાએઓ તારની રાકાય યુ 
અતુપૂતિ ન 
ઉપરના નિબધમા રરનાવરવ ધગવતી તેમજ નકલનાં વર્ષે ધરાવતી 'ધવલ 

ધનાશ્રી' રાગની કૃતિઓનો સમાવેશ કરવામાં આવ્યો નથી 'ધ્યારામકૃત કાગ્ય 
સશિમાળા-ભાગ દહા'મા, “જી દયારામ કાવ્નામૃત'મા, “ધ્યારામ-રસથાળ'માં 
અને છેલ્લા બે વર્ષથી નિયમિત રીતે “અનુમ્રહ' માસિકમાં છપાયેની છે ૪૮ 
જેટલી કૃતિઓ હજી ધણી અપ્રસિદ્ધ છે આમાથી રચાવર્ષય “તત્ત પ્રબધ' 
સાતે પ્રાત રેતિમા મ ૧૮૪૬ મળે છે, જ્યારે ખીજ 'ેટલીક કૃતિઓતી 
નકલ થનાના વર્ષ મળે છે, નેમ કે 
સતરીત (૧૪૩ ચોપાઈ) . થ ૧૮૪૭ ના માગસ૦ સુદિ રતે શનિવાર (0 

(તા ૧૭-૧૨-૧૭૭૦ 
તા પર્યવિચાર (૮૧ કડી) * ગ ૧૮૬૩ના ભાદરવા સુદિ ૧૫, છુધવા? 

પ(તા ૧૬-૯-૧૮૦૭) 
ગુસ્ત્રોધ (૨૮૭ કડી) # સ ૧૮૬૪ના કાર્તિક સુદિ ૧, શનિવાર 

(તા ૩૧-૧૦-૧૮૦૭) 
સામ્શીખ(૪ર૬ કડી) -સ ૧૮૬૬ના ચત વદિ પ,ભોમવાર (તા ૨૦-૪-૧૮૧3) 
મહાગ્સ (૬૮ કડી) સ ૧૮૬૯ ના ચૈતવદી ૮, ભ્રગવાર (તા ૨૩-૫-૧૮૧૩) 
સિહ્દાતવણુને (૧૨૭ કડી) “ સ ૧૮૬ટતા ચૈત્ર વદિ ૮, હ્ચુવાર 

(તા ૨૩-૫-૧૮૧૩) 
હગ્ગિરૂસતમહિમા (૨૪૪ કડી) ઞ ૧૮૭૩ના માગસર વદિ ૧૪ ર્‌કવાર 

(તા ૧૯-૧૨-૧૮૧૫) 
શા1સાર્વિચાર્‌ (3૩૩ કડી) સ ૧૮૯૫ના આષાઢ સુદિ ૫, સેભમવાર 

(તા ૧૫-૭-૧૫૮૩) 
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સારૅત્તશસમૃદ્ય (ર૪૯ કડી) : સં. ૧૮૯૯ના માધ વદિ પ, સોમવાર 
(તા. ૧૯-૨-૧૮૪૩) 

સટ્ગરુવયુન (૩ર ૦ કડી) : સે. ૧૮૯૯ના “ચવ સુદિ ૩ (તા. ૨-૪-૧૮૪૩) 
ચુરુભક્તિ પ્રભાવ-નિભાવ (૮૧ કડી) : સં. ૧૮૯૯ના આલો સુદિ ૧૧, બુધવાર _ 
રી તા. ૩-૧૦-૧૮૪૩)” 
સાર્વર્ણૂન (.૩૧ કડી) : ચં. ૧૯૦૩ના વૈશાખ વદિ ૬, ગુરુવાર (તા. ૬-૫-૧૮૪૭) 
સારસિહ્ધાંત (૪૧૫ કડી) :સં.૧૯૦૭ના પૌષ વદિટ શકવાર, (તા. ૧૮-૧-૧૮૫૧) 

%ધવ્લધનાશ્રી' રાગની આ લગભગ સોની સંખ્યાની કૃતિઓની ડભોઈમાં 
શ્રી ધ્વારામ સ્મારક સમિતિના સશ્રહમાં ગતાં પૂંદાંના મોટા માપના ચોપડાઓમાં 
ગો. વા. શ્રીનાથજભાઈ ગિરિન્નશૅકર જેશીના હાથતી આ નકલો છે. પુષ્પિકા- 
એમાં મળતી નકલની સાલે ગ્પરેમશે જે પ્રતો ઉપરથી નક્લ કરી છે તે ષે - 
મૂળ પ્રતા અત્યાર સચવાચેલી જેવામાં આવતી નથી. આવી જ ર્થિતિ વર્ષો 
ન ધરાવતી કૃતિઓમાં 'ભગવદ્‌ગીતા' (અનુવાદ-પ્રસિદ્) અને “સરુ શિષ્ય સંવાદ' 
ઉતસિહ્) અતે ર્ચ્યાવર્ષ ધરાવતી “સૂરસારાવલી-અતુવાદ' (રમ. ૧૮૮૦ના શ્રાવસુ 
સુદિ ૧ર તે રવિવાર (૪ તા. ૬-૮-૧૯૨૪; વર્ષ આષાઢાદિ ગણુતાં રવિવાર 
તા. ૧૯-૮-૧૮૨૩; પરંતુ ધ્યાગમની બધી જ કૃતિઆમાં વર્ષ કાર્તિકાદિ છે 
તેથી અહી કરાાતૈકાદિ જ ગણુતાં વાર ખોટા આવે છે.) આ કૃતિઓની છે. 
આ પાછલી ત્રણે કૃતિઓની પણુ અસલ હાથપ્રતો અત્યારે ઉપલબ્ધ નથી. 
ધવલધનાથ્ી' રાગની સો જેટલી કૃતિઓ તેમજ બાકીની છેલ્લે બતાવેલી ત્રણે 
કૃતિઓ સબળ અભ્યાસ માગી રહી છે. એ પછી જ એના કર્જત્વના વિષયમાં 
નિર્ણય લઈ શકાય. 


ર૨૪૯ 


મધ્યકાલીન ગુજરાતી સાહિત્યમાં બ્રમરકાવ્યની પરંપર 
સણેન્દ્ર સસ ન દવે 


શ્રી મદદ ભાગવતના દશમરકન્ધના ૪૬મા અતે ૪૭મા અધ્યાયમાં મળન 
આ ઉદ્વસદેશવિષયક કથાએ વ્રજ્ભાયાના તેમજ મધ્યક!વી 
ગુજરાતીના અનેક કવિઓને આકર્ષ્યા છે કૃષ્ણુ મયુરામાથી ઉઠ્વવહા* 
ત્રજ્વાસી નધ્જરોદા અને વ્રજની ગોપીઓને સદેશો મોકલાવે છે અને ઉઠ 
એ સદેશો ગોપીઓને કહે છે, ગોપીઓના હદયદ્રાવક વિલાપ અને અન્યોકિ 
ભર્યા કટાક્ષેથી અભિભૂત થઈ ઉદ્ધવ, નિર્ગુણુ નિરાકાર ભક્તિ કરતા સાકા 
પ્રેમલક્ષણા ભક્તિ ચડિયાતી છે એમ સીકારે છે આલા ગ્રમગો આ કથા 
પરપરામાં કેનદ્રથાતે છે ભાગવત, ત્રજભાષી પુણ્માર્ગીય અણ૭પ કવિએ 
અને મધ્યકાલીન ગુજ્ગતી કવિઓ આ પ્રસગાને અતે એમાથી નિપ્પત્ત થર્ત 
વિચારસરણીને પોતપોતાની ધાર્મિક માન્યતા અનુસાગ કેવી લિત્નભિત્ર રીતે 
ધટાવે છે એનુ વિહગાવલેકન કરીને વિશ્વનાથ નતનીરૃત “પ્રેમપચ્ચીસી 'મા 
એ પરપરા કેવી રીતે વ્યક્ત થઈ છે તે સમજવાનો આ પ્રયત્ન છે 
મધ્યકાનીન ગુજરાતી સાહિત્યમાં નરસિંહની “રાગારમાળા”તા હેરતાક 
પદ્દેથી માડીને ભાલણ, ચતુભુજ, ખ્રેહેદેવ, ભીમ, વૈષ્ણુવ “નની, પ્રેમાતદ, દબયામં, 
સ્ઘનાથ આદિ અનેક કવિઓએ આ કથાને કાગ્યરૂપ આપ્યુ છે આ સિવાય 
પણુ ભીમ, મુકતાનદ, વલ્લભમેવાકો, ર તો વગેરે પણુ આ કથાને રૂપાન્તરે સ્નીકારે છે 
ભાગવતતી પરંપગ અતે ત્રજત્ભાષી સૂગ્દાસાદિ કવિઓની આ કથાની 
પમ્પગ, એ બત્નેતી અમગ આપણુ। કવિઓ ઉપર પડેતી છોઈ ને એ બત 
પરપરા વચ્ચેતો ભેદ પ્રયમ ન્તેવો પડને ભાગવતકાગ્તો આશય જ્ઞાન કે ભશ્તિ, 
નિડણુ કે સગુણુ ભશ્તિ એ દન્દ્રોમાથી કોઈ એકની ત્રેતા સાબિત કરવાને 
નહિ હોવાથી ભાગવતની પગ્પરામાં ઉદ્વવ સાન કૃષ્ણુસદેશ દઈ ને ગોકુગથી પાષ્ય 
વ છે ભાગવતની ગોપીઓ બ્રમગ્ને ઉરેશીને કગક્ષેણ કરે છે પણુ તાયે રૃષ્ણુ 
સદેશ સતીકારી પણુ લે છે ત્રજભાષી કાવ્યપગ્પરામાં મુખ્ત ખે ફ્રેન્ક? પ્રામ 
થા4 છે એમા ઉદ્ધવને ગોપીઓ પામે મોશ્લવાતો રૃષ્ણુનો -્યાશય છે, 
*ૃ૫૦ 


ગોપી-પ્રેમની ઉદ્દવ ઉપર થતી અસર દર્શાવવાતો. ભાગવતમાં વ્રજવિયોગથી દુઃખી 
થએલા કૃષ્ણુ માત્ર સાન્ત્વન માટે જ નંદજશાદા અને ગોપીઓને સંદરો મોક- 
લાવે છે; ન્યારે સૂરદાસ ઉઠતો ગાનગર્વ ખંડિત કરવા માટે એને કૃષ્યુ 
દ્વારા ગોકુલ મોકલાવે છે.૨ અન્તે પણુ ગોપીઓના ગ્રેમમૂલક ભક્તિભાવથી 
પરાજિત થઈને ઉદ્ધવ પાછા ફરે છે. આમ સૂરદાસના કાવ્યમાં આપ્ખી ડયાઓને , 
આશય (ૌર્ત૦ા1ઇ અને દૃણિકણુ બન્ને બદલાઈ ન્નય છે. 
સષ્યકાલીન ગુજરતી કવિઆમાં પુણ્રમાર્મીય ધ્યારામ “ગપ્રેમરસગીતા””- 
માં અને વૈષ્ણુવકવિ ભીમ “રસિકગીતા'માં સૂરદાસની આ કલ્પના સ્વીકારે છે. 
અન્ય કવિઓ ઉદ્દવને ગોકુલ મોકલવાના આશય તરીકે નહીં પણુ અન્તે ઉદ્વવ 
ઉપર થતી પ્રતિક્યાના નિરૂપણુમાં આ જ્ઞાનગર્વતું સૂચન કરે છે.૨ આમ 
ઉદ્ના સાનગર્વતે આપણા કવિઓએ નિમિત્તકારણુ તરીકે સ્વીકાર્યો નથી; 
પણુ કવળ અંતિમ પરિણામ રૂપે જ્ઞાનગરધતું ખંડન થતું જ દર્શાવ્યું છે. 
ઉઠ્વતે વ્રજ મોકલવાના પ્રેરક કારણુ તરીકે તે! મધ્યકાલીન ગુજરાતી 
કવિઓએ નંદજશોદાનું કૃષ્સુ માટેનું અપરંપાર વાત્સલ્ય અને ગોપીઓને કૃષ્ણુ 
માટેતો નિર્વધિ કલ્પનાતીત પ્રેમ અને કૃષ્ણુના એમના માટેનો એવો જ પ્રેમ 
મહુત્તનો ગરયો છે. ઉદ્ધનો સ્તાનગધ એ ઉદડ્વને ગોકુલ મોકલવા માટેતું એયું 
સમળ કારણુ નથી. કૃષ્ણુનાં ગોકુળજીવનનાં સંસ્મરણ! અને અપારપ્રેમ એ જ 
ભાગ્રવતકારનો અને આપણા કવિઓના ઉદ્વને મોકલવા માટેનો મૂછી આશય 
રલો છે.₹ 
ઉદ્દવના વ્રજ પહોચ્યા પછીની પરિરિયતિના નિરૂપણુમાં સુક્તાનેદની 
“ઊઠ્વગીતા” નોંધપાત્ર છે. ઉદ્દવે જએલા નંદધર અને ગોકુલનુ વર્ણન, સુડતા- 
નંદ પૂહીરીતે ભાગવત અનુસાર જ આપે છે. “ઉદ્વવગીતા”નું ત્રીજું અતે 
૧. મસ્છોટ્વ ત્રસ લૌશ્ય વિત્રેનો દ્રીતિમાવટા 
સોવીનાં મજૃ્વિયોન વિ મત્વવેશે-વિસેત્વવ॥। 
[૧૦-૪૬-૩] 
૨, “સિ અમિન જરો તતમે ચો. કી ચટ-માલિ” [સૂરદાસ] 
3, “ગોપીની શક્તિ દેખી બ્રમ સાગ્યા રૅ” [ભ્રમરપચીસી] 
જસંરશે! મોકલવાને મશ ત્રીકમઇએ હૂં તાર્યા 
હુને વહાલા વીઠુલછ એ અહંકાર રોતાયા [પ્રમ પચીશી] 
૪-“ઉહ્દવ ગોકુલ ન્ઓ, નંદજરોદા ઠારા, વિરહવેદના વારે” 
[શાલણુ-“દરામ-સ્કન્ધ”-૨૧૭] 
વેસિ સુજ્ઞ સટ મારુતિ મેવી જરલિ સો [ચતશેજ] 


૨૫૧ 
નેક 


ચોથુ કડઝુ ભાગનતતા એના જ વણુનતી યાદ આપે છે" 
ઉદ્વનુ ત્રજમાં આવ્યા પછીનું નદજરોદા સાથેતુ મિલન, આપણા માટે 
ચર્ચાના રસિક મુદ્દો બતે છે ભાગવતકાગ તો ૪૬મો અધ્યાય નદજરોદાઉઠ્વતા 
મિલન માટે અને ૪હમો અપ્યાતર ગોપીઉઠ્વસિલન માટે યોજે મત્તે 
મિલનતે સમાન મહત્તત આપે છે સગ્દાસ “પ્રમરનીલ”માં નદ્જરોદ સાથેના 
મિલનને ગૌણુ સ્થાત આપે છે આ મુદ્દા ઉપર ડા જગદીશ ગપ્ત લખે છે 
જમુઝરાતીસે વેણાનરને સવારે પ્રતવજા માપ્વતઝે બતુરાર દોનો કતામીતાગે 
સમું દયાન ટ્થિ હૈ ફને ગતિરિવ્ઝ મન્ય જિતી જવિને રતના તદર ફલ 
પ્રતમઝો નહીં રિચા હૈ? * હા, ચતુભુજ અતે ખ્રેહેદેવ એમના કાવ્યોમાં અતત 
સક્ષેપમા આ પ્રસગને પસાર્‌ કરી દે છે પણુ પ્રેમાનદ સિવાય પણુ ભાલણુ અતે 
વિશ્વનાથ “નની આ પ્રસગને ઉચિત મહત્ત્વ આપે છે ભાલણુની વાત્સભનિરૂપણુની 
પરપરા વિશ્વનાથ ન્નની “પ્રેમપચીસી' મા કલાત્મક રીતે સાથની રખે છે એ 
કાવ્યનો લગભગ અધો ભાગ રોકતા વાત્સલ્યચિત જ ખરેખર તો “પ્રેમપચીસી ' 
સિદ્ધિના નિમિત્ત છે જરો(દા ઉદ્ધવે કહે છે 
*એક વાર નને આવે ઉદ્દવ, એક વાર ને આવે 
મુખ નઈ મનડાને ઠારું માડી કહી બે!લાવે 
તદ 2૮ ક 
સુન્દર સુખ પર ત્તુગ આખાની રોજા સષયી વારુ 
ચુગન કરી હદે ચાપી ખઓલામાહે બેસાડ' 
ગ્રપ્યકાનીન ગુજગતીની ઉઠ્વસદેશ કથાની પગ્પગમાં વિશ્વનાથ જતીતુ આ 
દૃષ્ટિકેન્દ્ર કેટલેક અશે અનોખુ છે 'પ્રેમપચીસી'નુ આ જરોદાદ્યનિરૂપણુ 
એના સૌકુમાર્ય અને લાલિત્યના ;પરિણામે સવિશેષ અસરકારક ખતે છે 
આ પદોનો વાત્સલ્યમૂતક કરૂણુરસ “પ્રેમપચ્ચીસી'તે એક ઉત્તમ કાવ્યકૃતિ બનાવે 
છે આ વિષયના કાઈ પણુ કાવ્યમાં કૃષ્ણુતો માતૃપ્રેમ અને જસોદાતુ વાત્સઃય 
આટલી સુકુમાર રેખાઓ વડે ધયાયું નથી 


પ્‌. * અગ્નિ અ2 અતિથી ને દેવ રે, 
તની ગે।પ કરે બડ સેવ રે 
પૂષ દીય તે મગલ સાજ રે 
શોભે ધર ઘરત્રેષ્ડ સમાજ રે” 
[દ્ધવગીતા] 
સરખાવા ભાગવત ૬૦ ૪૬ ૧૨ પછીની પક્તિઓ 
દ “ઇઝાતી બૌદત્રઝમાવા કષ દાવ્વા સુળ્ઝત્તક ઝવ્વવન” રૃ ૧૨૧ 


૨પર્‌ 


ઉડ્વગોપીમિલન સમયે ગોપીઓના વિલાપ, ઉપાલભ, ઝંખના અને 
નગરની નારી એ ધુતારી' સામેતો કટાક્ષ, સદન, પૂર્થ સમયનાં સંસ્મરણ! અને 
દૈવિભાવઃ આ બધા ભાવે! મષ્યકાલીન કવિઓએ પોતાની શક્તિઓ અનુસાર 
ગાવાનો પ્રયત્ત કર્યો: છે. ગાપીવિયોગનાં આવાં કાવ્યોમાં રત્નાના “ઓધવજીના 
મહિના” સવિશેષ કાવ્યરૂપ ધારણુ કરે છે. મહિનાનું કાવ્યસ્વર્‌પ સ્નીકાર્યું હોવાથી 
પરિવર્તન પામતી પ્રકૃતિની પાર્શ્ષભૃમિમાં ગાપીવિરહ વ્યક્ત થયો છે. 
“ઓધવજી રે સદેરાકો, કહેન્તે મયુરા મોઝાર; 
જેર્‌ે દહાડાના ગયા નાથજી, ઝુરે વ્રજની નાર, 
તરુવર આંખેદ સ્હેરિયે, ફૂલ્યા, કેસુડા વન 
અમો અબળાને એ ઘટચું મરવું સુંઝાઇ મન” 
રત્તા ઉપરાંત ભાલણે અને ખ્રેહેદેવે વર્ણવેલી વિરહવ્યથા પણુ આકર્ષક બની છે.૭ 
વિશ્વવાથ જનનીના “પ્રેમપચીસી”માં ગોપીઓનુ વિરહદુઃખ હોવા છતાં 
પણુ એમાં વેદનાની તીત્રતાતે સથાને સંકોચ નજરે પડે છે. નદના આ વચને, 
“ગાપવધુ વાટે મલે સુશ્ય વહાલા ર, 
નીરુ નીરખી રોય ડૈવરજ કાલા રે” 
મા સુકૃમાર સ્તેહ વ્યક્ત થયે! છે, પણુ એ સુકુમાર સ્તેહનુ પૂણુ નિર્વહણુ 
પછીનાં ગાપીવચનેોમા થતું નથી. સંક્ષેપમાં ભક્તિના દ્દિવિધ ભાવામાથી -વાત્સલ્ય 
અતે સખ્ય-વિશ્વનાથની નજર વાત્સલ્યભાવની અભિવ્યકિત તરફ વિશેષ 
હેઈ ને જ્સોદાવિલાપ અને તન્‍ન્જન્ય વાત્સલ્યનિરૂપણુમા વિશ્વનાથનુ, ભાવનું અને 
આલેખનનું જે માર્દવ પ્રાપ્ત થાય છે તે ગાપીવિલાપમાં જણાતું નથી. 
ઉદ્ધવર્મદેશને લગતાં મપ્યકાલીન ગુજરાતી કાવ્યોમાં ગોપીઓના વ્યક્તિ- 
(વનાં પણુ બે પાસાં જણાય છે; જે કવિદષ્ટિ અતે કાવ્વઉપકમ અનુસાર તે 
તે કાવ્યોમાં વ્યકત થયાં છે, ઊિશીલ અને ભાવસભર, ગભરુ અને ગ્રાણાર્પણુ 
વત્પર્‌ ગોપીઓતું એક રવરૂષ અને પ્રબલ ઉપાલભ આપતી, કૃષ્ણુની સ્મરણુ૬- 
વશેષ બનેલી પ્રીતિ ઉપર વારંવાર કટાક્ષાો કરતી, ઉદઠ્વના નિર્રીણુવાદને 
સખળ દલીલો વડે નિર્મૂળ કરતી ગાપીઓતું બીજાં સ્વરૂપ. ગોપવધુના વ્યક્તિ- 
તનાં આ ખે સ્વરૂપો પરસ્પર અપરિમેય નથી જ. તો પણુ એટલું તો 
સ્વીકારવું જરૂરી છે કે આ ગોપીસ્વરૂપના નિરૂપણુ ઉપર કવિદષ્ટિની અસર 
હેય જ. ભાલણુ, સત્તા અતે સ્ઘનાથની રચનાઓમાં ગાપીઓનું ભાવસભર 
૭. * શ્ાપી લડસડતી પગલા ભરે, તેતા ઉર સીને આસુ ઝરે; 
મુખે હરિહરિ એમ ઊચરૅ, શરીરની શુષ્ટ્િ નવ ધરે” 
“સુખે સથુરામા રહે।, અમે! વિરહે તમારે મરું ૨; 
બીજ શવ જ'દાવનમાંહે તમ પાસે અવતરચું ર” ડ1શાલણ] 


૨૫૩ 


[થિટેદેવ] 


વ્યથ્તિત્ત જણાય છે ભાલણુની ગોપી ખોલે છે “કુબ્ન સગ્ખી કોન્કિ કરજે 
તમે અમારે એકજ.” વિગ્હિણી ગોપીઓની સ્થિતિ નીચેની પક્તિમા જણાય છે * 
“અન્ત ઉદક મ પરડર્યા છાડયા સર્ડ રાગાર, 
ફસુમ તલાઇ પાષરુ અમે અગ લમાર# 

બેહેશ્વની ગોપીઓ આ વ્યક્તિત્વરૂપોતે સાચવે છે ગ્રેમાનદ, વિશ્વનાથ 
નની અને ધ્યાગમની ગોપીઓ કટાક્ષસભર, કાઈક અરે ઉદ્દઠ વ્યક્તિત્વ સાચવે 
છે એમાય દયારામ, પુષ્ટિમતના સમર્યક દેઈ ને, એમની ગોપીઓમા પણુ 
સચુશુમતતાર અભિનિવેશ વધારે છે. દયારામની ગોપીઓ “ડ્રેમગસગીતા”માં 
કહે છે“ “તૃદનદન નગદ નાણુ પ્રગટ દષ્ટે જઈ એ”. 

“ પ્રેમપરીક્ષાતો ગરબો”માં ગોપીઓ એક રમણીય દજીન્ત આપે છેઃ 

“તમારા તેદ હરિ સઘળે રે, અમદરા તે! એક સ્થળે, 

તમા રીઝા ચાટરણે અમો રીજ્ી ચંદ્ર મળે” 
ભાલણુ અતે રત્નેની ગોપી કૃષ્ણુવિરહિણી પ્રિયતમા છે, ધ્યારામતી ગોપી 
રેષ્ણુની સમાન એની ઞખી છે. 

ઉદ્વગદેશકથાની આ પરપરામા થતુ ભ્રમરનુ આગમન અથવા ભ્રમર 
જૃત્તિતુ થવ સૂચન મૂળે તો ભાગવતની જ પગ્પરા હવા છતા પૃણુ ભિત્ત 
ભિન્ન કવિઓએ પોતપોતાની રીતે આ વિચાગ્બીજને સ્વીકાર્યું છે “ ભાગવતમાં 
આવેલા બ્રમગ્નતે ગોપીઓ કટાક્ષવચનો ડહે છે, ન્યારે સૂરદાસ આ તત્તનો 
સર્વારો ઉપયોગ કરીને સ્વય ઇષ્ટ સચુણુભક્તિની સ્થાપના અને નિડીગુ ભત્તિતી 
વિડબના કરવાના સાધન તરીકે મધુકરને સબોધાએલા ગોપીવચનો આપે છે 
મખકાલીન ગુજગતી કવિઓ એકાદ અપવાદ ઞિગાય આ બ્રમરવૃત્તિનુ સૂચન 
અતે ભ્રમર આગમનને વશુવે છે.૫૦ જપ્રેમપચીસી”મા વિશ્વનાથ નતી કોઈ 
પણુ સ્થળે ભ્રમર તત્તનો સ્પષ્ટ ઉવ્લેખ કરતો નથી હા] નીચેતા વાકયમાં 
સ્યામરગ વિષે કટાક્ષ મળે છે. “એક કહે “કાલો એ કપટી કોણે કવપો। નવ તએ, 
જ્યા હાકણુ જ્યેહેવી જ્નેડી મલે રે ત્યાહાકગુ તેવે થાયે”. 

આ કયાપરપરામાં ઉદ્દવની ત્તાનઝૃણિ અને ગોપીઓએ કરેની દલીલો 
બધા જ કાવ્યોમાં તત્તત. અમાન હોવા હ્તા પણુ એના નિરૂપણુમા તે તેં 
કવિઓની વિવક્ષણુતાઓનુ દર્રન થાય છે. નિર્ગુણ, નિરાકાર અને વિશ્વવ્યાપ્ત 
ઈ ગોાપોઓ ટૃષ્ણ વિરો બોલે છે, “અલ્યા ત તે! મયુરામાં હે નિત ભમ 
તૈશ£2, શેકકયના ઉર પર નીત રમતો? ? 

* બ*્યવુ મર્ષરતા... ... ... ...... .... ...... (ભા ૧૦-૪૭-૬) 

૧૦ ભ્રમરગીતા (મહેદેવ) કડવુ ૮, બ્રમરગીતા (ચત?) પક્તિ ૭૪, શ્રમર 
પચીસી (પેમાનદ) પદ ૬૯, £હ્વગીતા (મુક્તાનદઝ કડગુ ૨૬ 

૨૫૪ 


એવા પ્રભુસ્વરૂપમા શ્રદ્ધાવત ઉદ્દવ અતે સગુણુ, સાકાર અતે માનવસુલભ 
રતેઠના ભાજનરૂપ કૃષ્ણુમાં તન્મય ગોપીઓ વચ્ચૅના મૂતગત દણ્ભિતતો વર્ષ 
એ આ કથાતું કેન્દ્રબિન્દુ છે મષ્યકાતીન ચુજરાતી કા-ચપરપરામાં ગોપીઓ 
ક્વચિત્‌ ભાવસભર હદ4 વડે, તો ડેવચિત્‌ છુદ્ધિયુકન તર્કડારા આ ઉઠ્ડમદેશનો 
સબળ પ્રતિકાર કરે છે ઉદ્દવતી જ્તાનમૂનક ભક્તિનુ નિરૂપણુ બ્રેહેદેવ અને 
વિશ્વનાથ નનતીની કલમે બહુ સુલભ રીતે થયુ છે 

ઉદ્ધવના જ્તાનસિદ્ધાતને સચોટ ઉત્તમ તો દયારામની ગોપીઓ આપે છે 
વિશ્વનાથ ન્નની, “પ્રેમપચીસી”તા સર્જન પાહ્ળાનો મૂળ આશય વાત્સત્ય 
ગ્રેમનિર્પણુનો હોઈ ને ગોપીઓને પ્રત્યુતર આ કાવ્યમાં મહત્ત્વ પ્રાપ્ત કરતે॥ 
નથી ઉદ્દવની નિર્ગુણુ વિચારણાને તર્કયુથ્ત પ્રતિકાર દયારામની ગોપીઓ કરે 
જે દયારામતો પુણ્રિમાર્ગ તરકતો અતુરાગ, ગાપીઓના નિર્રીયુનાદના ખડન 
વચતે।મા પ્રાણુ પૂરે છે અન્ય કવિઓની ગાપીઓ જ્યા ભાવવિનરા બતે છે, ત્યા 
ઘયારામની ગોપી ખોલે છે, 

“સિંહ કરે કદી શત અપવાસજી, 
તજી નિજ ભક્ષણુ "ખાય ન ધાસજ ” 

પુરુષની ભ્રમરનૃત્તિના સરચનની સાથે જ ચુજરાતી પરપરામાં એક બીજી 
તત્ત્ત પણુ મળ છે ભાલણુની ગોપી એક સ્થળે ખોલે છે “ભાવયુ પ્રભુએ વન 
મોકતી સીતા સરખી નાર” [પદ ૨૭૬ દશસસ્કન્ધ] ખ્ેહેદેવ પણુ એના “બ્રમર- 
ગીતા”મા સીતાત્યાગને યાદ કરે છે ૧૧ પણુ સુક્તાનદ “ઉદ્ધવગીતા”મ! પ્રસ્‍તુત 
કથાની સાથે જ લગભગ ૨૩ કડવા સુધી સીતાત્યાત્રની કથા મૂકીને કાવ્ય 
રસને ક્ષીણુ કરી નાખે છે ગાપીવિરહ અને સીતાત્યાગ તત્ત્તત ભિન્ન નિમિત્તો 
વાળી પરિસ્થિતિએ। હોઈ ને, આ કાવ્યમાં આવતી સીતાત્યાગની કથા, સ્વય કરુપ્યુ 
હોવા છતા, કાવ્યની સમત્ર સઘટનામા સહેજ પણુ ઔચિત્ય કે મનાદ ધારતી નથી 

ગાપાઓના છદયદ્ાવક વચનોની ઉદ્દદ ઉપર અસર થઈ હોવા ખતા 
ઊદ્દવનુ નિ્ડીણુમાથી સગ્રણુમતમાં થતુ વિચારપરિવર્તત ભાગવતમાં નજરે 
પડતું નથી (એ ભાગવતકારનો અભીષ્ટ આશય પણુ નથી ) સગ્દાઞના જ્રતીલ 'મા 
ઉદ્દવ પાછા કૃષ્ણુ પાસે જઈને સાનની નિષ્ફળતા અને ભક્તિની મહત્તાતા 
સીકા? ફરે છે સરદાસની કાગ્યરચના પાછળના આશય પણુ અ જ છે મધ્ત- 
કાનીન ગુજરાતી કવિઓ ઉદ્ધનના આ દણ્િપચ્વિર્તનતે વર્ણવે છે આ બધા 
કાવ્યોમાં વિશ્વનાથ જતીનુ “પ્રેમમચીસી” જુદી ભાત પાડે છે સામાન્યત 
બધા કાવ્યોમાં ગાપીવિવાપ ન્નેઇને અથવા ગોપીઓની દલીલો સાભળીને 
૨૨ “સીતા સરષ્મી વન મૂડી, આપણુ જુ ૬ ખ આણીએ” -ગ્રેહેદેવ રૂત “બ્રમરગીતા”” 


૨3૫૫ 


ઉઠ્વતું વિચારપરિવર્તન યાય છે. વિશ્વનાથ ન્તની સત્ર કાવ્યમાંગાપીવિલાપ કરતાં 
જશેોદાવિલાપને મહત્વ આપીને ઉદ્દવના વિચાર પરિવર્તન માટે જૂરતા માતૃહદયતે, 
પરેછક્ષ રીતે, નિંમિત્તશ્પ માન્યું છે. “પ્રેમપચીસી''તા અન્તે પણુ ઉઠ્તની વિદ્યય 
વખતે નદ ઉઠ્દવને મળે છે; અને કરુણુભરપૂર ગીત ગાય છે. કાવ્યાન્તે પણુ 
વાત્સલ્યનુ નિરૂપણુ કરીને કવિએ પોતાની વિલક્ષણુ દફ્નિ પરિચય કરાવ્યો છે, 

ઉદ્ધવર્ગંદેશની આ કયાનેો સુખ્ય રસ બતે છે વિપ્રલભશ્નગાર અને વત્સલ. 
ભાલણુ, બ્હેદેવ, ચતુલુજ્, રત્તેઇ, દયારામ આદિની રચનાઓમાં ગોપીહંદય 
નિરૂપણુ પ્રધાન હોઈતે વિપ્રલભટૂગારનુ અસરકારક આલેખન થયું છે. 
વિશ્વનાથ «નનીના કાવ્યમાં યાતૃહદય નિરૂપણુ પધાન હોઈ તે વાત્સલ્યમૂલક કરુણુ 
સ્રુખ્ય રસ બને છે. ખ્રેહેદેવની “ભ્રમરગીતા”મ ગાપીવિરહ અસરકારક હોવા 
છતાં અન્તે આવતા ગાપીઓના આ વચતે! “યૌવન નએ તે જૂતુ થાએ 
હાણુ મોટી અમને” પ્રેમલક્ષષ્ઠા ભક્તિની સમુચિત અભિવ્યડિત કરતાં નથી. 

ખહિરગની દૃષ્રિએ ન્નેતા આ કથાની ગુજરાતી કાવ્યપર્પરામાં કેટલીક 
વિશેષતાઓ જણાય છે. ખ્ેહેદેવ અને મુક્તાર્નદના કાવ્યો કડવાબહ છે. ભાલયુ, 
વિશ્વનાથ ન્નની, પ્રેમાતદ અને દયારામનાં આ કથાવિષયક કાવ્યો પદ્બ& 
છે. આ કાવ્યનો વિષય સંવાદમૂલક હોવા છતાં વિશ્વનાથ જની અને ગ્રેમાર્નક્તાં 
કાવ્યોમાં પાત્રો જ પોતાના ભાવોની અભિવ્યડ્તિ કરે છે. આથી આ બન્ને 
કાવ્યનું સ્વરૂપ આત્મકથાત્મક બને છે. 

“પ્ેમપચીસી” એના આરભ અને અત માટ જુદું તરી આવે છે. પ્રણા* 
લિકાગત ગ્રારભિક દેવર્વુતિ અતે અન્તિમ ફેલથ્ુતિ આ કાવ્યમાં મળતી નથી. 
આધુનિક પહ્દિના ભાસ કરાવતો, આ કાવ્યનો ઉઘાડ દેવકી અતે કૃષ્ણુતા 
સંવાદ્થી જ થાય છે. ૭તાં કાવ્યની ખૂખી તો એ છે ક આરભે દેવસ્તુતિ 
નહીં હોવા છતાય પદે પદે કવિની ભક્તિ નીતરી રફે છે. 

વિશ્વનાથ જાની કૃત “પ્રેમપચીસી”માં રથબે રથળે ભાલણુની "ટલીક 
પાડેતઓના પડઘા ગંભળાય છે. ભાલણુ અને વિશ્વનાથ નતી બત્નેતી નજર 
શિદ્ધાન્તનિરૂપણુ કશ્તાં ભાવનિરૂપણુ તરક વિરેષ છે. ભાલણુનું અન્ય મ્થળાએ 
જણાતું વાત્સવ્યનિરૂપણયુ “પ્રેમપચીસીનું” મુખ્ય ભાવાત્મક “કેન્દ્ર છે. પોતાનાં 
અન્ય આખ્યાનોમાં ખૂ? સામર્થ્ય દર્શાવનાર પ્રેમાનદ “ભ્રમર-પચ્ચીસી”મા 
વિશ્વનાથ ન્નની કે ભાલણુની કક્ષાએ નથી પહોંચી શક્તા એ નોંધપાત્ર છેઃ 
આપ મધ્યકાલીન ગુજરાતીની ઉઠ્વ ચંરેશકથાતી પરપરામાં કાવ્યતત્તતી દષ્ટિએ 
ભાલણુના “દશમસ્કન્ધ'ના આ વિષેનાં પદે, ખ્રેહેદેવ કૃત “ભ્રમરગીતા'', વિ્રરાય 
“નતી કૃત “પ્રેમપચીસી” અને ગ્ત્તાતા મહિના સવિરેષ સુન્દર કૃતિએ। છે. 
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શ્રીકૃષ્ણુની દ્વારકા 
શ્રો સુષ્કરભાઈ ગેપકાણ્ી 


ઇ ૧. ભૂમિકા 
પૂર્ષ પુસ્ષાત્તમ ભગવાન શ્રીકૃષ્ગું જ્યાં વિહાર કર્યો, જ્યાંથી ગીતા નેવું 
સર્વોચ્ય સાન આપવાની પ્રેરણા મેળવી, તે યાદવોની નગરી દારાવતી 
૬૧. જગ્યાએ આવી છે, તે ન્નણુવાનુ સૌને જરૂર મન થાય. 

ચાર તીર્થોમાં જેતે મહત્તતું તીર્થ ગણુવામાં આવ્યું છે, અતે સાત પુરીમાં 
જે મોક્ષપુરી ગણુવામાં આવે છે, તે હાલ ભારતના પશ્ચિમ પ્રદેશમાં આવેલ 
ગુજરાત રાન્યના હાલાર જિલ્લાના એઆખામેડળ તાલુકાનું (હેડ ડવાટર) દ્વારકા 
શહેર જ શ્રીકૃષ્ણુની વિહારભૂમિ ગણાય છે. પણુ તેના ન ખોળી કાઢવામાં 
આવેલ પ્રાચીન અવરેષો અને પુરાણમાં લખાયેલ વિરધાભાસવાળા દારકા 
વિષેના ઉલ્લેબા આ દ્વારકા શ્રીકૃષ્યૂની દ્રારકા નથી એવે ભ્રમ ઉત્પન્ન કરે 
છે, તેના સમથતમાં સૌરાષ્ટ્રમાં આવેલાં બે સ્થળાએ (૧) પેરર્બંદર પાસે 
વીસાવાડા અને (ર) “કોડીનાર પાસે આવેલ મૂળ દ્વારકાને શ્રીકૃષ્ણની જૂની 
દારકા ગણાવવાના તીયેના બ્રાહાણાના પ્રયાસો અને તેં સ્થળના ભુલાવામાં 
નાખે તેવાં નામ છે. 

શ્રહ્માછુ લોકા તો આખામંડળની ઠ્વારકામાં વૈલોકયસુંદર જગતમંદિરમાં 
બિરાજેલા ભગવાનનાં દર્શન કરી ગદગદ્તિ થઈ નય છે, જીવનને ધન્ય માને 
છે. તેઓને વળા તેવા ખીન્ને પ્રશ્ન ઊઠે છે: સસુદ્ર્થી ૪૦ જૂટની ઊંચાઈ ગામતી- 
તર ૧૨૫ કૂટ ણચુ આવું મંદિર કોણે બાંધ્યું? અને તે ડયારે બંધાયું ? 

આ બત્ને જશ્ન પરત્વે નિર્ણય મેળવવા શ્રી આનંદશેકર કુવ, શ્રી દુર્ગાશકર 
શાસ્ત્રી અને શ્રી હરિપ્રસાદ શાસ્ત્રીએ જુદી જુદી ચર્ચાઓ જુદા જુદા પતે।માં કરી 
છે. દ્રારકાના રહેવાસી શ્રી કલ્યાણુરાય જેશી અને ડૉ. જયંતીલાલે પણુ 
ગ્રયત્તો કર્યા છે. આ સર્ય ચર્ચામાં મેડનખંડન વાંચ્યા પછી તેમાં એક વધાર 
કરવાના હેતુથી નહિ પણુ પ્રસ્તુત ખે પ્રશ્નોનો કાંઈક ઉકેલ લાવવા આ પ્રયત્ન છે. 


૨૫૯ 


૨.* સંભવિત સ્થળેદ 
શ્રીકૃષ્ણુની દારકા વિષે તે સૌરાષ્ટ્રમાં હોવાનું સર્વાનુમતે નિશ્ચિત છે, 
પણુ તે નીચૅ જણાવેલ ચાર સ્થળાએ આવેલી હૉવાનું જણાવાય છે ? 
૧, ગિરનારની તળેટીમાં લુપ્ત થયેલી દ્વારકા. 
૨. પ્રભાસની નજક કોડીનાર પાસે આવેલ મૂળ દ્વારકા. 
૩, પોરબેદર અતે હરસિદ્ધિ-મીયાણીના માર્શમાં આવેલ વીસાવાડા - જેતે પણુ 
મૂંળ દ્વારકાના નામધી ઓળખવામાં આવેલી છે. 
૪. ઓખામંડળમાં ઉ. અક્ષાંશ ૨૨-૧૬ તથા પૂર્વ રેખાંશ ૬૮-૫૭ ઉપર 
આવેલ ભારતનું પ્રખ્યાત ધામ દ્વારકા. 
કાઈ પણુ રથળાએ કાઈ ખાસ ઉત્પાદન કરવામાં આવ્યું ન હોઈ તે 
રથળે મળી આવતાં તીર્યમંદિરો અને પુરાણોમાં આવતી દારકા વિષેની હજીકતો- 
નો આધાર લઈ આમ જીદાજુદા ચાર સ્થળાએ દ્વારકા હોવાનું જણાવાય છે. 
આ આધારૅની યથાધેતા કેટલા અંશે ગણુવી તે માઢ આપણા પુર્‌ાણુ- 
વિષયક થોડી માહિતી અને આવીને ભારતમાં વસવાટ થવ તે અંગેની વિગતો 
જાણુવી જરૂરી છે. 
૩* પુરાણે।ામાં ક્ષેપકતા 
આપણા વેદકાળને વિદ્દાના આજથી છ હત્નરથી ચાર હન્તર વર્ષો 
પૂર્વેતા ગણે છે. વિશ્વને સાચા માર્ગે દોરી શકે એવી ભારતની ઉચ્ચતમ પ્રથા 
તે વેદ. તેનું અપ્યયન પણુ યોગ્ય અધિકારો પ્રાપ્ત કર્યા હેય તો જ ફળદાયી 
નીવડતુ, બહ્મચર્ય, એકાત્રતા અને નસ્રતા આદિ ગુણો મેળવી ને તેનું વારંવાર 
મનન કરતા ત્તે જ તેનાં રહરયો સમજી ધર્મમય જવન જવી લોકગંગ્રહ પણુ 
કરતા અને આ ભવસાગર તરી જતા. પણુ સમાજમાં સ્ત્રીઓ અને શુદોને 
પોતાની ફરજ્નેમાંથી આમ ચોગ્યતા મેળવી અભ્યાસ કરવાનો વખત મળતો ન 
ફેતો તેથી સરળ રેચક અને દણાંતમય રૈલીમાં ધર્મ અને આચારવું તતિ- 
પાદન કરવા તેઓ માટે પુરાણા આદિ રચાયાં. તેમાં ચઈ ગયેલા ગણાધિપતિએ! 
અને તે વખતે થયેલા વીરપુસ્ષોનાં જવનની આજુબાજુ આચારધર્મ અતે 
આત્મજ્ઞાન વણી લેવામાં આવ્યાં હતાં. જેથી જણીતી વાતો દ્દારા ઇતિહાસરૂપે 
પમે અને આચાર તેએ! શીખી શક્તા. (13₹070 1:00૫01 1૦ પા11:001૧0 
એ અધ્યાપનતે સર્યસાધાર્‌ણુ નિયમ છે. પુરાણું! તેનું તાદશ દાંત પૂકુ પાડે છે.) 
પણુ જેમ જેમ કડીનતા પસાર કરીને આર્યપ્રન્ત સમ્દ્રિ અને એશ્વરય મેળ- 
વવા લાગી તેમ તેમ તેનામાં પ્રમાદ પેસતાં લોટો વેદ ભૂલી પુરાણાનું પન કરવા 
લાગ્યા. પણુ વૈભત્રની અગર્યાદામાં જેમ અસુરોએ રાજ્યો ખોયાં તેમ આયો 


ર૬૬ 


પ્ટ્બ હ ઉખ્ન્‍સૂ મગ્મ્કરૂ 





૨* સંભવિત સ્થળે 
શ્રીકૃષ્ણુની ઠ્રારકા વિષે તે સૌરાષ્ટ્રમાં હોવાનુ સર્વાનુમતે નિશ્ચિત છે, 
પણુ તે નીચે જણાવેલ ચાર સ્થળાએ આવેલી હોવાનું જણાવાય છેઃ 
૧. ગિરનારતી તળેટીમાં લુપ્ત યયેલી દ્વારકા. 
૨. પ્રભાસની નજક “કોડીનાર પાસે આવેલ મૂળ દ્વારકા. 
૩. પોરબંદર અને હરસિદ્ધિ-મીયાણીના માર્ડીમા આવેલ વીસાવાડા - જેને પણુ 
મૂળ દ્વારકાના નામથી ઓળખવામાં આવેલી છે. 
૪. ઓખામડળમાં ઉ. અક્ષાશ ૨૨-૧૬ તથા પૂર્વ રેખાશ ૬૮-૫૭ ઉપર 
આવેલ ભારતનું પ્રખ્યાત ધામ દ્વારકા. 
કાઈ પણુ ર્થળાએ કાઈ ખાસ ઉત્પાદન કરવામાં આવ્યું ન હોઈ તે 
સ્થળે મળી આવતાં તીર્થમદિરે અને પુરાણમાં આવતી દ્વારકા વિષેની હકીકતો- 
નો આધાર લઈ આમ જીદાજુદા ચાર સ્થળાએ ઠ્દારકા હોવાનુ જણાવાય છે. 
આ આધારેનતી યથાથતા કેટલા અશે ગણુવી તે માટ આપણા પુરાણુ- 
વિષયક થોડી માહિતી અને આયનો ભારતમાં વસવાટ થયો તે અગેની વિગતે 
જણુવી જરૂરી છે. 
૩* પુરાણોમાં ક્ષેપકતા 
આપણા વેદકાળને વિદ્દાતા આજથી ૭ હત્નરથી ચાર હન્નર વર્ષો 
પૂવેતો ગણે છે- વિશ્વને સાચા માર્ગે દોરી શકે એવી ભારતની ઉચ્ચતમ ગ્રથા 
તે વૈદ. તેનુ અધ્યયન પણુ યોગ્ય અધિકારો પ્રાપ્ત કર્યા હોય તો જ ફળદાયી 
નીવડતુ. ખહાચર્યે, એકાત્રતા અને નમ્રતા આદિ ચુણદ મેળવી જે તેનું વારવાર 
મનન કરતા તે જ તેનાં રહસ્યો સમજી ધર્મમય જવન જવી લેોકગંથહ પણુ 
કરતા અને આ ભવસાગર તરી જ્તા. પણુ સમાજમા સ્્રીઓ અને શુદોને 
પોતાની ફ્રશ્નેમાંથી આમ ચોગ્યતા મેળવી અભ્યાસ કરવાનો વખત મળતો ન 
છેતો તેથી સરળ રોચક અને દણાંતમય શૈલીમાં ધર્મ અને આચારનું ગ્રતિ- 
પાદન કરવા તેઓ માટે પુરાણા આદિ રચાયાં. તેમા થઈ ગયેલા ગણાધિપતિઓ 
અતે તે વખતે થયેલા વીરપુર્ષોનાં જવનની આજીબાજી આચારધમ અને 
આત્મસાન વણી લેવામાં આવ્યાં હતા. જેથી જણીતી વાતા દાગ ઇતિહાસરૂપે 
ધમ અતે આચાર તેઓ શીખી શકતા. (₹₹070 1:00191 ૬૦ 001:00૫૫108 
એ અધ્યાપનતો સર્યસાધારણુ નિયમ છે. પુરાણૂ। તેનુ તાદશ દાંત પૂ રુ પાડે છે) 
પણુ જેમ જેમ કડીનતા પસાર કરીને આર્યપ્રન્ટ સમૃદ્ધિ અતે એશ્વર્ય મેળ- 
વવા લાગી તેમ તેમ તેનામાં પ્રમાદ પેસતાં લોકો વેદ ભૂલી પુરાણોનુ પદન કરવા 
લાગ્યા. પણુ વૈભવની અમર્યાદામાં જેમ અસુરોએ રાજ્યો ખોયા તેમ આને! 
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પણુ વૈભવમાં નિર્બળ બન્ધા લાગ્યા. ધુરાણા પણુ ધીમે ધીમે વિતોદનું સાધન 
ખતી ગયાં. અતે આ અંધકારમાં કપિલવમ્તુથી ગૌતમ અતે વૈશાલીથી 
મહાવીરે આત્મતત્તત ઓળખવા કમર કસી. બૌદ્ધ અને જન ધર્મો સ્થપાયા. 
સ્વચ્છદતાથી કાયર બતેલા આર્યો તે ધર્મ તરફ વળ્યા. તે વખતે હિંદુ ધર્મનું 
રક્ષણ કરવા (રક્ષણુ કરી શકનાર ધર્મનું, રક્ષણુ કરવાનો સમય આવે તે 
અધે!ગતિની પરિસીમા તહિ તો શું?) બાહ્મણાએ જૈન અતે ખુદ્દોએ દાખલ 
કરેલ મ્તિપૃન્તને આવકારી. તેમણું પણુ વેદના વરુણુ, સૂર્ય અને અગ્નિની 
ન્રિમર્તિની માતસપૂન્તને બદલે બાહા, વિષ્ણુ અને મહેશની ત્રિપુટીની મૂર્તિ- 
પૂન્ત શરૂ કરાવી. આપણા! દેશમાં મૂતિવિધાન આમ ૨૫૦૦ વર્ષથી નૂ નું નથી- 
ખૌદ્ના ન્નતકા અને ન્ટૈનનાં પ્રાકૃત આખ્યાનો સામે ભાહાસોએ પુરાણામાં 
સમયાનુફૂલ ફેરઘરે કર્યા. તેમની મહત્તાની સામે પુરાણના ચમત્કાર્નું તત્ત 
દાખખલ થયું. ઉચ્ચતાની “ખોટી બડાઈ કરવા પુરાસ્ામાં અતિશયોક્તિ ભારા- 
ભાર ઊભરાઈ. કલ્પનાના દોર છૂટા સુકાયા. પાછળથી થયેલા વીરાનાં જીવનને 
અનેક રગે રંગી પુરાણોમાં દાખલ કરવામાં આવ્યા. તેમા સમયતું ગ્રમાણુ 
વીસરાઈ ગર્યું. હિંદુ ધર્મના આઘ પુરુષોને અતિ પ્રાચીન ગણુવામાં આવ્યા તે શ્રીકૃષ્ણુને 
કશ્યપમુનિ પછી ૪૦ લાખ વર્ષે થયા હોય તેમ જણાવાયું. સત્‌યુગથી કલિયુગની 
વાતે॥ ધુરાણુમાં પેઠી, સત્‌ યુગમાં થયેલ વશિઇ હરિશ્રંદ્રના ગુરુ થયા અને તે તેતા- 
યુગમાં રામને જ્ઞાન આપનાર જણાવ્યા છે. તેના સમકાલીન પરરારામને પણુ 
શ્રીકૃષ્ણુના (દાપર્યુગતે અંતે) સખા અર્જુનના ભાઈ કણુને જ્ઞાન આપનાર 
ગણ્યા છે. આમ સમયની સારણીને પણુ ભૂલી જવામાં આવી છે. યોજ્તો 
લાંભા આવાસો અને પર્વતો જેવડા દુર્ગોનાં વર્ણતો આવે છે. આર્યોની સમ્દ્રિની 
વાતોમાં દૂધની નદીઓ વહેવડાવામાં આવી છે. તેથી પ્રુરાણામાં સત્ય દાળમાં 
મીઠા જેટલું બની ગયું. અયોગ્ય પ્રશસાએ પણુ પુરાણાને બગાડયાં છે. સાન 
વિનાના લુપ્ત પ્રતિભાવાળા બાહ્યણોએ રાજ્યાશ્રમ લીધો. પુરાણમાં આમ રાન્ન- 
ઓની સ્તુતિ અતે અતિશયોક્તિવાળી ઉપમાઓ પેઠી. ધર્મ અતે આચારોનો 
ખાધ મણ થયે, તેને બદલે ભય અને અંધશ્રદ્ધા ઉત્પન્ન કરે તેવો કીચ ભરાઈ 
ગયો. તેનાથી પુરાણોમાં ઘણાં લખાણ વિરોધાભાસવાળા બની ગયાં. આમ 
ક્ષેપકતાની સીમા ન રહી. તેમાંથી સત્ય મેળવવાનું કામ_ક્ષીરમપ્થી નીર 
મેળવવા ન્૪ેટલું દુષ્કર જપ્સાયું છે. 

તાર્યના લદ ભુલાયા. મૂર્તિપૂન્ન આવતાં તી થેને અયોગ્ય માહાત્મ્ય મળ્યું, 
પોતાની ઉન્નતિ અર્ચે પર્યટન કરી સ્તાન મેળવવાની યાત્રા પાઠળની ભાવના, 
પાપૂપુણ્યતો હિસાબ કરવાની મનોવૃત્તિ દાખલ થતાં લુપ્ત થઈ. આ તોર્ય 


૨૬૩ 


માહાત્મ્ય પણુ અઘતન લગભગ આજથી બેહન્નરં બાવીસસો વર્ષો;પૂ્વે મૂર્તિ” 
પૂન્નના પ્રચારમાંથી રચાયાં હોઈ તેમાં આપેલ ઉલ્લેબોને પણ્‌ કેટલું મહતવ 
આપવુ તે વિચારણાને યોગ્ય છે. પયુ આપણી પાસે તો આ પુરાણો અને 
માહાત્મ્યો સિવાય બીજી શુ ઉપલબ્ધ છે? પણુ તેમાથી ભાગત્યાગલક્ષણા 
વડે જરૂર નિશ્ચય કરી શકાશે. 


૪. પુરાણોમાં હ્ારાવતીના ઉલ્લેખો 
પુગણામાં ખાસ કરોને, હરિવંશ, મહાભારત, ભાગવત, સ્કન્દ પુરાણુ, 


વિષ્ણુષુરાણુ, આદિમાં દ્વારકા વિષે ઉત્લેખા છે. આપણે તે ઉ'લેખા હવે 
તપાસીએ. 


૧. 


૨ 


૧૦ 


મથુગ છોડયા પછી યાદવો સિંધુ દેશ ગયા અતે ત્યાંથી અપરાન્તક 
સમુદ્રને કિનારે તેણે મુશરથલી નગરીતે સ્થાને દારકા વસાવી. (હરિવંશ 
[વેષ્ણુપર્થ અષ્યા. ૫૭). 

ઠ્દારકા વસાવવા શ્રીકૃષ્ણુ કાલયવનનું ધત અતે સૈન્ય દારકા લાવ્યા. 
(હરિવિશ વિ. પર્વ. અધ્યા. ૫૭/૬૯-૭૦) 

સમુદ્રતે વિનંતી કરી સમુદ્ર પાસેથી વાયુ અને 'સર્કની મદદથી ભૂમિ 
મેળવી દ્વારકા વસાવી. (રહરેવંશ વિ. પ. અધ્વા. ૫૫/૧ ૦૩-૧૧૩). 
નગરી વસાવવાનુ વર્ણન (હરિવશ વિં. ૫. અધ્યા. પપ થી પહ). 


* છરિર્વશ વિ. ૫. અધ્યાય ૫૮માં દારકાતે સમુદ્રથી વીંટળાએલી જણાવી છે. 


સમુદ્ર બાર ચોજન સંકોચ પામ્યો અતે ભગવાન શ્રીકૃષ્ણુ માટે જૂમિ કાઢી 
આપી. તેની ઉપર વિશ્વકર્માએ ઠ્દારકાનું નિર્માયુ કર્યું. (હરિવેશ વિ. ૫. 
અધ્યા. ૫૮/૩૮-૩૯)- 
દ્દારકાતી ચારે તરફ સમુદ્ર ગજતો હતે।- (હરિવંશ વિષ્ણુ પર્વ અપ્યાય 
૯૮/૧) 
ધુત્રપ્રાસ્તિ માટે તપ કરવા ડૈલાસ જતાં થ્રીકૃષ્ણુ વિનતા ઘુત્ર ગસ્ટ ઉપર 
આરૂઢ થયો...તેઓ ઈશાન ખૂણા તરદ જવા લાગ્યા. રસ્તામાં ગરડની 
પાંખાના ક્‌ડફૂડાટ્થી સમુદ્ર ખળભળૉ ઊઠો. (રેવંશ ર્ભાવેષ્ય-પધ 
અધ્યા. ૭૬/૧૧) 
મહાભારત આદિપર્વમાં સુભદ્રાહરણુના પ્ર્મંગમાં દ્રારકા રૈવતકગિરિ પાસે 
છેતરાનુ જણાવાઝું છે. 
મહાભારતના સભાપઉમાં પણુ રૈવતકપર્ધતતો દારકા પાસે છેવાતે 
ઉશ્લેખ છે. 

૨૬૪ 


વૃર્જ.* 


૧૨. 


૧૩. 


૧૪. 


૧૫, 


૧૬. 


૧૭. 


 હોરિવેશે વિ. પ. અધ્યાય ૫૬/ર૭માં જણુર્વ્યું છે કે......દ્ારાવતીથી 
રૈવતક બહુ દૂર નહોતો. 


પછી માદવેો દારકા પાસે પીંડતારક ક્ષેત્રે ગયા. (ભાગવત એકાદશ સ્કંધ 
અધ્યાય ૧/૧૧-૧૫) * 
મહાભારત મોસલપર્વમાં આકાશમાં કોઈ ત્રહ કે તારાઓ ખૂબ નજીક 
આવવાથી કેટલાક ઉત્પાત થયાનું વર્ણન છે. શ્રીકૃષ્ણે તે સમયે દ્વારકાને 
પણુ આ વિપરીત અસરોમાં દસાઈ જતું જેયું (અષ્યા. ૨/૧૬) તેથી 
તેણુ યાદવોાતે યાત્રા માટે નીકળી પડવા આજ્ઞા આપી. (અપ્યા ૨/ર૩) 
ગ્રભાસ ક્ષેત્રમાં તેઆનો નાશ થયે! (અષ્યા. ૩/૧૫થી ૪૭). 
શ્રીકૃષ્ણુ દ્વાગ્કામાં પ્રલત થવાની તથા ખીન્ત ઉત્પાતા થવાની નિશાનીઓ 
ઉપરથી ૧ યાદવો અને સ્રીઓને શંખાદાર જવા કહ્યું અને પોતે સૌ 
પ્રભાસ જવાનુ નક્કો કર્કું. (ભાગવત એકાદશ રકંધ અધ્યા. ૩૦/1) 
યાધ્વાસ્થળી પછી પ્રભાસથી શ્રીકૃષ્યુનો ્સરેશો લઈ અજુન, બાકી રહેલા 
યાદવોા(#દ્દો, બાળકો અને સ્ત્રીએ)ને લઈ, ઈન્દ્રપ્સ્થ જવા નીકળ્યા. 
રસ્તામાં (પંચનદ) પશ્બમાંથી અભિર લેોકાએ તેના ઉપર હુમલે। કર્યો 
ઊાસલ પ્વૈ-(મહાભારત અધ્યાય ૭/૪૩- ૪૯) [ભગવાનની કૈલાસ-યાત્રાના 
માર્મ મથુરાથી દ્વારકા આવતાં યાદવોના માર્ગ અને અજીનના ઇન્દ્રપસ્થ- 
ગમનનાં વણીતોથી ફલિત થાય છે “કે મથુરા કે ઇન્દ્રપ્રસ્થથી આવનાર સૌ 
પચનદ સિંધુ કચ્છ થઈ દ્વારકા આવી શકતાં.] 
શ્રીકૃષ્યુ ભગવાને ત્યજેલી દારકાને ભગવાનના આવાસ સિવાય (તે ઊંચાણુ 
ઉપર હરો) સમુદ્રે ક્ષૂણુમાં બાળી દીધી (ભાશ્રવત એકાદશ સ્કંધ અધ્યાય 
૩૧/૨૩) વજ્નાભતો ઇન્દ્રપ્રરથમાં રાજ્યાભિષેક કર્યો. (અધ્યાય ૩૧/૨૪) 
શ્રીકૃષ્ણના ગુરુ સંદિપનીનો પુત્ર, શખ નામે યક્ષ લઈ ગયો હતો. શ્રીકૃષ્ણે 
તેને હણી પુત્ર પાછે! મેળવ્યો. (પડાપુરાુ) તે પુત્રતે શૈધવા શ્રીકૃષ્મુ 
પ્રથમ પ્રભાસ આવ્યા હતા અને ત્યાથી તેના રક્ષક પાસેથી માહિતો 
મેળવી. કુશશ્થલી બાજુમાંથી શંખને શોધી તેને કબજે કરી પુત્રની ભાળ 
મેળવી (ભાગવત દરમ સ્કધ અધ્યાય ૪૫/૩૭ થી ૪૬) મૂળમાં રક્ષકને 
બદલે સમુદ્ર પાસેથો માહિતી મેળવ્યાનુ જણાવાયું છે. 

પ. ઉલ્લેખે।માંથી તારવણી 
ઉપરના ઉલ્લેખોને આપણુ સંભવિત દારકાની અત્યારની સ્થિતિ સાધે 


સરખાવવાથી યોગ્ય તારવણી કરી શકીશું. 


૨૬૫ 


પર્વતની ખાજુમાં દ્વારકા હોવાના મહાભાગ્તમાંના ઉશ્લેખને કારણે 
દ્દારાવતી ગિરનારની તળેટીમાં હોવાની કલ્પના ઉદભવી, પણુ સાધે સાથે 
તેની પાસે સમુદ્ર હતો એવા પણુ પૌરાણિક વર્ણુનો સાથે તે સુસંગત 
ન હોઈ ગિરનારની તળેટીમાં દ્રારકા હોવાની શકયતા ઊડી ન્નય છે, યાદવો 
આવ્યા પૂર્વે આ પ્રદેશમાં રૈવતના પુત્રનું રાજ્ય હતુ. તેથી તે પકતમાળા રૈવતક 
કહેવાઈ અતે તેને કારશે તેની તળેટીમાં તેની રાજધાની હોવાની શકચતા રહે 
છે. પણુ તે દ્દારકા હોય તેમ માની લેવું ચોગ્ય નથી. (કારણુ કે) પષુર્યજન 
રાક્ષસો -યક્ષોના ત્રાસથી રૈવતના પુત્ર કુકુધ્િને રાન્ય ખોવું પડયુ હતું. તે પાણ 
મેળવવા તે યાદવોને આ તરફે આકર્ષી લાવ્યો હોય અતે રાજ્ય મેળવી 
આપ્યાના ખદલામાં તેણુ યાદવવીર ખલરામને પોતાની પુત્રી પરણાવી રહેવા 
માટે કરાઈ ખીને પ્રદેશ કાઢી આપ્યો હેય તે વધારે સંભવિત છે, તેથી ગિરનારની 
તળેટીમાં આવેલ લુપ્ત શહેર, દ્દારકા સિવાય અન્ય હોવાનુ નિશ્ચિત બને છે. 
વળા ગિરનારને રૈવતક ગણુવોા કે. કેમ તે એક ખીન્ને ચર્ચાસ્પદ સવાલ છે. 
પાજિટર પોરબંદર પાસે આવેલ બરડાની ગિરિમાળાને રૈવતક ગણાવે છે. 

પર્વત અને સમુદ્રનું સામીપ્ય બાઈી સંભવિત મૂળ દ્વારકા, વીસાવાડા અતે 
દારકા ( ઓખામંડળ ) એ ત્રણુ ય સ્થળાએ છે. 

ત્રણુ સ્થળા સમુદ્રકિનારે વસેલાં છે. પણુ પૌરાણિક વર્ણુનોમાં રૈવતક 
પર્વત દ્દારાવતીથી પૂર્વે આવેલો! ગણાવ્યો! છે. તેથી મૂછા દારકા શ્રીકૃષ્ણુની દ્દારાવતી 
હોવાની બીજી શકયતા પણુ રહેતી નથી, કારણુ કે મૂળા દ્ારકાની ઉત્તરે ગીરની 
પર્વતમાળા આવેલી છે. પણુ શ્રીકૃષ્યુની દેહલીલા ત્રભાસમાં સમાપ્ત થઈ તેથા 
દ્વારાવતીને પ્રભાસતી નજીક કલ્પવાનુ સહેજ મન થઈ આવે છે. પણુ શ્રીકૃષ્ણ 
યાદવાને પ્રભાસની યાત્રા કરવાનુ કહ્યું અતે રહને શંખાડ્દાર ચાલ્યા જવાનુ 
કહ્યું. નને પ્રભાસ દ્દારાવતીની નજીક હોત તો આસ યાત્રાએ જવાનું કહેવાતે બદલે 
શખોદ્ધાર ચાલ્યા જવા કહ્યું તેમ પ્રભાસ ચાલ્યા જવા જણાવ્યું હોત. તેથી 
લાગે છે કૅ પ્રભાસ દ્વારાવતીથી સુદર હરો. વળી દ્વારાવતીનાં નજીકનાં સ્થળો 
શંખાદ્ધાર અને પિંડતારક પુરાણુમાં વ્ણુવ્યાં છે, તે જતાં આ મૂળી દ્વારકા 
દ્દારાવતી હોવાની શકયતા રહેતી જ નથી. 

હુવે પોરબદર નજીક વીસાવાડા અતે આખામંડળમાં આવેલી દ્ારકામાંથી 
શ્રીકૃષ્ણુની દ્ારાવતી કઈ હોઈ થકે તે વિચારીએ. 

ખન્તે રથળોા સમુદ્રની નજીક છે. બન્નેની પૂર્કમાં બરડાની ગિરિમાળા છે. 
દ્વારકાથી પૂર્વમાં સહેજ દક્ષિણુ તરફ નમતાં બરડા આવેલો છે ન્યારે વીસાવાડાથી 
તતો તદ્ન ઉત્તરપૂર્વમાં ઇશાન ખૂણામાં બરડો આવ્યો છે. વળી તે વખતે દ્દારાવતી 
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ન્તહેજલાલીવાળા મહાન નગરી હોઈ બાર યોજન વિસ્તારવાળા હોઈ, તેની 
છદ હાલના દ્વારકા ન્ેેટલી જ નહિં પણુ ઓખામેડળ આખાને આવરી લેતી 
હોઈ, તેતાથી બરડા પદરક માઈલ દૂર હોઈ, તેતું દ્ારકાથી સામીપ્ય જણાય 
છી. જ્યાર એવડી ઠ્દાગવતી વીસાવાડા હેય તો તે બરડાની તળેટીથી શર્‌ થાય 
પણુ હરિવંશમાં વિષ્ણુપવૈ અ. પ૬/ર૭માં જ્ણાર્વ્યું છે 'કે “,.. ...દ્ારાવતીથી 
જૈવૃતક બહુ દૂર નહેતે!,'” તેથી સ્વાભાવિક તે ધોડે દૂર હરો એટલે વીસાવાડાતે 
દ્ારાવતી ગણી શકાતી નથી. ફક્ત દ્દારકા તેનાથી નજીક હેઈઈ કદાચ યાદવ કુડબો 
ત્યાં સુધી વસ્યાં હોય અને તેતે કારણે તે પ્રચલિત સ્થળ બન્ઝું હોય. 

પુરાણમાં દર્શાવેલ શખોદ્ધાર, પિંડતારક આદિ રથળા પણુ ઓપખામંડળની 
સીમાથી અતુકમે ચાર માઈલ અને આડ માઈ લે આવેલાં છે. તેથી પુરાણના 
વર્ચુનતે પૂરેપુરુ સાચુ પાડનાર -યથાર્થ બતાવનાર દ્દારાવતી હાલનું આખામંડળતું 
મુપ્ય મથક દ્વારકા જ છે એમ સાબિત થાય છે. પુરાણુમાં વર્ણુવેલાં તમામ 
૧થળે! અહીં આવેલાં છે. 

તેના સમર્થનમાં ખીજ 'કેટલીક હકીકતો હવે નનેઈ એ : 


દૃ, દ્રારાવતી એ જ હાલનું દ્વારકા 

સૌરાષ્ની પશ્ચિમે ઓખામંડળ તાલુકો આવેલા છે. તેની મધ્યમાં દ્વારકા 
“હાલતું દ્દારકા આવેલું છે. તે અને આજુબાજુનાં ખીશ્તે ૪૦ ગામો ટેકરા 
ઉપર વસેલાં જવાય છે. તેનું ભૂસ્તર જળકૃત રેતાળ અતે ચૂનાના પથ્થરેતું 
બતેલું છે. સૌરાણૂનું ભૂસ્તર- અગ્નિકૃત ખઠંદ્નું બનેલું છે. વળી સૌરાષ્ટ્રથી 
આખામૅડળ એક નાના રણુથી છૂટા પડેલો છે. તે ર્યું ચોમાસા અતે 
શિયાળામાં પાણીથી ભરેલું રહે છે ત્યારે અડધો! માઈલની એક નાની પટી 
શિવાય આખો એ ખામેડળ સમુદ્થી વીંટળાએલો છેય છે. આઓખામડળની 
હાલની લૌગાલિક પરિસ્થિતિ ન્તેયા પછી હુવે આપણે પુગણાતા ઉદ્લેખોને 
તેની સાધે સરખાવીએ; તેથી આપણુ કહી શછીરું કે હાલનું દારકા એ જ 
શ્રીકૃષ્ણુતી પુરાણી નગરી ઠ્વારાવતી છે. કારણુ ક- 

૧. તે સમુદ્રની નજક આવેલું છે. 

૨* હાલતી પરિસ્થિતિમાં પપ્સુ નાનાં મોટાં લમભમ ૪૦ રમ્રળો 
ઊંચાઈવાળા ઢીંબા છે, જે પુગણાકાળમાં નાના દ્વીપો - ખરાભાઓ હરો, 
તેનું પુરાણુ કરી -તેતી ચારે તરક સમુદ્ર વચ્ચે એક દીવાલ ન્૪ેવું કદરતી 
હોઈ તેતે ન્નેડતી બેધની દીવાલ કરી દારાવતી વસાવ્યું હોય તેમ 
રખાય છે. વળી તેટલો ભાગ છૂટી-ટવાઈ વસ્તીવાળા હશે, જેમાં નસતા 
યક્ષે “ઝક, કર્યુ, સર્વ, કુશ કે રાંખને' ડબન્તમાં લઈ તેએ એ દ્વારકા વસાવી 


૨૬૭ 


હરે. પ્રાચીન દ્વારાવતીને કુશસ્થથી કહેતા. હાલ પણુ કુશેશ્વરનું મદિર દ્વારકામાં 
છે. એખા પાસે શંખોદ્દાર નામે બેટ છે. વસઈ (કતકષુરી) પાસે થોડે દૂર 
આવેલસુવાણુ સુવર્ણુતીર્થ પાસે ગુહાદ્ત્ય (ગાધાદૈત)તી વાવ અને ઊલૂખલ, ધીણુકી 
પાસે સર્વાદિત્યની વાવ, ધીણુષી દ્વારકા વચ્ચે કર્ણાદ્ત્યિની વાવ આવેલી છે. આમ 
પુરાણૂમાં તે દેત્ય, આદ્ત્યિ કે પુઃર્યજન રાક્ષસે। - યક્ષોની ભ્મિ હરો તેમ જણાય છે. 

૩. ઓખામડળનેો ઘેરાવો લગભગ ૯૬ માઈલને હશે. પુરાણુમા ઠારાવતીને 
ખાર યોજનના વિસ્તારવાળી જણાવી છે. ૧ યોજન-૪ જીસ: ૪૮૦૦૦ 
છૂથ-૪૦૮૧૦૦૦૦ કફૂટ-૮ માઈલે એટલે ખાર યોજનત-૯૬ માલે. પુરાણુમાં 
જણાવેલ ઠ્વારાવતીનો વિસ્તાર ઓખામેડળના ધેરાવાના માપની બરોબર થાય છે. 

૪. કારણુ “કે સધ્રુદ્ર પાચેથી યાદવોએ જમીન મેળવી હતી તેથી તેતું 
ભૂસ્તર સૌરાષ્ટ્રના ભૂસ્તરથી જુદુ જ હોવું નનેઈ એ. હાલ આખા સૌરાષ્દમાં 
ફક્ત ઓખામંડળની જલકૃત ભૂમિ સિવાય બધી જ અગ્નિકૃત ભૂમિ છે. 

પ. છુરિવંશ ભ. પર્વ અધ્યાય ૭૬/૧૧ માં શ્રીકૃષ્ણુતે કૈલાસ જવાના 
માર્ગમાં સમુદ્રવુ વર્ણુન આવે છે, તેમ યાદવોતે। માર્ગ અતે અર્જીનના માર્ગનું 
પૌરાણિક વર્ણુન જતાં લાગે છે કે પન્દ્પ્રમ્ય કે મધુરાથી પચનદ, સિંધુ અને 
કચ્છમાંથી આવી શકાતું હશે. તેથી ત્યાંથી આવેલા યાદવે! સૌરાષૂની ભૂમિતા 
આ ઢાપુઓ-ઓખામંધળ -બેટના દ્ીપો ઉપર પડાવ નાખી રલા હરો. ત્યાથી જ 
યુદ્ધ કરી તેણું રૈવતનુ ખોયેલું રાજ્ય પાષ્ઠુ અપાર્વ્યું હશે. તેથી જ તેએ આ 
ભૃસિ ઉપર્‌ વસવાતા નિર્યુય પર આવ્યા હરો. કચ્છમાંથી આવતાં એ ખા- 
મૈડળ જ ગ્રથમ આવે છે. પોરબંદર, જૂનાગઢ કે પ્રભાસ તો સૌરાણૂમાં દૂર અદર 
છે તેઘી સપણ જણાય છે “કે તેઓ નજીકનું સારું મળી ગયેલું સ્થળ છોડી શા 
સાટે અદર વસતા જય. તેથી મૂછો દારકા, ગિસ્નિગર “કે વીસાવાડા દારાવતી 
હોવાતી જરા સરખી શકયતા દૂર થાય છે. 

૬. વળા ત્રીક અને મિસરમાથી ભાગ્ત આવનાર પ્રશ્નતે આ દ્વારાવતી 
દ્દારા જ આવી શકાતું હોઈ તેની પાસેથી દાણુ અતે વેપાર દ્વારા દ્વારાવતી 
સમૃદ્ધ બન્યું હોય તેમ માની શકાય છે. તેતે કારણે તે સોનાની દ્વારકા કહેવાઈ 
છે, પેરીપ્લસમાં કચ્છના અખાતને “બારાકા'તા અખાત ગણ્યો છે. તે દ્વારકા 
પરથી નામ પઠવ્રુ જણાય છે. ત્રીક્રાએ તેને જગત-ખદર કહેલ છે. યુબ પણુ 
ખારાકાતે દ્વારકા ગણાવે છે. 

છ. પુરાણમાં જણાવ્યા સજળ રૈવતક-બરડો પર્વત આખામંડળની પૂર્ષે 
આવેલો છે. વળી તે તેનાથી બહુ દૂર પણુ નથી. 

૮. પિંડતારક અને શખાદ્ધાર એઓખામંડળની નજીક છે. 
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€. ચોમાસા એને શિયાળામાં આખામંડળની લગભગ ચારે તરફ પાણી 
ફૂરી વળે છે. તે હશિવંશ વિ. ૫, અધ્યાય ૯૮/૧માં આપેલા વ્ણુન “ચારે 
તર્‌ સમુદ્ર ગજતો હતે” તેને સુર્ધગ્રત છે, 

૧૦. એ ગ્રદેરા વધતાં એખામંડળ -ઉવામંડળ કહેવાયો. ઉષા શ્રીકૃષ્ણુના 
પૌત્ર અનિરુદ્ધની પત્નીનું નામ હતું. તેથી પણુ આ દ્વારકા મુરાણી દ્ારાવતી 
હોવાનું જણાય છે. 

૧૧. વજ્નાભ નામે શ્રીકૃષ્ણુવંશી રાજ્નએ તેતા પૂર્વન્નેની કીતિ અમર 
રાખવા શ્રેલોક્ય સદર જગત મદિર અહીં ખાર્ષ્યું છે. 

૧૨. આદ્ય શંકરાચાર્યે પણુ અહીં મ રથાપી શ્રીકૃષ્ણુની દ્દારાવતી અહીં 
હવાનું સ્વીકાર્યું છે. 

૧૩. શ્રીકૃષ્ણુભક્ત વલ્લભાચાર્યે અહીં, બરડીઆ, દ્વારકા, બેટ, ગો(પી 
અને પિંડારા ભાગવત પારાયણુ કર્યું હતું. તેની બેઠકને હાલ મે!જદ છે. તેથા 
તેમણુ પણુ આ દ્વારકા શ્રીકૃષ્ણુની હોવાનુ સ્વીકાર્યુ છે. 

૧૪. ભક્તપરંપરામાં શ્રી બોડાણા, મીરાં અને નરસિંહ મહેતાએ આ 
ક્ારકાને શ્રીકૃપ્ણુની ભૂમિ ગણી છે. 

૧૫. માતલદેવી, સિદ્દરાજ સાથે દ્રારકાની યાત્રાએ આવી હતી તેનો 
લાભ લઈ જૂનાગઢનો રા' તેની ઉપર ચડી આવ્યો, તેથી તે વખતે દ્વારકા, 
જૂનાગઢ 'કે પોરબંદર પાસે નહિ પણુ એઓખામંડળમાં જ હતી, તેમ જણૂય છે. 

૧૬. પૌસણિક અવશેષોમાં ઉવૂખલ અને “કેટલીક યક્ષની વાવો તેમ જ 
મંદિર ઉપર મળી આવતાં શિલ્પોમાં જૂની દ્ારાવતીનો કથાઓ આ મંદિરમાં 
૨ૃશ્તૂ કરી, તે પુરાણું દારકા હોવાનું સ્ચવે છે. 

૧૭. અત્યાર સુધી પ્રયમથી જ એ ખામડળમાં આવેલ દ્ારકાને શ્રીકૃષ્યુની 
દ્દારાવતી તરીકે આજ સુધી સૌએ ઓળખી છે, પૂર્વશનિએ નિહાળેલી તે દ્વારકા 
વૈશપરપગથી શથ્રીકૃષ્ણુની દારકા તરીક્રે પરિચય અપાયેલી છૈઈ તે થ્રીકૃષ્યુની 
દ્વારકા જ હતી અને છે, તૅમ નિઃશૅક નિશ્રય થાય છે. 

ઉપરના પુરાણાર્માં આવેલ ૧૭ ઉવલેખા અતે તેના ઉપરથી ર્ફાલત થતાં 
લૈટલાં જ કાર! લક્ષમાં લેતાં થીકૃષ્યુની દાગવતી એઇખામડળમાં જ હતી 
અને તેતો વિસ્તાર ઓખામંડળ જેટલે! જ હતો તે ફલિત થાય છે. 

ટુંકમાં યાદોનો દ્રાગવતી આવવાને માર્ગ, એપ્ામડળની ભૌગોલિક અને 
ભૂસ્તર પારિરિથતિ સ્પણપણેુ દ્દારકાતે જ થ્ીકૃષ્ણુની દ્દાગવતી તરીકે સાબિત 
કરે છે. હવે પછી બીજે સ્થળે દારકા હેવાતો ભ્રમ દઈ તે રહેશે નહિ. 


ર્દ્૯ 


છ ન 
આટલાં પ્રમાણાથી આપણે તે દ્ારકાતો અને એ જ હાલની દ્ારકાતો 
પ્રતિહાસ ન્નેઈ જઈ એ. આમ દ્વારાવતી દ્વારકા સાબિત થવાથી એ ઇતિહાસ 
વધારે મૂર્તિમંત ભાસે છે. 


પશુજવનમાંથી માણુસ ન્યારે કાંઈક વિચારશીલ ખન્યૉ ત્યારે તે કાંઈક 
ટાળીઓમા ફરતો. તેમાં મધ્ય એશિયામાંથી કેટલીક ટોળીઓ આ તરફ આયી. 
કેટલીક મિસર અને ગ્રોસ તરફ ગઈ, કેટલીક સિરીઆમાં રહી, કેટલીક સાઉદી 
અરેબીઆ, બેબીલોન વગેરે સ્થળોએ રહી. 

આર્યોતો પ્રથમ સૃુકામ કાસ્પીઅન સમુદ્રને કિનારે કશ્યપમુનિએ આશ્રમ 
બાંધ્ષે ત્યાં હતો. તે પ્રશ્ત પ્રથમથી વનસ્પતિ આહારી બની ગઈ છેવાથી તેએ 
જ્યાં પશુઓ માટે ધાસ અને પોતાને ફળકૂલ મળતું ત્યાં નિવાસ કરતી. કશ્યપ 
તેના પ્રથમ સંસ્કૃત પુરુષ. આર્યોમાં એક મોટા ગુગુ હતો. આવી કકિનાઈમાં પણુ 
તેઓ આત્મવિચાર્‌ કરવાનું ચૂકતા નહિ. વિશ્વનું મહાન તત્ત્તાન તેઓએ 
ઉપન્વ્યું. તે સમયમાં ઈ. સ. પૂર્વે ૪૦૦૦ થી ૨૦૦૦ વર્ષ સુધી આર્યોએ આપ્યા- 
ત્મિક ગ્રગતિ કરી. વેદ રચાયા. તેઓમાં વસતિ વધતાં, ધાસચારા ઓછો 
મળતાં, નદીઓ સુકાઈ જતાં કેટલાક આર્યો આગળતે આગળ વધવા લાગ્યા. 
તેવખતે તુર્કસ્તાન («ત્રદેશ), દક્ષિણુ રશિયા (રાક્ષસ દેશ), બલગેરીઆ -રૂમાનીઆ 
(દાનવદેશ), ઇરાન અકફ્ધાનીસ્તાન (અસુર લે।ક) અતે ભારત (નાગ, દસ્યુ અને 
દ્રાવિડોની ભૂમિ)માં આર્યો પ્રસર્યા. ઉપર વહુવેલા પ્રદેશોમાં સર્વ પ્રશ્ન તે વખતે 
એશ્વધ અને સંપત્તિની ટાચૅ હતી. આર્યો તેથી તેઓ તરફ આકર્ષાયા. કસ્યપ 
મુનિના પુત્રો અતે શિષ્ય મહાન આત્મસ્ાની હોઈ દેવા કહેવાયા, તેઓ છેક 
ત્રિવિછરપ (તિબેટ) સુધી ફેલાયા. તેઓના નિવાસતે વૈદ્દમાં સ્વર્ગના નામધી 
ઓળખ્યો છે. બીશ્ત આર્યવીરો ગાંધાર રસ્તે ભારતમાં પ્રવેશ્યા. શ્થિર થએલ 
દૃયાએ તેમને મદદ કરી. તેઓએ વૈભવથી નિર્બળ બનેલી અસુર અને દસુ 
ગ્રશ્નનો મોટો સંહાર કરી એ પ્રદેશો ઉપર કબન્ને મેળવ્યો. ગ્રથમ તેએ સપ- 
સિંધુમાં વસ્યા. તેતે તે વખતે આર્યાતર્તના નામથી ઓળખતા. ત્યાંથી તેઓ 
ધારે ધારે ગગાજયુના પ્રદેશ તરક અને દક્ષિણુમાં વિંધ્યાયળ સુધી ફેલાયા. ગમા- 
જમુનાને પ્રદેશ બહ્માવર્ત તરીકે ઓળખાતો. આ પ્રશ્ન આમ ભટકનારી હોઈ 
તેઓ આર્યો કહેવાયા, કશ્યપસુનિના પુત્રા અને કેટલાક વીરોના વંશન્ને આર્મેને 
મદદ કરવા તેતી સાથે રોકાઈ ગયા. આર્યોરતે હજુ પે યુડ્દો કરવાં પડતાં તેથી 
તેઓમાં કલા વિકસી નહોતી. 

તેઓ દૂરદેશી હતા. તેઆ અહીં કાયમ રહેવા માગતા હતા, તેથી તેઓ 


૨્ડ૦ 


અહીંની આદ્વિાસી પ્રશ્નમાં ભળવા માંડથ1. પોતાના આચારો સાથે અનાર્યોના 
આચારો ભેળવી લીધા. આર્વપ્રશ્નને આટલી પ્રગતિ કરતાં વર્ષો ગયાં અને 
અનાર્યો સાધે કન્યાવ્યવહાર કરવાનો પ્રશ્ન આવ્યો. મોઢા ઝઘડાઓ થયા, 
મથન થયું. દાશરાક્ષ ચુદ્ધ થ્યું. ઉપનિષદો ત્યારે રચાયાં. તેમાં તેની “કેટલીક 
આખ્યાવિકાએ આવે છે. આર્યો- અનાર્થાતી સંધિતે સમુદ્રમથનના રૂપકથા 
પુરાણુમાં વર્ણવેલ છે. તેમાં આર્યો અને અનાર્યોને સાથે ઉમ કરતા વણુવેલ 
છે. અંદરાઅંદરનો ભેદ મિટાવવા તેઓએ તેના ધરીને પણુ પોતાના ધર્મમાં 
ભેળવી લીધો. પશ, પક્ષી, નાગ અને વામમાર્મી લિંગ અને સ્ત્રીપૂન્તતે આર્ષે 
પોતાના ધરમા સ્થાન આપ્યું. પશુપક્ષીઆ દેવનાં વાહતો બન્યાં. પણુ નાગ, 
લિંગ અને સ્ત્રીનાં અગોની પૂદ્ન પ્રત્યે આચારવાળી આર્યપ્રત્ત અતિશય સુગથા 
નતી. પણુ તેતે ન સ્વીકારે તત અનાર્યો સાથે ભવિષ્યમાં યુદ્ધો કરવાં પર્ડ. 
આખર શિવે લિંગતે પોતાનું પ્રતીક બનાવ્યું. સ્ત્રીઅંત્રપૂન્નને પોતાની સ્ત્રીની 
પૂન્ન ગણાવી તેને શક્તિપૂન્નમાં ફેરવી નાખી, નાગને પોતાનું આભૂષણુ બતાર્વ્યું. 
આમ સમાજનિંદાનું વિષ પી જઈ ને મહાદેવ બન્યા. 

આર્યોમાં આ લિંગપૂક્તથી પ્રથમ મૂર્તિપૂત્ત પ્રવેશ પામી. વેદમાં મૂર્તિપૂક્ત- 
નો ઉવ્લેખ નથી. સામાન્ય મોટાં નિવાસસ્થાનો મદિર તરીકે ઓળખાતાં. 

કશ્યપની પરંપરામાં વિવસ્વાન થયા. તેના પુત્ર મહાન વીર અતે ધર્ષિક 
હતા. તે મનુ ભગવાન તરીકે સ્તુતિ પામ્યા. તેના પુત્ર રાર્માતિડુ સપ્તર્સિધુમાં 
રાજ્ય હતુ. તે તેના પુત્રો વચ્ચે વહેંચાઈ જતા તેના પુત્ર આનર્વના ભાગમાં 
સુરાષ્નું રાન્ય આર્વ્યું. તે વખતે દારકા ટાપુએદ વચ્ચે આવેલ કુશરયલી નામે 
એળખાતું. તે માર્ગે પરદેશીએ ભારત સાધે વ્યવહાર રાખતા એટલે તેવું 
મહત્તત હતું, આનર્તની રાજધાની ગિરિતગર (હાલનું જૂનાગઢ) હતી. તેના પુત્ર 
રેવતના નામથી તે ગિરિમાળા રૈવતક હોય તેવી ખોટી માન્યતા બધાઈ. તેતે 
મોયે પુત્ર કકુશ્રિરેવત ન્યારે રાન્ન બન્યો ત્યારે ત્યાં વસતી આધપ્રન્ત યક્ષોએ- 
પુણ્ય્જન શક્ષસોએ તેતે હાં૪1 કાઢયે1. પોતાનું રાજ્ય પાહું મેળવવા તે યાદવે 
પાસે મદદ ભાગવા ગયો. * 

યાદવો તે વખતે ત્રજ, ગોકુલ, મથુરા આજુબાજુ વસતા હતા, ત્યાં તેઓને 
જ્રાસેધનો ત્રાસ વેઠવા પડતો. તે તેની ઉપર વારંવાર હલ્લો લાવતો. તેથી 
મત્ત સુખમાં રહેતી નહોતી. તેઆએ નરાસધના જમાઈ ઠંસને માર્યો હતો. 
એટલે વારવાર હારવા તા જરાસંઘ તેતો કેડો મંડે તેમ નહોતો. તેમાં «રાસધે 
કાબૂલ તરકફથા પોતાના મિત્ર કાલલવવનની મદદ માગી મોટો હલો કરવાની 
તૈયારી કરી. 
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કૅકા્રેવતે યાદવોતો આશરો લીધો હતો. યાદ્વવીર બલરામતે પોતાની 
પુત્રી આપી તેણે ત્યાં તેનુ સથાન મેળવ્યું હતું. તેણે યાદવોને સુરાષ્ટ્રમાં વસવા 
સલાહ આપી, તે એ માર્ગનો જાણીતો હતે. વળી તેને પોતાનું રાજ્ય પાછું 
મેળવવું હતું. કાયમના ત્રાસથી છૂગવા યાદવો પંચનદથી સિંધુ થઈ કચ્છ આવ્યા. 
ત્યાંથી તેઆએ પ્રથમ કુશસ્થલી અને આજુગાજીના દીપો. કબજે કર્યા. તે 
પ્રદેશ દૈત્ય કે આદ્ત્યિ જેવા કે ગુહાદિત્ય, કુશાદિત્ત, કર્ણાદિત્ય, સર્વાદ્ત્ય 
વગેરેનો કબજે હતે. તેતે વશ કરી તેઓએ આ સ્થાન પ્રથમ પડાવ તરીકે 
વસાવ્યું; કારણુ કે ચારે તરફ સમુદ્ર હોઈ તેને તે સ્થાન વસવાટ માટે આદર્શ 
લાગ્યું. તેણું તે ટાપુઓ વચ્ચે પુરાણુ કરી (લાતા?) નાના નાના ત્રીસ-ચાથીસ 
ટાપુતે ખે મોટા ટાપુઓમાં ફેરવી દીધા. પ્રથમ તેશ સમુદ્ર આડે ગઢ જેવી મોટી 
દીવાલ કે બંધ બાષ્યો. તેને લીધે તે ટાપુઆની આજુબાજુનાં છીછરાં પાણી 
પવન અને સૂર્યના તાપથી સુકાઈ ગયાં. તેમાં યોગ્ય પુરાણુ કરી તેએ કચ્છમાંથી 
આયી ત્યાં વસ્યા-સ્થિર થયા. તે યાદવમંડળ પછીથી શ્રીકૃષ્ણુના પૌત્ર અનિરુહની 
પત્ની ઉષાના નામે ઉવામડળ તરીકે ઓળખાયું. તેમાં મોટો ભાગ દ્ારાવતીને નામે 
એળખાયષો. કચ્છમાંથી સૌરાણમાં આવવાનું દ્દાર તે હતું. તેટલું જ નહિ પણુ 
ગ્રીકો અને રોમનો કે મિસરીઓ સાથે ત્યાથી જ વ્યવહાર થતેદ, તેથી 
દ્દારાવતી નામ સાર્થક હતું, અને આ કારણુતે લીધે તે પુરાણી ઠ્વારાવતી હતી 
તે નિઃ્શેક બને છે. યાંથી આવતા પરદેશીઓ સાથે તેઓએ વ્યાપાર વધાર્યો, 
અતે તેઓ લાં સમૃ& બન્યા. વળી તેઓ તેની પાસેથી તેને સુગષ્રમાં રક્ષણુ 
આપી દાણુ પણુ લેતાં. આમ સમૃદ્ધિ આવતાં તે પ્રદેશ સુવર્ણ દ્રારકા તરીકે 
ઓળખાયો. લાં સ્થિર થઈ તેઓએ રૅવતને ગુમાવેલું રાજ્ય પાછું અપાવ્યું. 
આમ યાદવો સુરાષ્ટ્રમાં રિયર થયા, દઢ બન્યા. 

તેઓને હવે યુદ્ધનો ભ્ય નણેતો. ચંપત્તિ બહારથી વહી આવતી હતી. 
એશ્ચર્યતી આમ છેળે ઊડતી, વૈભવ વધતાં તેઓમાં કુટેવા આવી. તેઓ વધારે ને 
વધારે પ્રમાદી બત્યા. 

સમુદ્રતે નિયમમાં રાખવા તેણ આ બાંધેલ બેધ વચ્ચેથી ગોમતી રૂપે 
માર્ડ આપ્યો હતો. પણુ પ્રમાદ અને કુટેવથી, વધુ પડતા વૈેભવથી તેઓમાં 
આંતરકલહ વધવા લાગ્યો. વળા તે વખતે ત્યાં આકાશી ઉત્પાદનો કે ભૂમિનાં 
ઉત્પાત થવા લાગ્યાં. તેથી આવા બનેલા યાદવોતે લીધે યાદ્વકુળ નાશ ન પામે 
તેથી શ્રીકૃષ્યુ «દદ અને બાળકો તથા સ્ત્રીઓને શખોહ્દાર રવાના કથી. પોતે 
ગ્રભાસયાત્રાએ નીકળ્યા. 

દ્ારકાને રક્ષતી એ સમુદ્રને રોકતી દીવાલ જેતે જાજા કહેતા (માનરોકયું, 
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ક્ષાન્પાણીનો જથ્થો) તેને વારવાર મજબૂત કરવી જરૂરી હતી. યાદવોમાં 
પ્રમાદ અતે સપત્તિ વધતાં તે પ્રત્યે તે બેદરકાર બન્યા. તેથી જ શ્રીકૃષ્ણું તેઓને 
બચાવી લેવા આગમચેતી વાપરી શખો'્દાર અતે પ્રભાસ જવા કહ્યુ. પણુ પ્રભા- 
સમાં તેઆએ ખૂબ સુરા પીધી ને મોટા કલહ કર્યો. આપર તેમા તેઓ કપાઈ 
મૂઆ. દ્વારકાના સમુદ્રે માસ મૂી. તે સસુદ્ર નીચે ડૂબી ગઈ. કરી નેમ પ્રથમ 
નાના નાના ટાપુઓ હતા તેવી દ્દારાવતી બની ગઈ. નીચાણુમાં બંધાએલ સઘળા 
આવાસે। નષ્ટ થયા. ઊંચાણુમા બાધેલ “કેટલાંક સ્થાને, સચવાઈ રહ્યાં હરે, 
અજીુતે આ બધી દુદેશા જેઈ શ્રીકૃઘ્ણુ આદિ વીરોનો નાશ થએલો 
જેઈ તેતે ખાકી ગ્હેલા યાદવાને ત્યા રાખવા ઠીક ન લાગ્યું તેયા તેને લઈ તે 
કચ્છ, સિંધુ પચનદ તરફ આવ્યો. ત્યાંના અભિરોએ તેને લૂંટયો, તો પણુ બાકી 
રહેલ ચંપત્તિ અતેયાદવો સાથે તે ઇ-્દ્રત્રસ્થ આવ્યો. અનિરુદ્ધના યુત્ર વજનાભતે 
તેણું ઇન્દ્રપ્રથતો ગન્ન બનાવી શ્રીકૃષ્ણુનુ ત્હણુ ચૂકવ્યું. 

કાળેકરી તે ટાપુઓ વચ્ચે સમુદ્રે રેતીના ઢચ ખડકવા માંડયા. વજતાભ 
ઉમ્મગ્લાયક થતાં કરી દારકા આવ્યો. પોતાના વતનને ઠીક કરવા તેણે પ્રયત્નો 
આર્યા, પોતાના વડીલની યાદમાં તેસ યાદવાના ક્રીડાસ્થાનની નજક ઊંચાઈ 
ઉપર ઠીકઠીક ઊંચુ મદિર બધાવ્યું. જે સુધારાવધારા સાથે તે પછીની પ્રશ્નતઓનેો 
ઇતિહાસ પોતાના અગ ઉપર સાચવતું આજ પણુ ઉઊંભુ છે. 

તે વિષે આપણે ખબીન્ન વિભાગમાં ન્નેઈશુ. 

મ્ટ 


[પુગણુના ઉવ્લેખા ઉપર આમ ઇતિહાસ મળી આવે છે. તેનાં વર્ણુતો 
અને છહષ્ઠીકતો પૂપ્ત આવી જ રીતે કડીબદ્દ ખતે છે.]. 


૪” 
બૈલેક્ય સુંદર જગત મંદિરે 
શ્રીકૃષ્ણુની દારવતી કયાં હતી એ પરત્વે ચર્ચા અને આધારો ન્તેતાં હાલ 
ઓઆખામંડળમાં આવેવી દ્વારકા જ તે નગરી હતી અતે છે તે નિશ્ચિત થયા પછી 
રલે આપણે ણણ ફારકાર્મા આવેલુ શ્રીરૃષ્સુનું સાદેર કયારે બધું તે અવસોજીએ. 
મરથમ વિભાગમાં આપણે ન્નેયું કે કોઈ આકાશીપદાર્થના અથડાવાથા કે 
પડવાથી અગર યાદવોએ સમદ આડે બાધેલી માઝા (માગરોકયુંમ્ઝાગ્પાણીનો 
જથ્ઘે) દીવાલ “કે બંધ તૂટવાથી અગર સમુદ્રમાં થયેવ કાઈ ધરતીકપથી પાણી 
ચડી આવતાં દ્વારકા સમુદ્ર નીચે બૂડી ગઈ. 

શ્રીકૃષ્ણુને દારકા ડૂબી જવાના ચિહ્દો જણાવા લાગ્યાં; તેથી ફલિત થાય 
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જે ' ધરતીકંપ તો નહિં જ થયે! હોય. કદાચ દરિયા આડે બાધૅલ બંધ તૂટવાતો 
ભય લાગ્યો હરે. 

પણુ હરિવશમાં અતે મહાભારતમાં જણાવ્યું છે કે દ્રારકા ડૂળી ત્યારે 
ભગવાનનો આવાસ ડૂઝખ્યો નહોતો. 

યાદવો આવ્યા અતે દ્વારકા નિર્માગુ કરી ત્યારે ભારતભરમાં શિ“પકળાતોા 
વિકાસ થયો નહેતે. આર્યો હજુ યુદ્માથી જપીને બેટા નહોતા, ત્યારે તેઆએ “ 
નિર્માણુ કરેલા આવાસો બહુ જ સાદા હોવા જેઈ એ. યાદવોમાં તે વખતે 
મલ્લકુસ્તી અને પશુ સાથે લડાઈ ઓ થતી. આવે! કાઈ આવાસ અગર સ્ટેડીઅમ 
તેઓએ બાધ્યા હોવા જેઈએ. આવો કોઈ ઊંચાઈ ઉપર આવેલ આવાસ 
પાણીના મારમાથી બચી ગયો હેય અને તે દ્વારકામાં હોવે] ન્તેઈએ. જરા 
અવલોકન કરીશું તો તેવો આવાસ હોય તેવુ રથળ હાલના મદિરેમાંથી 
મળી આવશે. 

હાલતું મદિર્‌ ગાોમતીકિનારૅ સમુદ્રની સરાસરી સપાટીથી ૪૦' ઊંચાઇએ 
આવેલ છે. મદિર્ની ઊંચાઈ ૧૨૫'તી છે. આમ સમુદ્રની સપાટીધી ૧૬૫” 
ઊંચાઈએ તેતી ધનન ફરકે છે. 

આ મંદિર સુખ્ય બે ભાગમાં વહેંચાઈ ન્નય છે. 

(૧) લાયવા મદિર, પાંચ માળવાળું ૭૫' ઊંચુ સભામદિર જેના ચોગાનમાં 
ઊભા રહીને લેકે! શ્રીકૃષ્ણુચદ્રનાં દર્શન કરે છે. 

(૨) નિજ મંદિર, સાત માળવાળું ૧૨૫' ઊંચું સુપ્ય મંદિરિ જેમાં શ્રીકૃષ્ણ 
પ્રભુ વિરાજે છે. 

આ મદિરનો પ્લાન નેતાં જણાશે કે તે પૂર્વપશ્ચિમ ૯૦*-૦” અને 
ઉત્તરદક્ષિણુ ૭ર'-૦'” માપનુ છે. કુલ ૮૦ થાંભલા ઉપર છેક ઉપર્‌ સુધી 
ન્ય છે. આ થાભલાઓ એક જ શિલાના બનાવેલા છે. તેમ જ આખા મદિરિમા 
કયા ય કમાન ન હોઈ લીંટેલ તરીકે કમાનની જગ્યાએ તેવડી જ મોટી બબ્બે 
ટનની શિલાઓ ચડાવવામાં આવી છે. આમ સંપૂહી પથ્થરથી ચણુતર કરેલ આ 
મદિર સ્થાપત્ય વિઘાની એક અન્નયખી છે. હાલ ન્યાં કમાનો નજરે પડે છે 
તે પાઠળથી રકો આપવા ઊભી કરેલી છે. મૂળ તે મંદિરિ ઉપર જવા માટે 
સીડીઓ પણુ એક પથ્થરમાંથી “કોરી કાઢીને બનાવી છે. વળી પથ્થરના બનેવા 
આ મદિરમા કયાં ચે ચૂતો કે ગારા જેવી વરતુ પણુ વપરાઈ નથી. 

લાઢવા મદિર્‌ અને નિજ મંદિરને બારીકાઈથી નેરો તો જણાશે કે 
લાડવા મદિર ત્રણુ તરફ 5980100૬411 છે જ્યારે ચોથી દિશામાં તેની ઉપર 
મૂજી દીધુ હોય તેવી રીતે નિજ મંદિર્‌ ઊભુ છે. મંદિરનો પ્લાન નનેતા પણુ 

૨૭૪ 


- 


લાગશે કે લાડવા મંદિર ચારે દિશામાં ૧૪-૧૪ ચથઇભલા ઊપર (ચોપાટ આકા- 
રતા એક મંડપ-સ્ટેડીઅમ હશે એવી રીતે) બંધાયું છે. કુલ પ૬ યાંભલા ઉપ 
પાંચ માળતો મંડપ પ્રથમ બંધાયો હરો તેની વચ્ચે ૨૫”રપ'નું ચોગાને છે. જે 
રમતગમત 'કે કુસ્તીનું રથળ હશે અને તેમાં યાદવો રમતા, કુસ્તી કરતા 'કે 
પશુ સાધે યુદ્ધો કરતા હશે, તેવી રીતે નીર્ખવામાં ચોથે માળેથી ઊંચાઈ ને 
કારણુ અતુફૂળતા ઓછી આવે એટલે ઝરૃખાઓ «રા બહાર કાઢયા છે. આમ 

*૬” જેટલા બહાર કાઢેલા ઝરૂખા ઉપરથી તથા દરેક માળે તે ૨૫%૨૫'ના 
ચોગાનમાં જ્નેઈ શકાય એવી રીતે કરતી ખેઠક છે. 


આ આવાસ - લાડવા મંદિર સભાગ્ટહ તરીકે પણુ ઉપયોગમાં આવતું હશે. 
વળા આ મંદિરતી બાંધણી ખૂબ આદિ છે, તેમાં કશે ખાસ શિલ્પ નથી; જ્યારે 
નિજ મંદિરની દીવાલો અતે ઝરૂખાઓ ભારૉભાર શિલ્પથી ભરેલા છે એટલે 
એમ અનુમાન ચાય છે “કે જ્યારે શિલ્પકળા તેટલી વિકસી નહોતી ત્યારે લાડવા 
મંદિર્‌ બંધાર્યું ફશે અને શિલ્પકળાનો વિકાસ થતાં નિજ મંદિર તેતી ઉપર મૂકી 
રવામાં આવ્યું - અર્થાત્‌ ત્યાર પછી બધાયું. 


પુરાણુમાં વર્યુવેલ સમુદ્રમાં દ્વારકા ડૂખી જતાં ખચી ગએલ આવાસ તે જ 
ચ હર્‌'ઝછર્‌' અથવા ૧૬'તી પાંખવાળી ચોપાટના આકારવાણું લાડવા મંદિરે. 
તેતે સભાગૃહ તરીકે જ્યારે તે વાપરતા હરે ત્યારે તેમાં ૪૦૦૮૪૦'તા મંડપમાં 
લેક બેસતા હશે. તે ઇશાન-નેત્રશ્ય અતે અગ્નિ-વાયવ્ય ૪૦'ના માળનું છે. 


શ્રીકૃષ્ણુ આજથી ૩૩૦૦ વર્ષ ઉપર થયાતું હવે સ્વીકૃત છે. ત્યાર પછી 
લગભગ ૬૦૦ વર્ષ પછી મૂતિંપૂન્ત ભારતમાં આવી. આપણે જેઈ ગયા “કે જૈન 
અને બુહ્દની અપેક્ષાએ વેદસાહિયમાં ન વર્ણવેલી મૂર્તિપૂનન આપણા ધર્મમાં 
સ્થાન પામી એટલે નિજ મદિર જનામાં જનું ૨૫૦૦ વર્ષ પહેલાંનું ગણી શકાય. 
પન્દ્રપ્રસ્થમાં રિયર થયેલા અનિરુદ્ધ પુત્ર વજતાભના વંશમાં કાઈ ખીજ રાન્નએ 
પતાના વડવાની યાદમાં આ મંદિર બાંધ્યું હરો. 

૨કનન્‍્દ ધુરાણુમાં આનું મધહત્મ્ય આવે છે. સ્કન્દ સુરાણુ લગભત્ર ૧૭૦૦ 
થી ૧૮૦૦ વર્ષ ઉપર રચાયાતું કહેવાય છે તેથી નિજ મદિરિ અવશ્ય પ્રાચીન 
ગણુનું ન્નેઈએ, આમ તે આજથી ૧૮૦૦ થી ૨૫૦૦ વર્ષ પહેલાં બંધાયું છે. 


નિજ મંદિરનો ઉપરતો ભાગ ખૂબ અર્વાચીન ભાસે છે પણુ તે વારંવાર 
તોડી પાડો હોવાથી ફરી થવાના કારશે અર્વાચીન જણાય છે. તેથી મેદિરતી 
અર્વાચીનતા સિદ્ધ થતી નથી. વળી એક આક્ષેપ છે 'કે મદિર ઉપરનું શિલ્પ 
એટલું પ્રાચીન નથી. 


“ર્ડ્પ 


2 


« તિજ મંદિરને પૂર્વ તરફના લાડવા મંદિરિના ૧૨ થાંભલાએ આજુબાજુ 
બાંધ્યું છે. તેમાં બરોબર જ્યાં પુરાતન લાડવા મદિર પૂર્વ દિશામાં પૂરું થતું હરે 
ત્યાં જ શ્રીકૃષ્ણુપ્રુની મૂર્તિ મૂકેલી છે. પ્રાચીન દારાવતીના સચવાએલા અવરોષ 
સમા એ લાડવા મંદિરતે આવરી લઈ નિજ મદિર બાંધવા શ્રીકૃષ્ણુવંશી તે 
રાજ્નએ પોતાના પૂર્કજની વિહારભૂમિને સાચવી રાખી છે. ઠ્દારકા એ જ દ્વારાવતી 
છે તેતે માટે આ એક વધારે સબળ પ્રમાણુ છે. 

આ નિજ મંદિર આપણા લુપ્ત પ્રતિહાસનું ભૂજપત્ર છે. તેતી દીવાલે 
ઉપર અંકિત થયેલ શિલ્પ અતિ પ્રાચીનથી અતિ અર્વાચીન સુધી બધુ જ છે. 
પીંદાવાળા સુમટવાળી પ્રતિમાઓ જે અનાર્ય સંસ્કૃતિનું પ્રતીક છે - તે પ્રાચીનમાં 
પ્રાચીન છે અતે નિજ મદિરનુ શિખર અતિ અર્વાચીન છે. 

આ મંદિર 'ેવી રીતે બંધાયું હશે તે બાખત બીજાં પણુ અતુમાન થઈ 
શકે છે. આવડી બખ્મે ટનની શિલાઓ આટલે ઊંચે કેવી રીતે ચડાવી તેં 
વિંચારવાલાયક છે. નસેમ જેમ મંદિર તેઓ બાંધતા ગયા, તેમ તેમ તેને રેતીથી 
પૂરતા ગયા. એ રીતે તેણ પિરામિડ જેવો ઢાળ (001102 128૯) બનાવ્યો. 
તેની ઉપર તેએ ઢાળમાં આવી મોટી શિલાઓ ચડાવી શકયા હુશે. જ્યારે મદિરિ 
બૂધાઈ ગર્યું ત્યારે તે રેતીથી પુરાઈ ગયું હતું. પછી તે રેતી ખોદી કાઢી આજી- 
ખાજી નાખી દીધી તેથી જ હાલના દ્વારકાના પાયાઓ ખોદતાં કે ટાંકાઓ 
(05૯10610 10૦૬)'બનાવતાં રેતી જ નીકળે છે. નિજ મંદિર બંધાતાં યાદ- 
વાની ઠ્રારાવતીના ખીશ્વ અવશેષો આમ રૅતી નીચે દટાઈ ગયા, જે ખોદવાતો 
હેજી અવકાશ છે. 

આ મંદિર બાંધવામાં દારકા નજીકની પથ્થરની-સેગટની 'ખાણુના જ પથ્થર્‌ 
વપરાયા છે, તે રાસાયણિક અને ભૂસ્તરીય રીતે સાબિત થએલી વાત છે. આવડા મોટા 
પથ્થરો તજીકમાંથી જ ખોદી કાઢયા હૈય તે શકય છે. દૂરથી લાવવા મુશ્કેલ પડે. 

આ મંદિર ઉપર કેટલાંક વિદેશી શિલ્પ નજરૅ પડે છે. પરીઓ પશુ- 
રૃહવાળી, માનવસુખી ઊઠતી પાંખવાળી પરી, પાંખવાળા હાથી, સિંહ, ચોકીદાર 
અને પરી સાથેના સિંહો ગ્રીકના ક્ષત્રપો કે સિકંદરની સાથે આવેલ “કાઈ સરદારૉનું 
રાજ્ય ઠ્રારકા ઉપર આર્વ્યું હોય તેની નિશાની છે. એમ પણુ ખન્યું હોય કે સમુદ્ર 
દ્દારા બદરી વ્યવહારમાં કોઈ પરદેશીએ આવીને પોતાનું શાસન જમાવ્યું હોય. 

દ્દારાવતી ઉપર રાન્ન્ય કરનારાઓની અસરૉ તેની દીવાલ ઉપરનાં તારશે 
ઉપરથી પરખાઈ આવે છે. કોઈ વખત આ દ્ઠારાવતી ઉપર પરદેશીઓતનું રાન્ય 
હતું તો ત્યાર પછી શક, 'પલ્ડવ અને છેવટે ચૌલકચોએ પણુ રાન્ટય કર્કું હશે. 
ગુપ્તયુગકાલીન 'કેનલાંક શિલ્ષા “પણુ તેમાં છે. 

રડ 


અયતારનાં દર્શનો કેટલીક પૌરાણિક હ%ીકતો દર્શાવે છે. પુરાણોનાં વર્ણુ- 
નોમાં 'કેડલું ક્ષેપક છે તે તેમાં દર્શાવ્યું છે. મત્સ્ય, વરાહ, રસિહ, પરશુરામ આદિ 
અવતારેનાં શિલ્પ સ્પજ્ઠ છે. બૌદ્દની અસર હૈય “કે ગમે તે કારણે ભગવાન ખુદ્ધની 
ગ્રતિમા પણુ તેમાં મૂઝી છે. 

આજુબાજુનાં મદિરો ત્રિવિક્રમરાયજી અને વેણીમાધવનાં દહેરાં પણુ અતિ 
પ્રાચીન હોવાં ન્નેઈએ. તેની ઉપર *ૈત્ન રિલ્પવાર્તા જેવી પટ્ટીઓ છે. તેનું 
શિત્પ, રૂહ્રમણીના મંદિરનું શિલ્પ, સાંખ લટ્મણના મદિરતું શિલ્પ અને હરસિદ્ધિ 
માતાના મદિરનું શિલ્પ એક જ જણાય છે. 

વૈણીમાધવમાં રૅતાળ પથ્થર ઉપર આટલી સુંદર ૭ત બતાવી તેસ શિલ્પ- 
કળામાં અવધિ કરી છે. 

બીત્તે મદિરાનાં શિલ્પ વિષે તેનાં ચિત્રો જ વધુ કહેરો. તે ચિત્રોમાં 
ગૌધાદિત્ય -ઝુફાદિત્ય -ની જગ્યા આગળતું ઉલૂખલ વેદકાલીન છે. યક્ષકાળતું 
એ ઉલૂખલ સોમરસ તૈયાર કરવાના ઉપયોગમાં આવતું. 

આમ ક્ાારકા અને તેની આજુબાજુનાં પ્રાચીન રથળોનાં દશ્યે! રજૂ કથા 
છે, આપ સૌને આવકારું છું કે તેના અભ્યાસ કરી આપણા યુગ્રપ્રવર્તક થ્રીકૃષ્યુતો 
ઇતિહાસ મેળવવામાં સહાયભૂત બતો. 

શ્રીકૃષ્યુર્ચદ્રની મૂર્તિ ઉપર્‌ યુ. સ. ૮૩ લખ્યું છે, તે શં વસ્તુ બતાવે છે? 
યુધિષ્ઠિર સંવત ૮૩ એવો અર્થ બેધબેસતો નથી કારણુ કે મૂર્તિપૂન્ન તે વખતે નહોતી. 

આપણાં મંદિરોમાં ચાર ખૃણાવાળી સીમા શિખરમાં એક બની અદ્દૈતવાદ 
સગવે છે ન્યારે દક્ષિણુનાં મદિરા શિખર જતાં બે ટાચવાળાં બની “પુરૂષ અને 
ગ્રકૃતિ' એમ દૈતસચક છે. 

કાર્તિક્ય, ગણુપતિ, ગંધર્યવનદ, ઈત્યાદિ શિલ્પા મૂર્તિવિધાનમાં અને મંદિરિ- 
વિધાનમાં “કવી રીતે આવવાં જ્નેઈ એ એ ન્નણ્યા પછી આ મેંદિરમાં તેને આપેલું 
સ્થાન ન્નણુવાથી પણુ કાંઈક વિગતો મળશો. 

આ જગત-મંદિરના બન્ને ભાગ જુદે જીદે સમયે બંધાયા છે, તેમાં લાડવા 
એદિરનો સભામંડપ યાદવોના સમયથી ઈ. સ. પૂર્વે ૧૩૦૦ વર્ષ પૂવે, નિજ મદિર 
ઈ. સ. પૂર્વે ૫૦૦ થી ઈ. સ. ૨૦૦ સુધીમાં બંધાયું હશે. 

ખાછીનાં હશ્યે તેની વાત આપેદઅયપ કહે છે તેથી તે વિષડક ચર્ચા કરતે! નથી. 

આ વાંચનાર્‌ અને જનાર તથા સમજનાર સૌને મારી વિનતી છે કે તેએ 
તૈમાંથી જે નવનીત મેળવે તેનો લાભ સૌને આપે. 


સંજણુના સ્થાનિક ઇતિહાસ પર પડેલો પ્રકાશ 
અધ્ય. હારેપ્રસાદ શાસ્રી 


૯૫૫માં મુબઈ ગજ્યના (હવે મહારાષ્ટ્ર રાજ્યના) થાણુ। જિલ્લાના દહાણુ 
તાલુકાના ચિંચણી ગામની સીમમાં નવ તામ્રપત્ર પર કોતરેલાં પાંચ શાસન 
મળેલાં, આ શાસતોના લેખ “એપિપ્રાફ્યા ઈ-ન્ડિકા'પ તથા “બુહ્ધિપ્રકાશ'માંચ 
પ્રસિદ્ધ થયા છે. આ દાનશાસનોમાં જપ્યુધવેથી હ૪ીકત પરથી સંશ્નણુના સ્થાનિક 
પ્રતિહાસ પર કેટલોક નવેદ પ્રકાશ પડે છે. 


પહેલું શાસન રાષ્રરકૂટ રાજા ૪-દ્રરાજ ૩%4ના સમયનું છે. એ શક ૮૪૮ 
(ઈ. સ. ૯૨૬)નું છે. એ સમયે સંયાન મડલ અર્થાત્‌ મંન્તણુ પ્રદેશ પર સહ- 
રિયાર (શહરિયાર/તો પુત્ર મધ્રુમતિ (મહમ્મદ) ઉરે સગતિપ (સુબકત) નામે 
તાજ્િક (આરબ) માડલિકના અમલ ચાલતો હતો. ગુર્જર પ્રતીહારાના પ્રતિ- 
સ્પર્ધા રાછૂકૂટ રાક્નએ આરબોની તરફદારી કરતા તે તેમને પોતાના રાજ્યમાં 
અધિકાર આપતા એ આરબ અહેવાલોતો અહીં નક્કર દાખલો ન્નેવા મળે છે. 
સધુમતિની નિમણૂક કૃષ્ણુરાજ બીનશ્ન(ઈ. સ. ૮૭૮-૯૦૫)એ કરી 
હતી, ને એ ઇન્દ્રરાન્ન ૩નન (ઈ. સ. ૯૬૫-૨૮)ના સમયમાં એ હોદ્દા પર 
ચાલુ હતો. એણે (એ પ્રદેશના) સર્વ વેલાકુલ (બદર)ના અધિપતિઓતને વશ 
કર્યાં હતા, ને ત્યા પોતાના અધિકારીઓ નીમ્યા હતા. એણે (ર્સન્નણુ પાસેની) 
ખે નદીઓમાં મફત હોડી લઈ જવાની છૂટ આપી હતી તયા ત્યાં એક સત્ર 
(સદાત્રત) સ્થાર્પ્યું હતું, જેમાં શાલિ, સૂપ અને પ્રત છૂટથી આપવામાં આવતાં. 
આ માડલિકને પુવ્વૈય કે ધુવૈય નામે બાહે!શ મત્રી હતો ને એ મત્રીને 
અનેય (કે અન્નગ્સૈય) નામે મિત્ર હતેદ. અલૈય ભારદ્દાજ ગોત્રના વાસુદેવના પુત્ર 
૧. ડી. સૌ સરકાર, “રાષ્ટ્રફટ ચાર્ટર્સ દ્રેમ ચિચણી', એ. ૪, પુ- ૩૨, સા. ર,પ્ર ૪૫૬૦ 
અને શરી ગ્રાન્ટસ કેમ ચિચણી,' દૃ ૧1૫-૭૬૦ 
૨. ઉમાકાન્ત ચાહ અને હરિપ્રસાદ રાસી, 'ચિંચણીમાથી મળેલા પાચ અમાસિદ્ધ 
તાસ્રપત્ર-લેખે', બુદ્ધિધકાચા, ખુ ૧૦૮, પૃ. ૩૬1૩-૧૭, 3૩૪૭-૪૯; પુ. ૧૦૯, પૃ. 
૬૪-૭૦. 
૨૭૮ 


નારાયણુ ભટ્તો પુત્ર હતો. એણે સંયાનર(મન્તણુ)માં ભગત્રતીની મઠિકા (દહેરી) 
બંધાવી હતી. એમાં અક્ષેષ ઉપરાંત રેવ'ગુ અતે કૌતુકનાં પણુ નામ ન્નેયયાં 
છે. એતી વિવતીથી માંડલિક સુગતિપ ઉર્ષ મધુમતિએ મહારાતશ્તધિરાજ 
ઇ.દ્રરાજ નિત્યવર્ષની અનુમતિથી ભૂમિદાન દીધું હતું. ભ્ૂમિદાન સંયાનર્મદલના 
“જાલિમહાર (વિષાય)માં આવેલું કાણાડુક નામે ગામનું તથા દેવીહર ગામની 
અમુક ભૂમિનું કરવામાં આવેદ્યું. આ સ્થળો સંયાનમેડલમાં આવેલાં હોઈ સંન્તણુથી 
અતિદૂર નહિ હય. જકોલિમહાર વિષયનો ઉલ્લેખ આની પહેલાં શક 
૬૫૩ના દાનશાસનમાં ય આવે છે.? કાણાડુક એ સન્નણુની દક્ષિણ ૧૨ માઈલ 
પર આવેલું કૈનાડ હોઈ શકે. 

આ ભૂમિદાન એ મઠ્િકાના સમારકામ માટે, દેવી દશમી(ભમવતી)ના 
નેવેદ્ય માટે તથા સંયાનતી પચત્રોડીય મહાપર્વદના નવ માણુસાના ભોજન માટે 
અપાર્યું હતું. પંચગૌડ એટલે આર્યાવર્તમાં આવેલા પાંચ પ્રદેશ -સારસ્વત, 
કાન્યકુખ્જ, ગૌડ, સૈથિલ અતે ઉત્કલ, આ ઉલ્લેખ ર્સંશ્તણુમાં પૈચગૌડના 
બ્રાહ્મણની પર્વદ હોવાની માહિતી પૂરી પાડે છે. 

આ દાન સંયાનના હંયમન;, પૌર, ધ્રુવ અને વૈષાયિક અધિકારીઓને 
ભેમા કરીને નનહેર કરવામાં આવ્યું હતું. આમાં પૌર અને વૈષાયિક એ પુર- 
(નગર) અને વિષાય(ન્સ્લ્લા)ના અધિકારી છે ને ધુવ એ જમીન મહેસલ 
તાનો એક અધિકારી છે. એ સમયે સયાનમાં વથેય નામે ક્ુવ હતો. પરેણ 
“હયમન'નો અર્થ વિવાદાસ્પદ છે. એના ઉલ્લેખ ઉત્તર 'કાંકણુના અન્ય લેખા- 
માં પણુ આવે છે ને સામાન્યતઃ? એને “સેન્નણ્‌*તું રૂપાંતર માનવામાં આવે છે. 
પરંતુ આ લેખમાં એની પહેલાં સંયાનનો અલગ ઉલ્લેખ કરેલો હોઈ એ કોઈ 
જીંદો અર્થ ધરાવતો હોવાનું સ્પષ્ટ થાય છે. શ્રી જે. જે. માદી સૂચવે છે તેમ 
“હયમન”' એ અવેસ્તિક “હંજમન' અને ફારસી “અંજુમન' સાધે સંબંધ ધરાવે 
છે ને એતો અર્ય પારસી વસાહત હોઈ શકે.'પ આ અનુસાર સંન્નણુમાં 
પારસી વસાહત હોવા વિશે ઈ. સ. ૯ર દનો ચોધ્કસ ઉલ્લેખ ઉપલબ્ધ થાય છે. 
જે આમ છેૉય, તો આ સ્થળે પારસી જરથોસ્તીએ કયારે આવી વસેલા એ 
વિશે જે જુદા જુદા મત પ્રવર્તે છે તે પર એનો અસર પહીચે. હાલ 
પારસીઓ મંન્નણુમાં સં. હહર (ઈ. સ. ૯૩૬)માં આવી વસેલા ને એમને આશ્રય 
આપનાર ન્નદી રાણે તે ઉત્તર 'કૉંક્ણુના શિલાહાર વંશતો રાજ વન્જડદેવ 
૩. સાસરી એચ. છ.,“કચ્છ પ્યેટ્સ ઓફ જયાશ્રચમેઞલરસ*,જ- એ.ઈ., પુ.૯,૪.૨૪૫-૪૭ 
૪. ઇ. હિં. કવા,, પુ. ર૮, પૃ. ૧૩૧. 

પ. ઇ. એ., પ. ૪૧, પૃ. ૨૧૩૩-૭૬. 


-_૨્ડ્ટ 


છેવાનેદ મત વિરોષ પ્રચલિત છે.૨ પરંતુ આ દાનશાસનમાં આવતા “ંયમત' 
માં પારસી વસાહતના અર્થ્ર રહેલો હોય. તો પારસીઓ ત્યા ઈ. સ. ૯૨૬ 
પહેલા આવી વસેલા હોવાનુ ફલિત થાય છે. વળી એ સમયે ત્યાં શિલાહાર 
વશની સત્તા હોવાનુ પણુ શકાસ્પદ ડરે છે. 

રથ્કૂટાની અહીં સત્તા રથપાતા પહેલા સેઉગુદેશનદ (દેવગિરિના) યાદ- 
વોની સત્તા અહીં સધી પ્રસરી હોવા સંભવે છે. તો “કિસ્સાએ સંન્તતપમાં 
જણુવેલે “જદો રાણે' એ જદવ (યાદવ) વેશનો ગન હોઈ શકે? 

રાષ્ટફૂટ વશમાં ઇન્દ્રરાજ ૩ન્‍ત (ઈ. સ. ૯૧૫-૨૮૪) પછી અમોધવર્ય 
ર્ન (ઈ. સ. ૯૨૮-૨૯), ગોવિન્દરાજ ૪થો (ઈ. સ. ૯૨૯-૩૪), અમોધ- 
વર્ષ ૩ને (ઈ. સ. ૯૩૪-૩૯) અતે કૃષ્ણુરાજ ૩ને (ઈ. સ. ૯૯૩૯-૬૭) 
નામે રાશન થયા. 

આમાંના છેલ્લા રાજનના સમયમાં સંયાનના ભિલ્લમાલદેવ તગ્ક્થી એક 
શાસનપૂર્વક વ્યવરથા (કાવૂતી નિર્ણુ5) આપવામાં આવી. આ વ્યવર્થા 
ભિલ્લમાલદેવ અને એના વારિક્ને (અધિકારીએ) તરફથી કૌતુક-મડિકા અને 
એની ગહાપર્ષતના સ્વાધ્યાયિકાને આપવામાં આવેલી છે. લિલ્લમાલદેવ ઉદે 
મધુસદન(વિષ્ણુ)ની પ્રતિષ્ઠા ચંયાનમાં ભિલ્લમાલ(શ્રીપાલ)તા વણિક અમા- 
ત્યોએ કરી હતી. કૌતુક કરાવેલી મડઠિકા અને અગાઉના દાનશાસનમાં જણા- 
તેલી અધૈયે કરાવેલી મશ્કિ એક જ છે. એના ઠ્ારમાં ભત્રવતીદેવી(તી મૂરતિ) 
હોવાનો પણુ અહીં સપષ્ટ ઉવ્લેખ આવે છે. 

ભિલ્લમાલરૅવ(ના મદિર)ની થોડીક ભૂમિ એ મઠિકાના ઉત્તર ભાગમાં 
એના પ્રાકારની અંદર આવી ગયેલી તે અગે શ્રોતક (ભાડા) પેટે મક્કા તરફથી 
ભિલ્રમાલ (ના મંદિર)તે દર દીપોત્સવી (દિવાળી) પ્રચંગે ૪૦ દ્રમ્મ દેવા, ભિલ્રમાલ- 
દવના કોઈ અનુયાયી વિપ્ર કે વણિક ત્રોતકની રકમ વધાગ્વાને બહાને કે ખી 
'જાઈ પ્રકારે મઠિકાતો પ્રાકાર તોડવામદં નિમિત્ત બની આત્મહત્યા કરે તેની 
સામે કડક સૂચનાએ આપવામાં આવી છે. એવી રીતે મહ્કિના માણસો 
તરકૂથી દેવના વારિકોને શ્રોતક ન આપવામાં આવે તો તે સામે પણુ તેરી 
સચનાઓ આપવામાં આવી છે. 

આ વ્યવરથા-શાસન પરથી મધ્લૂમ પડે છે કે ગશેણુમાં ભિભ્ષમાલના 
વિપ્રો તથા વણિક્રાની વસ્તી હતી, તેમણે ત્યા ભિક્ષમાલદેવ મધુસદનની પ્રતિકા 
કરી હુતી ને એના મંદિરની થોડી ભૂમિ એતી બાજીમાં બંધાયેશી મકિકાના 
ગ્રાકારના ઉત્તર ભાગતી અદગ દબાઈ હતી. આ અગ્રે બતે પક્ષ વચ્ચે તીવ્ર 


૬. બુદ્ધિપ્રકાશ, વર્ષ ૮૩, ૪ ૨૮૭-૮૮- 
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સદાગાંઠ પડી હેય અતે ભિલમાલદેવના અતુયીયીએ આત્મહસા કરવા "કે 
ગ્રાકાર્‌ ત્તોચ્વા તેયાર થયા હોય એવું લાગે છે. આ શાસનમાં એ અંગ વાર્ષિક 
ભાડું ઠરાવી કાયમી સમાધાન કરાવી આપવામાં આવ્યું છે. પછી આ પક્ષ 
એ રકમ વધારેનહિકેએ પક્ષ એ આપવાતું ચૂકે નહિ એની ચ્યના અપાંઈ છે. 


આ શાસનમાં સમિતિ આપવામાં આવી તથી, પરંતુ એ કૃષ્યુગજ ૩ના 
સમયતો હોઈ સંત્નણુમાં એના સમય (ઈ. સ. ૯૩૯-૬૫૭ સુધી રાણૂફૂટાની 
સત્તા ચાકુ રહી હોવાનું સ્પષ્ટ થાય છે. પરંતુ ઇન્દ્રરાજ ૩%તના સમય પછીં 
આ પ્રદેશના મહામટલેશ્વર તરીકે આરખો! ચાલુ હતા 'કે કોઈ ખીન્ત “કુલના મહા- 
મંડલેશ્વર નિમાયા હતા તે વિરો કંઈ ન્નણુવા મળતું નથી. 


કૃષ્ણુરાજ ૩ન્‍તના મૃત્યુ (ઈટ સ. ૯૬૬૭) પછી થોડા વર્ષમાં રાણટકૂટ 
સત્તા અસ્ત પામી. એ અરસામાં આ પ્રદેશ પર ઉત્તર 'કાંકણુના શિલાહારાની 
શત્તા પ્રવર્તી જણાય છે. એ વંશના રાજન વજ્જડ ૧ લાનો પુત્ર અપરાદ્ત્ય 
(ઈ સ. ૯૯૩-૯૭) પોતાના સમયમાં રાષ્ટ્રફૂટાનુ આધિપત્ય રહ્યું ન હોવા 
છતાં પોતાના પૂર્કજેના પરમર્વામી તરીકે એમનો ઉવ્લેખ કરે છે, જ્યારે 
એના પૌત્ર છિત્તરાજ(ઈ. સ. ૧૦૨૬-૩૪)ના સમયમાં સંયાન પ્રદેશ પર્‌ 
શિલાહાર રાન્નએદનું આધિપત્ય પ્રવર્તતું હતું. 

ચિંચર્ણીમાંથી મળેલું ત્રીજું તાષ્રપત્ર શિલાહાર વશના આ છિત્તરાજ્તા 
સમયનું છે. એ લેખની મિતિ શક ૯૫૬ (ઈ. સ. ૧૦૩૪) છે. એમાં એ 
રાકતતે મહાસામન્તાધિપતિ, તગરપુર-પરમેશ્વર, સીલાર-નરે-્ર, મહામંડલેશ્વર 
ક્તિરાજ્દેવ કલો છે. ષ્િત્તરાજેે ગંયાન પત્તનનો વહીવટ મહામડલેશ્વર ચાસુ- 
પડરાજને સોપ્યો હતો. એ સમધિગત-પંચમહાશબ્દ, મહાસામન્તાધિપતિ ને મહા- 
સષ્ડલેશ્વર ઉપરાંત નિજભુજવિક્રમાદિત્ય, સાહુસચકવતીં, અરિમણ્ડલીકાધીરા- 
શુજંગ; લાટપ્રાકારરાયધ્વસક, વૈરિગઃ્નૈકુશ અતે ત્રિભુવનતનીલ જેવાં ખીરન્ત 
અનેક બિરુદ ધરાવતો. દાનચાસન જે વિવિધ વર્ગને જ્નહેર કરવામાં આવ્યું છે 
તેમાં હંયમતીય મુખ્યા, વધભો, વ્યવહારિક, પૌરમુખ્યો, વણિકો, વિવવિકો, 
રથાનસુખ્યે, મહાપાર્વદકા ધત્યાદિનો સમાવેશ થાય છે. અધિકારીઓ માં અલિય 
(અલી) અતે મધુમત્‌ (મહમ્મદ) જેવા આરખોનાં નામ આવે છે. મહાપાર્વદકા, 
એ અત્રાઉ જણાવેલી પંથગૌડીય મહાપર્પદના સભ્યો છે. 


દે _"દીનમાં_કૌતુકમકિકામાં ભગ્રવતીની આગળ દીવે! કરવા માટે તેમજ સ્વાધ્યા- 
યિક બાહ્મસોતા પાદદાભ્ધંગન મારે ધટિક (ખોળ) સાથે ધાણુક (ઘાણી) આપ- 
વામાં આવી છે” એ દાન સ્વાધ્યયિક આહડને હસ્તમાં' અપાયું હતું. 
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દાનશાસન ધ્રુવ મમ્મર્લૈયે લર્ખ્યું હતું. 

મહામણ્ડલેશ્વર ત્રિભુવનનીલ ચામુણ્ડરાજ મહામણ્રલેશ્વર આહવનીલ 
વિજ્જરાણુકતા પુત્ર હતો. એ રાણુક વિશે પછીનાં તામ્રપત્રો વધુ 
માહિતી આપે છે. 

વિજ્જરાણુકને વીજલદેવ “કે વિજ્જલદેવ પણુ કહેતા. એ મોઢ કુલતો 
છતો. ખદિરાવતી એ કુલની ધષ્ટદેવી હતી. વિજ્જરાણુકના પિતાતું તામ 
એગલદરેવ હતું. એણે આ નવું રાજ્ય પોતાના બાહબળથી મેળવ્યું હતું. એ 
સમધિગતપંચ મહાશબ્દ, મહાસામન્તાધિપતિ અને મહામણ્ડલેશ્વર જેવાં સામાન્ય 
બિરૂદો ઉપરાંત શરણાગતવજપંજર અને તગરપુર પરમેશ્વર જેવા ખીન્ન બિરુદો 
ધ્રરાવતો, જે ર્પણૃતઃ શિલાહાર રાન્નએાનાં બિરુદોનુ અતુકરણુ દર્શાવે છે. 
વિન્જલે યુવરાજ તરીકે તેમજ રાન્ન તરીકે યશસ્વી પરાક્રમ કર્યા હતાં. એ 
સંયાનપત્તત મષ્ડલ પર શાસન ડરતો હતો, જેમાં સાતસો ગામ આવેલદં 
હતાં તે જેની વાર્ષિક આવક ૪૦૦૦ દ્રમ્મતી હતી, એનો વિસ્તાર આગશિકા 
પર્દયત હતો. આગશિકા એ વિરાડ પાસે આવેલું અગાશી છે. 

એનાં બે દાનશાસન મળ્યાં છે. એક શક ૯૬૯(ઈ. સ. ૧૦૪૭)વું 
છે. એમાં એના પાટનગરતું નામ વિજયપુર જણાવ્ય છે, તે એના નામ પરથી 
વસેલું સંયાનનું"ઉપનગર હોવા સંભવે છે. બંને દાનશાસનોમાં સર્વાધિકારી 
મુમ્મુરક અતે ઠકકુર ડોમ્બલૈયનો ઉલ્લેખ આવે છે. ડોમ્બલૈય એ સમયે સંયાન* 
નગરતો અધિકારી હોવાનું જણાય છે. ખીન્ન દાનશાસનમાં એ ઉપરાંત મહા- 
ત્રધાન છુદ્ધપ્પેયનો પણુ ઉલ્લેખ આવે છે. 

શક ૯દલતું દાન કવતિક-મકિકા અર્થાત્‌ કૌતુક-મઠિકા વતી બહુધર અને 
કાંકુઅ નામે ગૃહસ્થને તથા મહાદેવ અને લષ્ષમીધર નામે સ્વાષ્યાવિક્ેને અપાર્યુ 
છે. દાનમાં કણાડું-ત્રામતો સિરિડિકા નામે કર “કે વેરો આપેલો છે. કણારું એ 
સંન્નણુની દક્ષિણ ૧૨ માઈલ પર આવેલું કૈનાડ છે. “કૌતુક' તે “કવતિક'વી 
જેમ 'કાણાડક' અતે કણાડું' પણુ એક જ નામનાં રૂપ લાગે છે. 

ખીજીં દન શક ૯૭૫ (ઈ. સ. ૧૦૫૩)નું છે. એમાં ફૂણુસા ગામની 
સિરિડિકા લેખે મળતા ત્રણુ દ્રમ્મની દૈનિક આવક રોજ પચીસ ખાલ્મણૂાતે 
જમાડવા માટે કૌતુકમકિકાતા ગૃહરથો તયા સ્વાધ્યાયિકેતે આપેલી છે. ફ્યુસા 
ગામ દમણુની દક્ષિણુ પાંચ માઈલ પર દરિયાકિનારા પાસે આવેલું છે. આ 
દાનશાસન પણુ ધ્રુવ મમ્મલૈયે લખ્યું છે. એમાં પણુ હંયમનતો ઉલ્લેખ આવે છે. 

બતે શૂમિદાત વિજ્જલદેવે સર્યદેવતે અર્ઘ્ય આપીતે સૌરપર્વ નિમિત્તે 


જૃતર્‌ 


આપેવા છે. આ પરથી સૈત્તણુતો એ મોઢ મૈડલેકર સૂર્યપૂજક હોવાનું જણાય 
છે. આ દાનશાસતોમા શિલાહાર રાન્‍્તઓનો ઉલ્લેખ કર્યો નથી, પરતુ ષક 
ખીશ્તના ગણુદેવી શિલાલેખ (ઈ. સ. ૧૦૪૨) પરથી માલૂમ પડે છે “કે ત્યારે 
ગણુદ્વી સુધી ગાવાના કદગ્બાની આણુ પ્રવર્તતી, 

આમ ર્સંયાનની કૌતુક-મહિકાતે ઉદ્દેશીને લખાયેલાં આ પાચ તામ્રશાસતો 
(ઈ. સ ૯૨૬-૧૦૫૩) પરથા ચંન્તણુતા લગભગ દોઢસો વર્ષના સ્થાનિક 
ઇતિહાસ પર્‌ કેટલોક નવે! પ્રકાશ પડે છે. 


૭૧ 
૨્ત્ડ 


રું આપણે ગુર્જરો છીએ ? 


અમૃત પંડ્યા 


૭ જરાતી પ્રનત એ મહદ્અરે ગુજર નનતિમાથી ઊતરી આવેલી છે આ 
હ વાત એટલે સુધી એક સ્વયસિદ્ સત્યના જેવી ગણાવા લાગી છે કે 
આધુનિંક ઇતિહાસકારતે પણુ તેમાં ચકાસણી કરવા જેથું જણાતું નથી* 
તવારીખના એક તાલેબઇવલ્મ (વિઘાર્થી) તરીકે હું પણુ એમ જ માનતો હતો. 
પણુ જેમ જેમ મારો ભારતીય ન્તિઓને લગતો અભ્યાસ આગળ વધતો ગયો 
અતે જેમ જેમ આ વિષયતે લગતાં મારાં અભ્યાસપર્ય2તે વધુ તે વધ્રુ થતાં 
ગયાં તેમ તેમ મારી શ્રદ્ધા આ સર્વમાન્ય સત્યમાંથી ડત્રતી ચાલી અતે હાલ 
આ બાબતમા હું જે નિરાકરણુ પર પહે[ચ્યો છુ તેની થોડીક માહિતી પ્રસતુત 
લેખ વડે ગ્જૂ કરં છું. 
ઉત્તર ભારતના પ્રવાસે જતા રાજસ્થાનમાં મારવાડ જંકશન મૂકયા પછી 
તથા મપ્ય પ્રદેશમાં ઈંદોર મૂક્થા પછી લગભગ સઘળે “ચ્ૂજર' નામે પશુપાલક્રની 
એક વિશિજ કોમ નજરે પડે છે, જે આપણે ત્યાંના ભરવાક, મહેર, વગેરેના જેનું જીવન 
ગાળે છેઅને દૂધ-ઘી વેચીને ગુજરાન ચલાવે છે. મારવા જંકશન પછીના રાજ્સ્યાનમાં 
મેરવાડા (અજમેર, મેવાડ, હુંઢાર (જેપુર), હાડોતી (કોટા-છુદી), ઝાલાવાડ 
(ઝાલરાપાટણુ), ડાંગ (કરેલી), મેવાત (શુય્ગાંવ-અલવર) વગેરે વિસ્તારોમાં છ 
લાખ ગૂજરો છે. મધ્યપ્રદેશમાં માળવા, ગે|ડવાના (હોશંમાબાદ-જબલપુર), પચ- 
મહાલ (ઝાંસી-ગ્વાલીઅર-શિવપુરી વરચેનું ક્ષેત્ર, ગ્ગાથીઅર અને વરજભૂમિ 
(આમ્રા-મથુર)માં ચાર લાખ ગૂજર રહે છે. હરીઆણા (દિલ્હી પ્રદેશ)માં 
તેમની સંખ્યા પત્રીસહજર નેવી છે. હિવીની પૂવે દુગા જામત ગંગ વચ્ચે)- 
ના ખુલંદશહેર, મેરઠ, સહારનષુર, વગેરે ક્ષેત્રોમાં એ લોકો ત્રગુ લાખ જેટલા 
છે. છુકંદશહરમાં ૧૮૫૭માં અમેજ રાજ્ય વિરુદ્દ ગૂજરોનાં તોફાતાો અતે 
ખૂળવે। શણીતાં છે. દિલ્હીની ઉત્તરે માળવા (ફીરોઝપુર-પટીઆલા-અંબાલા 
વિસ્તાર)માં સવાલાષ્ખ જેટલા ગૂજરોની વસ્તી છે. એની ઉત્તર તરફના પૅશ્નમ- 
ના વિસ્તારોના ગૂજરો મુસલમાન છે. મૅઝાકષેત્ર -(જતંધર-લુધીઆના)માં સાક 
૨૮૪ 


હુત્તર જેટલી સંપ્યામાં તેઓ વેસે છે, શુ તેએ અહીં તથા ચરુદાસપુરું અને 
હોશીઆર્ધુર વિસ્તારોમાં માત્ર શીઆળામાં પોતાની ભેશો લઈ ને શિવદલિક 
હહેરાદૂત-સિમલા પર્વતમાળ!)ની ઉચ્ચ ખશુામાંથી ઊતરી પડે છે. એની 
પથિમોત્તરે કાંગડા, કાશ્મીર તથા પાકિસ્તાનમાં પોઠવાડ (રાવલપિન્ડી ભ્રૂભાગ) 
અને હઝારાથી માડી પેશાવર સુધીના પર્વતોમાં ગૂજરો વસે છે. એ બધા 
સુસલમાન પશુપાલકો છે. હુઝારા એ ગૂંજરાની આદિ ભૂમિ ગણાય છે અતે 
ત્યાં એ લોકોની ગસુતરી ત્યાંના 'આરદ્વાસી' લોકો રપે થાય છે. વળી ત્યાં એ 
લોકો જે ભાષા બોલે છે તે “ગૂજરી' કહેવાય છે જેતા પર પંન્તબીનુ આવરણુ 
છવાઈ શર્યું છે. જમ્મુ-કાશ્મીરમાં પણુ ગૂજરાતી સૈપ્યા સ1યાત્રણુ લાખ જેટલી છે. 

- બીજી બાજુ ન્તેતાં જે સુજરાત પ્રદેશની પ્રન્ન સુખ્યત્વે ગૂ”ઝરા (પ્ાકૃતઃ 
ચ્રૂન્જર, સંસ્કૃતઃ ગૂઝજગ્ઝેમાંથી ઊતરી આવેલી લેખાય છે, ત્યાં, ઉ૫૨ આપણે 
જેચું તેમ, આ નામની કોઈ પૃથક ન્નતિ અસ્તિત્વ ધરાવતી નથી (૦ત%૯૦૬૫૯૦#૪ 
બણ 16 13010043 0૦5ર્વલ1૦%, 12* 1, €પ૫]વત્યદ 19૦01૦ 
ડ્રલેપડ, 1901, 150૬170૪60, 1ર 1ડે, ૯ 1 1095 તળ €લડ૦ડ 
રબ 300187), 1620-2). અહીં પશુપાલક “કામે! તે ભરવાડ, રબારી, આયર 
(અહીર), ચારણુ, મેર, વગેરે છે, પણુ ગૂનરા બિલકુલ નથી. એ લોકો હાલ 
ન હૈય એટલું જ નહિ; પણુ પ્રાચીનકાળથી જ નથી. ગૂજરોને લગતી 
પ્રાચીનતમ સાહિત્યિક તાંધ મહાભારત (સભા, ૪૮, ૨૦), પદ્મપુરાણુ (૧૯૩% 
પર) અને ખાણુના હવૈચરિત (૪થો ઉવ્લાસ)માં મળી આવે છે. એમાં હર્વે- 
થર્ધનના પિતા રથાનેશ્વર (કરુક્ષેત્રોના રા” પ્રભાકરવર્ધનને ગૂજેરોને જગત રાખ- 
નાર, પત્માદી રૂપે વર્ણવ્યો છે. ઉત્કીર્ણું લેખોમાં ગૂ્જરાની તોધ ધરાવતું 
્રાચીનતમ તામ્રપત તે ઈ. ૫૯૫ લમભગતુ ગુજરાતમાં નાદ્પિરી (નાદોદરાજ- 
પીપળા)ના “ચુજ્જેરનૃપતિ્વશ'ના રાક્ન દદ પહેલાનું મળી આવ્યું છે (એપીમ્રા- 
જશીઆ ઈન્ડીકા,-૨, પા. ૧૯; હરિલાલ હર્ષદલાલ ધુવ). વળી દક્ષિણના ચાલુક્ય" 
વશી શત્યાશથ્યપુલકેશી(ઇ. ૬૦૮-૪૨)તા અહોળાતા લેખમાં તેસુ ગુજર દેશ 
પર વિજય મેળવ્યાની વાત લખી છે (ઇન્ડી. એન્ટી., ૮; પા. ર૪૨). આ 
ઉપરથી એટલી 'છઈકત ન્નણુવા મળે છે કે ૭ડ સૈકામાં ગજ્જર નામે એક 
ગ્રન્ન કુરુક્ષેત્રથી બહુ દૂર નહિ એવા પ્રદેશમા વસતી હતી અને તેના પર કોઇક 
રાજ્યવશ સત્તા ભગવતો હતો. આ રાજવશ પોતે ગૂઝર હતો કે કેમ ત્તે 
જાતું નથી, પણુ એતી શાખા એ જ ગાળામાં ગજરાત(લાટ)માં નર્મદા- 
ખોણુમાં સ્થપાઈ ગઈ હતી અતે સાથે સાથે એ દરમિયાન એક પ્રદેશને 
હણી ખીણ) _-નામ પણુ “ગૂન્જર્કા' પડી ચૂડયું હતું. ખીશ્તું એતિહાસિક 

૨૮૫ 


મ્રમાણા વડે જણાય છે કે હાલના ગુજરાતની ઉત્તરે લૂણી ખીણુમાં ત્રીમાળ 
(ભિલ્લમાળ) નગરની આસપાસ ગૂર્જર રાજ્ય સ્થપાર્યું હતું. (61077 પ્રૌતદ 
તડ ઉપદ]ત& લડા), 16. 14. ]ંઘઇડો), 1, 1955, ૪0. 1-17). 
ઉત્તર ગુજરાત પ્રાચીનકાળમાં “આનતત' કહેવાતું હતું (પુરાણૂ।માં ચુજરાત, ઉમાશંકર 
જેૈશી, ૧૯૪૬, પા. ૩૭-૪૩). આ નામ પ્રતિહાર નાગભ્ટટ બીન્ન (ઈ. ૮૦૮* 
૩૪ની ગ્વાલીઅર પ્રશસ્તિમાં ઉત્તર ગુજરાત માટે વપરાચું છે (રિપોર્ટ આકીએ, 
સર્વે પ્ર્ડીઆ, ૧૯૦૩-૪, પા. ૨૮૧), એટલે આ સૈકા સુધી ગૂર્જર નામ 
જુ ગૂર્જર પ્રન્ન સાથે ગુજરાતને કોઈ વિશેષ સંગધ હતો! નહિ. નાદ્દિરીતા 
શન્નઓ પોતાને “ગૂજેર' લખતા નથી, પણુ “શૂર્જર પ્રદેશ કે ગૂર્જર પ્રશ્નના 
શન્નના વશવેલાના' હોવાતું જણાવે છે, જેતો અર્ધ થયો કે એ પૉતે ગૂર્કર- 
વશના ન હતા નહિનર આ પ્રમાણે વંશનું નામ લાંછું લખત નહિ. 

દશમા સૈકાના મધ્યમાં ઉત્તર ગુજરાતમાં અનહિલ્લપુર પત્તનને આંગણે 
ક્ષોકકથાએમાં આપણે જેને “સોર્લકી' કહીએ છીએ તે “ચૌલુકયવશ'ના રાજ્યતો 
આરભ થયો. (આ હજીકત નોધપાત્ર છે કે આ વંશના મૂલરાજથી માંડી કણું- 
વાઘેલા સુધીના સાડાત્રણુ સૈકા રાજ્ય કરનાર સઘળા રાજાઓએ પોતાના ઉત્કીર્ણુ 
લેખોમાં પોતાના વંશનું નામ “ચૌલુકય' હોવાનું જણાવ્યું છે. તેમસે પોતાના 
ઉત્ીણું લેખોમાં કે તેમના સમકાલીન સાહિત્યકારોએ જૈત પ્રબંધાદિમાં ડયાં ય 
“સોલંકી” નામ વાપર્યું નથી). આ યોલુકયો નેકે દક્ષિણુમાં કર્ણાટક તરદથી 
ગ્રુજરાતમાં આવેલા, પણુ એમના જ લેખોમાં પહેલવહેલી વાર ઉત્તર ચુજરાત 
માટે “આનર્પ'ને બદલે “જૂર દેશ' નામ વપરાયું છે, એનો અર્ય થયો કે આ 
નંવું નામ આ નવા રાજ્વરે નહિ પાડયું હોય પણુ હમી સદી 'કે જ્યારે ગ્રતિહાર 
નાગભટના લેખમાં ઉત્તર ગુજરાતનું નામ “આનર્ત્ત' આપ્યું છે ત્યારથી માંડી 
દશમા સૈકા સુધીનાં સો વર્ષના ગાળામાં એતું નામ “ગૂ4?ર દેશ' પડી ગર્યું હતું 
અને દશમા સૈકામાં એટલે સુધી એમાં પ્રગતિ થઈ કે નવા આવેલા પાટષયુના 
ચૌલુકય રાશ્નતએએ એને રાજ્યમાન્યતા આપી હતી અને ત્યારથી એ નામ 
પ્રચાર પામ્યું છે. 

સવાલ એ ઉર્ષાસ્મિત માય છે કે ત્યારે ઝુજરોતમાં તેતી ઉત્તરે ચમવેણા 
રાજ્સ્થાનતા રણુપ્રરેશ (ચુરત્રઇમાંથી ગુર્જરો આવ્યા જ નથી કે જે ઉ%ી- 
કતને ગુજરાતનું પ્રાચીન સાહિત્ય અને લેખા ટેકો આપે છે, ત્યારે કેવી રીતે 
“આનર્સ' એ “ગુર્જર દેશ' કહેવાવા લાગ્યું? એનો ચોક્કસ ખુલાસો મળતો નથી, 
એટલે તર્કથી કામ લેવાનું રહૈ છે. ઉત્તરે લૂણી ખીણમાં લિજ્લમાળ (શ્રીમાળ)ની _ 
આસપાસ ઉત્તરે નનેધપુરના સાંનિધ્ય સુધીના પ્રદેશનું નામ “યુર્જર્ત્રા' એટલે 
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જ જાર્જરથી રક્ષામેલો પ્રદેશ' એવું હતું. આ હ૪ીકત મુપ્યત્વે મતિઢાર ભોજ-- 
પ્રથમના વિ. સં. ૯૦૦ના સાર્વાડમાં સીવા ખાતેના તામ્રપત્ર તથા સાતમા 
સૈકાની અધવસ્ચે આવેલા ચીની પ્રવાસી યુવાન્સ્વાંગની પ્રવાસપોથી પરથી ન્નણુવા 
મળે છે. સર્જરા એમની પોતાની વિશિજ એવી અપભ્રંશ ભાષા ખોલતા આ હકીકત 
સરસ્વતી કૈંડાભરણુ, પ્રાકૃત સર્વસ્વ ધત્યાદિ ગથા પરથી જણાય છે અને આઠમા 
સૈકાનું “કુવલયમાલા' તેતે ટેકા આપે છે. નેક ગુર્જર લોકો પોતે સુર્જસ્ત્રા 
(લણી ખીણુ)થી ઉત્તર ગુજરાતમાં એક પશુપાલક કોમ તરીકે આવીને વસ્યા 
નથી, પણુ તેઓમાંના કેટલાક લોકો કે જેમણે જેન ધર્મ અંગીકાર કરેલો અને 
તેથી વણિક બન્યા, દા. ત. પોરવાડ, વગેરે. તેએ શ્રીમાળની પડતી થતાં વનરાજ 
ચાવડાએ વિ, સં. ૮૦૨માં અનહિલ્લપુર વસાવેલું, ત્યાં તેએ આવીતે વસવા 
લાગ્યા હતા એવું “નેમનાથ અર્થિ'ની પુષ્પિકા પરથી જણાય -છે. એમાં ઠકકૂર 
નિશયતું કુડુંબ ખૂબ સમૃદ્દ અને વગદાર હતું અતે વનરાજ તેતે પિતાતુલ્ય 
લ્ેખતો તચા તેના પુત્ર લહરને પોતાતો સેનાપતિ તેણે તીચ્યો હતો. જેમ્સ કેમ્બેલ 
સુંખઈ ગેઝીટીઅર ૯,૧, હિંદુ કામોને લગતા ગ્રંથમાં ગુર્જરો સંગંધી પૃથક પ્રક- 
રણુમાં જષુાવે છે કે “દશા થીમાળીઓમાં ચુજેર અટક એટલી બધી સામાન્ય 
છે કે મુસલમાનો એ લોકને શ્રીમાળી ગૂન્ટર કહે છે.” (પા. ૪૯૬). અમદાવાદ 
પતે ૨૦૪૫ જેટલા વૈષ્યુવ સુન્જર વાણીઆએ હોવાનું જેક્સન લખે છે. 
(પા. ૭૧). શ્રીમાળી અને પોરવાડ એ શ્રીમાળના રહેવાસી હતા એ વાત ન્નણીતી 
છે. ખતેની વસ્તી ૧૯૦૧માં અવુકમે ૨ લાખ ૧૨ હેન્નર અને ૪૫ હન્નર જેટલી 
હતી (પા. ૭૩) ને વળી બધા મેશરી વાણીઆ ગુર્જર હોવાનુ આ વિદ્દાન જણાવે 
છે, ઓસવાલેો વિષે પણુ તેમ જ છે. બનેની સંખ્યા લાખા જેટલી થવા ન્નય 
છે, વનરાજથી શર્‌ કરતાં ચૌલુકયોના ગત સુધી લગભગ છ સૈકા સુધી ગુજ- 
રાતના રાજકારણુમાં આ મૂળ ગુજેર વણિકોનો મોટા હાથ રહેતો આવેલો આ 
વાત ન્નણીતી છે. ભારતમાં ગૂજરોા અન્યત્ર ફેલાયા તેમ પશુપાલક રૂપે ચુજ- 
રાતમાં આવવાતે બદલે અહીં તેઓ વણિક કોમોમાં વણાતર પામીને આવ્યા 
અને તેથી ઉત્તર ગુજરાતનો તેમના વસવાટના વિસ્તાર આઠમા સૈકાથી જ ગુજેર 
દેશ કહેવાતો થય અતે દશમાં સૈકામાં બહારના કર્ણાટકી એવા ચૌલુકય રાજવંશ 
પાસે પોતાની લાગવગથી આ લેકાોએ આખા ઉત્તર ગુજરાતનું અદ નામ માન્ય 
કરાવેલું હોય અને ત્યારથી અદ નામ પ્રચલિત બન્યું છે; આ તર્ક, ખીન્નં પ્રમાણાની 
અતુપસ્થિતિસાં, વછુ બંધબેસતું "આવે છે. 

* ગૂ્ટરો વસ્તુતઃ 'કોણુ હતા, કયાંથી અને શા માટે ભારત આવેલા આ 
ખાખતમાં ઘણી ચર્ચાએ ચાલી છે, પણુ કોયડો હજી વણુઉકલ્યો રણો છે. 
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શ્રી, ્ચિતામણુ વિનાયક વૈદ, શ્રી, ગૌરીશેકર હીરાચંદ ઓઝા વગેરે શે[યક 
વિદ્ાનો કહે છે કે ગૂર્જર અસલથી અહીંના જ રહેવાસી છે અને બહારથી 
આવેલા નથી (આ ખધી હકીકતો માટેવાચો શ્રી. કનૈયાલાલ સુતશીરચિત, 01૦૮૪ 
દ પ્સડ છુણદતત્તતલ્ડ)-1, 1955, 98 1-9). પણુ આ વડના વિદદાતો 
તો ભારતમાં વસતી બધી પ્રાચીન કોમો વિષે એવું જ મતવ્ય સેવે છે, જેમાં 
શાસ્ત્રીય દષિબિંદુ કરતા સ્વદેશાભિમાન વધુ જણાય છે. ખરી હકીકત આં 
છે કે ભારત અગર તો જગતના ખીન્ન કોઈ પણ્‌ પ્રદેશમાં કોઈ પ્રનત કદી 
રિથિર રહી નથા. દરેક દેશની આબે!હવાં બદલાયા કરી છે અને તેની સાથે 
શાથે ખાધાખોરાકીના સાધનો પણુ બદલાતા, વધત। કે ઘટતા આવ્યાં છે અને 
ખોરાક પર નભતા માતવ પ્રાણીને પણુ અન્ય પ્રાણીઓની જેમ સમયે સમયે 
એક દેશથી ખીન્ત્‌ દેશમાં જવુ પડયુ છે. આ દૃણિએ શુષ્કીભવન (0૯૩1૦૦૬૦11) 
એટલે કે લીલાછમ પ્રદેરાને ધીમે ધીમે સૂકાં રણમાં પલટાવાની ભૌગોલિક ક્યા એ 
માનવજાતિ ન્યાર્થી ગામર્ધા અને નત્રસ વસાવીને રહેતી થઈ ત્તે સમૈયર્ના 
ઇતિહાસમાં મોટા નિહૂયક ભાગ* ભજવતી આવી છે. અમ્રુક એક ગ્રેદેશમાં 
પ્રન્‍ ઇંચ જેટલો વરસાદ પડતો હોય તો ત્યાં જંગલો હેય અને તેમાં પ્રાણીઓ જુદી 
નતતનાં હોય અતે ખેડૂતો ડગર પકવી શકે. એથી એછા વરસાદની પરિસ્થિતિમ 
જગલેો આછાં હેય જેમાં જુદી જતનાં પ્રાણીઓ વસે, ગૌચર જમીન સારા 
શ્રમાણુમાં હોય એટલે ઢોર સારી રીતે રાખી શકાય અર્ને ત્યાં ધઈ પકવી શકાય? 
ભે વરસાદ ૧૦ અતે પ ઇંચની વચ્ચે હોય તો ચોમાસામાં બાજરા વગેરેની ઘોડીક 
એતી થાય, પણુ ધાસચારે ખૂબ થાય જેથી આવા પ્રદેશમાં ખેડૂતે રહેવાતું ન 
છૂટકે જ પ્ચંદ કરે અને પરપાલન્ન સાટે એવા પ્રદેશો રવર્ય સમાન થઈ પડે છે. 
ભૌગોલિકવ્યાખ્યા રમાણે ૧૦ઇચથી ઓછા વરસાદવાળા ગ્રદેસો“ભરુભૂમિ'કહેવાયછે. 
': શુષ્છીભવનની ક્યિામાં અમુક પ્રદેશમાં વરસાદ ૧૦ ઇંચ કરતાં ઘટી 
તનય તો ખેડૂત્તાો આવા પ્રદેશને છોડીને જતા રહે છેં અતે પફ્પાલકા તેમની 
જ્ગાએ આવીને યસી «નય છે. આ કમ ઇતિહાસમાં ચાલ્યા કયો છે. 
અત્યારથી દરોક હક્નર વર્ષ પૂર્વે પશ્રિમમાં આટલાન્ટિક મહાસાગર તટસ્થ પથમ 
આફ્ફકાથી શષ્કીભવનની ક્યાં શરૂ થઈ જે ધીમે ધીમે શચયતી સ્વધે 
સાથૅ પૂર્વ તરફ ગતિ કરતી કરતી સહાગને આવરીને આકેક હશ્નર્‌ વર્ષ પૂવૅ મષ્યઃ 
ધૂર્કમાં આવી અને ત્યાર પછી સધ્ય એશીઆને સમેઃતી હંન્નરેક વયે પૂવે ભારતનો: 
પશ્ચિમ ભાગતે ભરખતી અગવલ્થી પર્યતમાળાને અયકીતે હીલ વિરમીં છે. 
શૃષ્કીભવને મધ્યપૂરક અને મંધ્યઝસીની અનેક ખેડૂત પ્રન્તએનતે પ્રાચી 
કાળમાંભારતમાં સિધુ ખીણુમાં ધકેલી મૂકી છે અને જ્યારે સિન્ધુ ખીણમાં દુષ્કી- 
૨૮૮ 


ભવન આવ્યું ત્યારે ખેડૂતો ત્યાંથી ગૈત્રા ખીણુમાં પ્રવેશ્યા અને તેમના સ્થાને ઉપરોક્ત 
દરો તરક્ધી પરાપાલકો આવીને સિન્ધુ ખીણુમાં વસ્યા. વેદિક આર્યો એનો સરસ 
દાખલે! પૂરો પાડે છે. વેદના વારામાં સિન્ધુ ખીણુમાં વધુ વરસાદ હોવાથી સારી 
ખેતી થતી મને સરસ્વતી નદી ત્રડગ્વેદમાં જણાવ્યા પ્રમાણ પર્વતોથા સપ્ુદ 
સુધી વહેતી હતી અને મરુભૂમિનેઃ ઉલ્લેખ આ વેદમાં નથી. પછીના વેદિક 
સાહિત્યમાં સરસ્વતીને ખેડિત અને સુકાયેલી જણાવી છે અને તેની સાથે 
૧દિક આર્યોને સિંધુ ખીણુ ત્યજીતે ગંગા ખીણમાં પ્રવેશતા અને વસતા જણાવ્યા 
છે. ઈટ પૂ. ૧૦૦૦ લગભગનો આ બનાવ લેખી શકાય કારણુ કે ત્ઠગ્વેદ 
(ઈ. ૫. ૧૫૦૦)માં લોખડતો ઉલ્લેખ નથી જ્યારે બાઈના વૈદિક સાહિત્યમાં 
તે છે અતે ઈ.પૂ. ૧૦૦૦ લગભગમાં લે.ખંડતે વપરાશ પશ્ચિમ એશીઆપમાં 
સારી કક્ષાએ પહેરયો હતો અતે ઈ. પૂ. ૮૦૦ લગભગમાં તે! સૈનિકશસ્્રો પણુ 
લોખયધ્નાં બનવા લાગ્યાં હતાં. ઇ.પૂ. ૭ સૈકામાં ષુદ્ધના જીવનકાળમાં ઉત્તર- 
ભારતમાં લેણું કચારનું ય સ્થિર બની ગયું હતું એમ પ્રાચીન સાહિત્ય પરથી 
ન્તષુવા મળે છે. વૈદિક આર્પોએ શુષ્કીભવનને લઈ સિંધુ ખીસુમાથી ગંગાના 
ગંદેશમાં પ્રવેશ કરેલો આ વાત સરસ્વતી સુકાયાની હકીકત પુરવાર કરે છે 
અને સિન્ધુ ખીણમાં ખેડૂતોની “ગ્યા બહારથી આવી આવીતે પશુપાલકો લેવા 
લાગ્યા હતા તે હ#ીકત આભીરોા ઈત્યાદિનતે લગતી નોધોા પરથી જણાય છે. 
આભીર (અહીર-આયર) જર્ત્ય (તટ-જત) અને ગૂજર (ચૂજ્ન્ટર) એ ઉત્તર 
ભારતની અઘાપિ પશુપાલક “કોમો છે અને અનેક રીતે પરસ્પર સંકળાયેલી છે. નને 
'કેપરસ્પર વિવાહસંબેધ ધરાવતી નથી. એમાં ગૂર્જરા છેવટે આવ્યા એમ એમને 
લગતી સાહિતિક નોંધો પરથી જણાય છે. મહાભારતમાં તેમતી નંધ આભીરો 
સાધે હોવા હતાં હાલ આપણે એટલું જ કહી શકીએ કે યુવાન્ચ્વાંગનાં બયાન 
તયા ખીને પ્રમાણૂ ન્નેતાં તેઆ છઠા સૈકાની પૂર્વે લૃણી પીણુમાં આવીતે 
વસી ચૂકયા હતા. પણુ એમના પર રાજ્ય ડરનાર રાજવરોાએ પોતે એમતી 
જામના ન હતા આવાત આ રાશ્તઓ (પ્રતિહાર, ગર્જરતૃપવંશ, ઇત્યાદિ)ના 0કીણુ 
લેખા પરથી જણાય છે. રાજસ્થાનના મીના કોમના લેકે કહે છે કે અમારા 
વધ્વાઓ પડીહાર (પ્રતિહાર) નામે મંડોર (નેધપુર) ૫૨ રાજ્ય ચલાવતા હતા. 
(રાજસ્થાની ન્તતિયાં કી ખોજ, લે. રમેશર્ચદ્ર ચુણાથી, ૧૯૫૦, પા. ૮૩). 
હવે પ્રશ્ન એ હલ કરવાનો રહે છે કે લણી ખીણમાંથી ચક્રો ઉત્તર 
ભારતમાં અસલ પશાપાલક ચર્જરો (ગજરો) રપે કેમ ફેલાયા અને સજરાતમાં 
વિકાદિ હિંદુકામા રપે કેમ આવ્યા ? મરુલૂમિમાં શુષ્કીભવન એ આભીરો 
ી -શુરે વગેરેના આતવત્રાથી કાંઈ અટ૪પ ગર્યું નહોતું ન્યારે ઈતની ગ્રથમ 
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સહેસાબ્દીના પાછલા કાળમાં એ ક્યિ આગળ વધી અને પશુપાલકો માટે પણુ 
ધાસચારાની અછતતે લઇ ટકવાનું સુશ્કેલ બન્યું તો. એ લોકો એમના પુરે- 
ગામીઓની જેમ ગંગા પપીણુ તરફ ચાલ્યા અને ધીમે ધીમે ખેતી કરતા પણુ 
ચયા. રાન્ન પણુ કયાંક કચાંક થયા, દા.ત., રેખાવાટી ( જેષુરની ઉત્તરનો ગ્રદેશ)માં 
જ્યાં તેઓ બડગૂજર કહૈવાય છે. એમના આ પ્રસારતાં એતિહાસિક પ્રમાણો 
ઉપલખ્ધ છે જેના માટે રાજસ્થાન, ઉત્તર પ્રદેશ, મધ્ય પ્રદેશ, પંત્નબ, વગેરેતા 
જિલ્લા ગેઝીટીઅરો તથા રજવાડાઓનાં ઇતિહાસપુસ્તક્ો વગેરે નેવ], હાલ 
મધ્ય પ્રદેશમાં સમથર્‌ નામતુ ગૂજરવશનુ રજવાડું છે, ધોલષુર અને ભરતપુર 
એ જરોનાં છે. હવે એ વિલીન થયાં છે. ભિલ્લમાળ ભાગતા ઓપસીઆાં, 
અનહિઊપુર, ઇત્યાદિ ગૂજરોનો એક ભાગ ગયે જ્યારે કેટલા ય ગૂજર સમુદાયો 
ઉત્તરે પંન્તબમાં જઈ પહેશચ્યા જ્યા મુસ્લિમ કાળમાં તેઆ ગુજરાત, ચુજરખાન, 
શુજરાનવાલા, વગેરે પ્રદેશોમાં ઠરી ઠામ થયા તે કાશ્મીરમાં પણુ મ્રવેશ્યા. 

હુન્નર વર્ષ પૂર્વે ઉત્તર ગજરાત હાલના કરતાં વધુ લીલો પ્રદેશ હતો એ 
વાત મહમૂદગીઝતીનાં આકમણુની હેષ્ટીકતા, ધર્મારણ્ય, સરસ્વતીપુરાણુ, વાયુ 
પુરાણુ (બાયડને લગતું), નાગરખડ, શ્રીમાળપુરાણુ, વગેરે પ્રાચીન સાહિત્ય 
પર્ધી જણૂાય છે, એટલે પર્‌પાલક્રોને વસવા માટે અહીં નનેઈતા સંજ્નેગા 
હતા નહિ. દરમિયાન શ્રીમાળ વગેરે નગરમાં કેગલાક ગજરસમુદાયો ક્ષત્રિય 
ખન્યા અતે પછી જતન થઈ વણિકમાં પલટાયા તથા તેવી જ રીતે નગરજવતતે 
લઈ સોતી, સુતાર, દરજી વગેરેનો જે ધધો કરતા થયેલા ગૂજરો માટે ચુજ- 
રાતમાં જ વધુ સારી તકો હેય તે સમજી શકાય તેમ છે. એટલે નગરવાસી 
ગૂજરો ગુજરાતમાં આવ્યા અને તેમના પ્રભાવ અતે લાગવગ ઇત્યાદિતિ લઈ 
ગ્રદેશનુ નામ “ગુજેરદેશ' પડયુ હેય તે હકીકત આપણે તપાસી છે. 

પ્રસતુત નિબંધમાં ગુજરાતી સાહિત્ય પરિવદતા કલકત્તા અધિવેશનના 
ધતિહાસ વિભાગના પ્રમુખે (ડૉ. હસમુખભાઈ સાંકળાઆ) એવી નૂકતેચીની કરી 
છે %ૃ બે હશ્વર્‌ વર્ષ પૂવ “મરુભૂમિ' નામ પ્રચલિત હતું એટલે એ સમચે 
લૃણી ખીણુ વગેરે ખેતીલાયક પ્રદેશે હતા એ મારી વાત બરોબર નથી. ઉત્તરમાં 
મારે જણાવવાનુ કે શ્રી. સાંકળીઆજીની આ માન્યતા ભૂલભરેલી છે. ક્ષત્રપ- 
સ્દ્રદામાના બીન્ન સૈકાના ગિરનારના લેખને ઉર્દ્દશીને તેએ જણાવે છે, પણુ આ 
લેખમાં જે શબ્દને તેઓ તથા ખીક્એ” મરુકચ્છ' વાચે છે ત્યાં “મ' તૂટેલો છે 
અને એ જ સમયના નાશિકના વાસિષ્ઠી પુત્ર પુલુમાર્યના લેખમાં કે જેમાં ૨દદામાના 
લેખમાં આપેલાં છે તે જ ભૌત્રાલિક નામોતુ પુનરાવર્તન છે. તેમાં આ નામ 
“ભસ્ફરહ' છે, માટેઉપરોકત નામ તે “મસ્કચ્ઠ' નહિ પણુ“ભરુકર૭' છે. આ સમયના 
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ખીનન કોઈ ઉત્ફીહુ લેખમાં“મરુભૃમિ'ની નોંધ નથી. પુરાણી ચપ્તકાળમાં ચાલુ રૂપમાં 
આપ્યાં એટલે એમાંના “મર નામતે તેટલું પ્રાચીન લેખી શકાય નહિ. બીશ્ન 
સૈકામાં “કરછ*તું નામ “કચ્છ' નહિ પણુ “આભીર' હતું એટલે “મરુ-કચ્છ' નામ 
એનનમાનામાં શ્રી. સાંકળીઆજી માતતા લાગે છે તેમ સંભવી શક્રે નહિ, એ તો “ભર- 
કચ્છ' જ હૈય. વળી શ્રી, સાંકળીઆજી એમ માનતા લાગે છે કે “મરુભૂમિ' 
એક વાર થઈ એટ્લે તેમાં કઈ વ્ધલટ ન થાય. મરુભૂમિ લૌગાલિક નિયમ 
ગ્રમાણે તો ધીમેધીમે વધતી ચાલે અગર તો ઘટતી ચાલે, પણુ સ્થિર થઈ તે 
ન રહે. વળી આછું પશ્ચિમ રાજરયાન એ સંપૂર્ણ મરૃભૂમિ નથી. એ ત્યાં 
આછાવત્તા પ્રમાણુમાં છે. ગૂર્જરત્રા એટલે લૂણી ખીણુ માટે ચૌલુકયકાળમાં “મરુ- 
જૂમિ' નામ વપરાયું છે, પણુ એ પ્રદેશ એના “ખરા અર્થમાં હાલ મરુભૂમિ 
નથી, વળી ખૂબ લીલીછમ ગંગા ખીણુના લેખક્રાતે એમની દષ્ટિએ જે પ્રદેશ 
ભરુભૂમિ' લાગે એ વાત જીદી છે. શ્રી, સાંકળીઆજીને રાજસ્થાનના બધા 
ભાગોના ગેઝેટીઅરા તથા રાજસ્થાનના ભ્રગોળ-ઇતિહાસ વિષેનાં હિંદી પુસ્તકો 
વાંચી જવા હું ભલામષયુ કરું છું. ખીન્4 નહિ તો ત્રી. ગૌરીરાંકર ઓઝાવું 
સાહિત્ય વાંચરો તો! બસ ચરે. 

આ રીતે ગૂજરો સાથે મોટા ભાગની ચુજરાતી પ્રજાને સબંધ નહિ હોવા 
છતાં, ગૂજરા શુજરાતમાં વસવાટ માટે આવ્યા વગર જ આપણે સામાન્ય રીતે 
શ્ર કહેવાતા આવ્યા છીએ અને આપશે પ્રદેશ આ નામે ન્નણીતો બન્યો 
છે એ ઇતિહાસની એક બલિહારી છે. 


૧૯૧ 


ગુજરાતમાં મોગલ અને પેશ્વાના 
સમયના રાજ્યવહીવટ પર એક દષ્ટિ 
શ્રી નસૈદર્સકર ક્યસ્ખક્કપ્મ ભટ્ટ 


સો બાદશાહ અકબરે ઈ. સ. ૧૫૭૨માં ગ્રજરાત જીતી લીધુ. 
પછી તેમાં સબા મૂકી રાજ્યવ્યવસ્થા કરવામાં આવી. રાન્યના 
વિભાગા કરેલા તેને “સરકાર' કહેતા. ગુજરાતતે મુખ્ય વિભાગ ગણી તેના 
તાબામાં બીન્ત પેટા ભાગા કરવામદ આવ્યા હતા તેતે “પરત્રણું' કહેતા. ખંભાત 
ચાર લાખ પચાસ હન્નરની ઉપજવું એક વિશિષ્ટ “ષરગણુ' હતું? કારણું કે 
અહીં સમુદ્ર મારફતે વિશેષ પ્રમાણુમા વેપાર ચાલતો. 

ખંભાત્ત પરગણાનો રાજ્યવહીંવટ કેવી રીતે ચાલતો તે ખાન એહગમદીમાં 
જણાવેલ તારવી શઝીએ છીએ. પરતુ આ ટૂંકા નિબંધમાં ખભાતમાંથી પ્રાપ્ત 
થયેલાં હસ્તલિખિત ખતપત્રો(દસ્તાવેન્ને) ઉપરથી નિર્દેશ થતા અધિકારીએ 
વિષે કહેવા યત્ન કરવામાં આવ્યો છે. 

ખતપત્રેદ જહાંગીર બાદશાહથી માંડીને મોગલ રાજ્યના છેવ્લા રાન્ત 
સુધીનાં મળ્યાં છે. “ખતપત્રો ખે રીતનાં મળ્યાં છે. એક ફારસીમાં લખાયેલાં 
કે જેને “કાજખત' અથત્રા “શરાફીખત' કહેવામાં આવતું. જેમકે વિ મં, ૧૭૬ ૬ના 
વરખે વૈશાખ સુદિ ૩ તે વાર ગરેઉના ખતમાં લખ્યું છે “કે “રૂપૈયા ૧૨૦૧ અંકે 
બારસેહે એક અમને પોતા છે. તેતું પત શરાફી કાજી મેહેમુદસર કાજીની- 
મોહેાર સાથે કરી આપું છે.'' આ ફારસી ભાષામાં લખાયેલાં ખતા કાજની 
કચેરીમાં રજૂ થતાં, અતે તેના ઉપરના ભાગમાં કાજીના નામનો સિક્કો પારી 
આપવામાં આવતો; કોઈ કોઈ ખતમાં બબ્બે સિષ્કા પાડેલા ન્નેવામાં આવે છે. 
ખીર ખત બાળબોધ લિપિમાં અને ચજરાતી ભાષામાં લખાયેલાં મળ્યાં છે. 
આ ખતો ફારસીખતોા જેટલું જ અગત્યતુ સ્થાન ભોગવતાં, માત્ર તેના ઉપર 
કાજની મહેર ન પડતી. 

ખતપત્રો લખનારા મોટે ભાગે નાત્રરા હતા. તેઓ દારસી તથા ગુજરાતી 
નનણુતા હતા. વળી રાજ્યના અધિકારીઓ મંથી સંપૂર્ણુ વાકેફ રહેત॥. દિલ્ીના 


ર્ક્ર્‌ 


શાનથી માંડીને છેલ્લામાં છેલ્લો કયો અધિકારી હાલ છે અને કયો બદલાયા 
છે તે તેઓ પૂરી રીતે ન્નગુતા2 અતે તે હકીકત તે ખતપત્રમાં જણાવતા. 
“અતપત્ર લખવાની પદદાતિ લગભગ એક સરખી હતી. હસ્તલિંખત બધાં જ 
અતપત્રોમાં એક સરખી પતિ દેખાય છે. પ્રત્યેક ચળ#રાતી દસ્તાવેજમાં નીચે 
મમાણું અધિકારીઓ, તેમના ઓદ્દા અને નામ સાથે લખવામાં આવતા. 
(૧) દિલ્હીતો બાદશાહે, (ર) ગ્રજરાતતો! સૂબો (અમદાવાદ), (૩) ગુજરાતના 
સૂબાતો દીવાન (અમદાવાદ), (૪) ખંભાતતો હાકેમ, (૫) ખંભાતના હાકેમનો 
દીવાન, (૬) ખભાતનતા ન્યાયકર્તો, (છો ખભાતના કાજી, (૮) કોટવાળ, (૯) 
વાકાનિવેશ, આ પ્રમાણું લખતા. વળી મોગલ સમયના પાછલા ભાગમાં પેશ- 
વાએ ગજરાતમાં ચોથ ઉધરાવતા; તે વખતે ગુજરાતમાં પોતાના અમલદારો 
મૂકતા અને ખતપત્રોમાં મોગલ અધિકારીઓનાં નામા સાથે પેશવાના અધિકારી- 
એનાં નામો મૂકવામાં આવતાં, એટલે કે ખેવપાં નામે! સુકાતા. (જીએ સાચેનું પત્રક) 

દિલ્હીનો પાદશાહ: ખતપત્રોમાંપ્રારંભમાં મિતિ લખ્યા બાદ પાદ- 
શાહનું નામ લખવામાં આવતું. તેતે માટે “પાદશાહ શ્રી શ્રી ૭ સુલતાન અવરગજેબ 
આલમગીર પાદશાહ ધારમિક, સત્યવાદી, વાચા અવિચલ, યવનકુલતિલક, 
સકલરાય શિરોમણી, મહારાજ રાજરાજેશ્વર, વળી અશ્વપતિ, ગજ્પતિ, તરપતિ, 
સિંહાસનપતિ, છત્ર ચામરાધિપતિ, ધર્મધુરંધર, પૃથ્વીપતિ વગેરે વિશેવણુ। વાપ- 
રવામાં આવતાં. ઔરંગજેબ પછીના પાદશાહે માટે થોડાં વિશેષણ! વપરાયાં છે. 

શ્રી શુંજરાત મધે સૂબેઃઃ પાદ્શાહના નામ પછી તરત જ રુજરા- 
તતા સૂબાનું નામ લખવામાં આવતું, અને સઘળા સબાઓ માટે “સોખે સાહેબ 
ભી ૫...-.'એમ લખાવું. 

સૂઝેદારની નિમણૂક પાદશાહ તરદથી થતી. તેની ખાસ ફરજે સુલેહ ન્નળ- 
વવી, મહેસૂલ સરળતાથી અતે સફળતાથી ઉધરાવવલું અને તેના જે બાદશાહી 
ફેરમાતો અને દસ્તુરો મોકલવામાં આવે તેનો અમલ કરવો. નવો સૂબેદાર પોતાના 
ગ્રાંતમાં જવા નીકળતો તે સુખ્ય દીવાન તેને ધણી સચનાઓ આપતો. સારુ 
વર્તન રાખી બીન્નતે રાજી રાખવા, જુલમગારોતે દબાવી દેવા, લાયક સાણુસોને 
બઢતી કરવા ભલામણ કરવી વગેરે કાર્ય તેને કરવાનું હું. 

- સૂનો રીવાનઃ ખતપત્રોમાં ગજરાતના સુધા પછી તેના દીવાનતું 
નામ લખવામાં આવતું. પ્રાતિક દીવાનને શાહી દીવાન પર્સંદ કરતો અતે તેના 
હકમ અતુસાર વર્તતો? અને તેની સાથે પત્રવહેવાર ચલાવતો. તે સબેલ્લરતો! હરીફ 
હતો, બંને જણાને એકખીન્ન ઉપર દેખરેખ રાખવાની હતી. દીવાનની ફરજ ગમે 
હતી કે ખેતી અને ત્રામડાંની આબાદી કરવા પ્રયત્ન કરવે1. બાફી વસૂલાત કરવી. 


ક્લ્ડ 


ખંભાતતે! હાકેમ: ખૈભાત અમદાવાદના સખાના તાખામાં હતું. તે 

“પરગણુ' કહેવાતુ, તદુપરાંત ખતપત્રોમાં “ખંભાત ચોરાસી” અથવા “ખંભાત 
ચાખડી” અથવા “ખાલસે ખભાત” એમ લખવામાં આવતું. મિરાતે એહમદીમાં 
બખભાતના સુખ્ય અમલદારને “સુત્સદ્દી' લખવામાં આવ્યો છે? જ્યારે દસ્તાવેજ 
ભાષામા “ખભાત ખાલસે હવાલે હાકેમ” શબ્દો લખવામાં આવતા. 'સુત્સદ્દી'નો 
છૈદ્દો બહુ જવાબદારીવાળા હતે. ખભાત ખાલસાની બદરતી આવકન્તવક, 
જમીનની આવકન્નવક વગેરૅના હાસલની આવક લેવાતી. બદર ઉપર ન્યાં 
જકાત લેવાતી તે રથળને “કુરજે' કહેતા. આજે પણુ તે સ્થળ “કુરનના'ના નામથી 
જાણીતુ છે. જમીન મામ કપાસમડી, ઘીમંડી, લાકડીની મડી, મીદયમડી વગેરે 
મડીએઓમાં માલ આવતો તેની જકાત લેવાતી; ખભાતમાં આજે પણુ “મડી'તી 
પ્રખ્યાત જગાને જ્નૂની મડાઈ' કહેવામાં આવે છે. આવક સિવાયનાં ખીન્વે 
ફ્ેજદારી કામોમાં પણુ ધ્યાન રાખવુ પડતુ. 

હકેમતો દીવાન : મુત્સદીના હાથ નીચે દીવાન રાખવામાં આવતો, 
તે મુત્સદીના કામમાં ધણી મદદ કરતો. લગભમ્ર આખુ કામ ઉપાડી લેતો એમ 
કહીએ તે! પણુ ચાલે. 

“ ન્યાચખાઠું: ખતપત્રે।માં ન્યાયકર્તા' શબ્દ વાપર્યો છે અને તેના ઉપરીને 
જઝઅદાલતના દારોગા'' કહેવામાં આવતા. એટલે તે “કાજ'થી જુદ્યો હોદ્દો ધરાવતી 
વ્યક્તિ હતી, કેટલાક ખતપત્રોમાં “અદાલતના દારોત્રા' અને “કાછ?' એમ બેઉ 
નામો જુદાં લખવામાં આવતા; અને કેચ્લાંકમાં માત્ર “કાછ લખભામાં આવતું. 
દસ્તાવેન્નેની નોધણીનુ કામ, “કાજ પાસે થતુ અને તે તેના ઉપર “મોહે।ર' મારી 
આપતા ખીન્ન ચોરી, લડાઈ વગેરેના કેસે! અદાલતના દારોત્રા પાસે ચાલતા. 

કોટવાળઃ શહેરના રક્ષસુ માટે જુદા જુદા ેત્દ્રો તષ્કો કરવામાં આવતાં, 
સ્યાં સિપાઇએ! તથા ફ્ોજદારો વગેરે રહેતા. તે બધાના ઉપરી તરીકે મુખ્ય અધિ- 
કારી “જકાટવાળ”* કહેવાતો. તેના તાગામાં પોલીસદળ રહેતું. જ્યારે બાદશાહ કે 
મ્રાંતનો સૂબેદાર ન્યાયસભામાં બિરાજતા હોય ત્યારે તેણ ત્યાં હાજરી આપવી 
નોઈએ. વળા પોતાના તાબાના ઘોડેસવાર, પાયદળની લશ્કરની ર્મંખ્યા, તીર, 
ભાથાં વગેરેની બગબર ગણુતરી કરવી? તથા જે 'ેદી નિર્દોષ જણાય તેતો અહે- 
વાલ ઉપરી અધિકારીને લખી મોદલવેડ શહેરનું રણણું કરવું, જ્વહેર્‌ સસ્તા ઉપર 
જાટ્વાળની કચેરી સામે એક ચખૂતરા ખાધતા, જેના ઉપર હરામખોરોને ખડા 
કરવામાં આવતા? વગેરે ઘણું કામ કરતા. 

વાકાનવેશ (વાકાઇનવેશ)ઃ-એ ખબર આપનાર અમલદાર દત્તા; અતે 
તનુંનામ ખતપત્રોમા લખવામાં આવતુ. એટલે તે એક વજનદાર અમલદાર ગણાતો. 
અમદાવાદ “કે દિલ્હીથી જે સમાયારા મળતા તે વાકાનવેથ મારફતે. તેના ચાર 


ર્હ્ટ 


ગ્રકાર ગણાવ્યા છેઃ (૧) વાકાઈનવેશ, (૨) સવાનિહ નમાર, (૩) ખુફ્યાનવીશ, 
આ ત્રણુ લેખા અહેવાલેદ મોકલતા અને (૪) હલકારા - ખેપિયા. આ શખ્દનો 
થજ્યવહારમાં અર્થ જ્નસસ યતો. તે મોઢાની ખબર લાવતે!. વાકાનવીસ અને સવા- 
નિહ એ રણુજ્વેત્રના લક્કરીની સાથે રહેતા. દરેક પ્રાંતમાં અતે મોથ શહેરમાં 
તે કાયમ નિમાતા, જ્યારે સવાનિહ - નિગાહુ ખાસ જગ્યાઓએ અને ખાસ 
સમયે નિમાતા. જ્યારે પ્રતિક હાકેમ ન્તહેર દરબાર ભરતો, ત્યારે વાકાઇતિવેશ 
હાજર રહેતો; અતે બનાવોની તોંધ કરતે? તે નોંધ સૂબેદારતે અથવા ઉપરીને 
જણાવતો. “ખુક્ષિ-નવીસ' અથવા “ગુ લેખક' બહુ ગુપ્ત પ્રતિનિધિ હતે. 
તે રથાનિક અધિકારીઓતે જણાવ્યા સિવાય ખાનગી બનાવોની નોંધ લખી મોકલતો. 
ઘણી વખત સ્થાનિક અધિકારીએ તેનું નામ પણુ જ્નણુતા તહિ. “હલકારઇ'ના 
સંદેશા ડાકચોકીના દારોગા તરક મોકલવામાં આવતા. આ ચારે પ્રકારના અખ- 
બારનવેશેતો! ઉપરી તે “દારોગ હતો. તેના હુકમ પમાણે કરવું પડતું. 
ઉપર જણાવ્યા ઉપરાંત બદરના રક્ષણુ માટેનું ખાતું (ીકાસૈન્ય) તથા 
_ બીજ ખાતા અને તેના અમલદારો હતા. 
ટંક્શાળના દારે।ગાઃ ખેભાતમાં મોગલ સમયમાં સિષ્કા પાડવામાં,આવતા. 
જહાંગીર બાદશાહ ખંભાતમાં આવ્યો ત્યારે તેસુ સોનાના સિક્કા પડાવ્યા હતા. 
ખેભાતમાં ટંકશાળ હતી. તેમા પડતા રૃપિયાનું વજન 3૧॥ માસા હતું. ખત- 
પત્ને।માં જણાવવામાં આવતું “કે “અમદાવાદ અથત્રા ખંભાતની ટંકશાળના રૂપૈયા 
જ્યારે જેવા પડે તેવા દેવા.” આ ટંકશાળ મોગરલાઈ સમય પૂરો થયે! ત્યાં સુધી 
તથા પેશવા સરકારના સમયને ખતપત્રે! વિ. સં. ૧૮રપ, ૧૮૩૨ વગેરે મળ્યાં 
છે તેમાં જણાવ્યું છે ક “પાહોલા માસા ૧૧॥ ખંભાતની ટકશાળના દેવા” આ 
ઉપરથી જ્સુય છે કે નવાબ સાહેબાનો અમલ ગધા છતાં સિક્કા તેમના પડવાના 
ચાલુ હતા. ખૅભાતના નવાબ સાહેમાએ ઈ- સ. ૧૮૨૫ પછી પોતાના સિપ્કા 
પાડા હશે. ખંભાતમાંથી ટંકશાળ ઈ. સ. ૧૯૦૧માં બંધ કરત્રામાં આવી. 
ષેરાવાના અઅલદારે।ઃ મરાદાએએ ઈ. સ. ૧૭૫૩ના એપ્રિલની 
ખીજી તારીખે અમદાવાદ પોતાના હવાલે લીધું. ત્યાર પછી તેઆએ પોતાના અમ- 
લદાશો મૂકવા માંડ". તેમના તરફ્થી પેશનાઓએ “ખંભાત ઉપર ચયાઈ કરતા, 
વળા ખંભાતમાં પોતાની કેરી સ્થાપી હેતી. જે જે અધિકારો ઉપર મોગલ 
- અધિકારીએ હતા તેમની સાધે પાતાના અમલદારો મૂકતા, આથી દરેક સ્થળે 
બખ્બે અધિકારીઆ હતા. ખતપત્રોમાં મોગલ અને પેરાવા એમ બને અધિક!- 
રીએાતાં નામો લખવામાં આવતાં. એટલે દ્રિ પદતિ જેવો દેખાવ યતો. 
ઈ. સ. ૧૮૧૮માં ન્ન્યારે પેશવા સરકારે અંમ્રેજેને સર્ય અધિકાર સોંપી દીધા 
ત્યાં સુધી ખંભાતમાં તે ગ્રમાલે બંતે સત્તાઓ રહી. 


ર્લ્પ 


નબર દિલ્હીનો વિકમ ગુજરાતનો સમા ગુજરાતના 


પાદશાહ સંવત (અમદાવાદમા) સૂળાનો દીવાન 


ઃ ર્‌ ૩ ટ પ 


૧ મ્રી.જહાંગીર વિ. સં. ૧૬૮૩ના નવાબ ખાનજહાન મીરજ્ન મહમદ 
(વિ્સ.૧૬૬૧ પ્ગ્સુસદ ૩, ગુરુ (સત્તરમો સમે) સ્રી 
થી૧૬૮) 


ર શ્રી. શાહજહાં વિ.સં.૧૬૮૭નતા શેરખાન મીરન્નં 
(વિસં-૧૬૮૩ કાર્તકવદ૧૦,ગુરૂુ (અઢારમા સૂબો) ખોજજણાં 
થી ૧૭૧૪) 


૩ ક વિ. મં.૧૬૯૦ના બાકરખાન -- 
કાર્તફવદ૧૦;ગરુ (લીસમો સગો!) 


૪ જ વિ.સં. ૧૭૧૦ના શાઇઈસ્તાખાન મીરે એઔ 
ફામણુ વદ ૧ (છવીસમો! સૂબો) 
9 વિ.સં. ૧૭૫૩તા શાહન્તદા- રહીમતખાત 
માગશરવદ૧૨ર,ભોમ મુગદ્બક્ષ 
(ઓગણુત્રીસમે) 
દૃ કઝ વિ, સં.૧૭૧૫ના જસવંતરાવ મીરન્તે રહીમખાન 
શ્રાવણુ વદ ૧૬ (એકત્રીસમો 
સૂણે) 
૪ શ્રી.ઔરગજેબ વિ.સં. ૧૭૨૦ના મોહેભતખાન મૂકરબખાન 
(વિ.મં.૧૭૧૪થી મામરરસુદપ, (બવ્ીસમો સૂમેઇ) 
૧૭૬૩) ભોમ 
૮ શ્રી. ઔરંગજેબ વિ. ચં.૧૭૨૧ના મેહોબતખાન મીરત્ત 
માણશર વદ ૬ (૩રમો સખે) મુકરભત્ખાન 


હ છ વિ. મં.૧૭૨૭ના નવાબળશ્રી. મીરઝાં હાસમ 
પોય વદ ૬, ગુરુ બાધુરખાત 
(૩૩મો સૂબે) 

૧૦ , વિ.સં.૧૭૨૮તા જશવંતસિહ મૌરઝાં હાસમ 


મત્રવદ ૪ (ડ3કમો સુબોફર) 
શ્હ્ઃ 


ખોભાતનો 
હાકેમ 
દૃ 


મીરત્તે મોજધર્‌મ 
પકહકાં તેતો મૂક 
-મીરને બાવાઓ 


મીરજ માજૂરમ(પક 
તેતા મૂકયા 
મૂરજાં કાદીર 


માબજરમલક 
(હાલમાં સુરતી 


મીયાં હાદસત 
(હાલમાં સુરત) 
અખ્દુલલતીફ 


અખ્દુલલતીફ 


મીર્‌ અબ્દુલ 


મીયાં હજીક મુદાફર 





બુભાતતા હાકેમતોા ખંભાતના ખભાતના “કોટવાલ વાકાનિવેશ 





દીવાન ન્યાયકર્તા કાજ 
છ ૮ હ ૧૦ જ્૧ૃ 
દીવાન શ્રી દાકુર્‌ ન- કાછ શ્રી મહમદ મીર હાજી ન- 
ભગવતીદાસ શહિલ 
ડ્ડીવાન હોર્‌ ક કાજી મડમદ આગા આરબ -- 
ભગ્રવતીદાસ જહિલ 
વાન ઠ્યાકુર્‌ - મહમદ ન્નહિલ મીર કમલા ન 
ભગવતીદાસ 
દીવાન ઠા. મીરજા મીર્ન્મ મહંમદ મીરન્ન સાહેબ -- 
ગોકળદાસ આગાજ્લાલ 
દીવાન ઠા. -- મહમદ નનહીર અમીર અલાકુલ મીરન્ન મેહમુદ 
પુસ્પોપ્તમદાસ 
દીવાન ઠા. -- મહંમદ જાહીર મીર મીરત્ત 
ચિતામણ્ય કાસમખેગ મેહમુદ્બેગ 
ઓધવદાસ -- મહમદ નહિદ મીયા ફેરાસત મીર એહમદ 
હા કમવ ન- સહમદ નનહિદ -- ર 
કર્‌ વણાર્સી- -- મહમદ શરીક મીર મોહમદ મીરઝા બાકર 
દાસ 
મતોહર્દાસ ફક મહમદ સૈયદ શરીફ સ ટ 


3૭ 








નંબર દિનો વિક્મ ગુજરાતતો સૂબો ગજરાતના ખંભાતનો 








પાદશાહ સંવત (અમદાવાદમાં) સૂબાનો દીવાન હાકેમ 
ય્‌ ર્‌ ૩ જ પ્‌ દ 
૧૧ ઔરંગન્બ વિ.સં,૧૭૩૦ના મીરમેહમદ રીખ નશ્તમદી યુરતીખાત 
માગશર સુદી ઝ,સરોમ અમીખાન એહમદ (સરત મધે છે 
(3૩પમે। સમે) 
૧૨ ક ક ત્રિ.ર્સ.૧૭૩૧૫ મીર મેહમદ જા મીરજો કાસીમ 
વૈશાખ સુદલ, શુક અમીખાન 
(૩૫મો. સબે) 
૧૩ તિ વિ.સં. ૧૭૩૫ મૉમીનખાન ન્- મીશન કાસીમળેમ 
જેડૅ સુદ ૧૦ 
૧૪ ક વિ. સ. ૧૭૩૮ મેહમુદ અમીખાન મૌરઝાં અબદ્લ અભબદલ લતીય્‌ 
શ્રાવણુ સુદ ૧૩ લતીક્‌ 
૧૫ જ વિ.ર્સ.૧૭૪૭ સુજ્તિ'ખાત અનામતખાનત મીરે મેહમુદ 
કારતકવદ ૬, ભોમે 
૧૬ ઝક વિં. સ, ૧૭૪૮ ઝં જ શસ્રમખાત 
માગશરસ્દ૩,ગરેઉ 
૧૭ ર ૧૭૫૦ શ્રાવણુ સુજતખાન અમાતતખાત મૌરનો મેહમુદસાધ 
વદ ૧૧ 
૧૮ સ ૧૭૫૯ આસે! સુદ શાહન્તદા ખોજહુમીદ મીર મેહમુદ 
૧૦,શુક્ર આભજ્મતારા 
૧૯ જ ૧૭૬૨ ચૈત્ર સુદ જં જ અનામતખાન તેં 
ર, ભોમ ઇમણાંસુરત છે તેના 
મૂક્યા ખોજ 
રહેમતકુલા 
૨૦ ખછણાદુરશાક ૧૭૬૭૬૬ગણુ સુદ ગાજઉદ્દીનખાન -- અઇતિમાનખાન 
(વિ. સં.૧૭૬૩ છ, સોમ 


થી ૧૭૬૮) 
૨૧ ત્તહાંદીરશાહ ૧૭૬૮ વૈશાખ નવાપ શ્રી શરીઅમખાન અણુવરખાન 
(વિ.સં.૧૭૬૮ સુદ ૧,શ#ક અતામતખાન 
થી ૧૭૬૯) 
જલ 








માતતા હાકેમતો ખતભાતના ખભાતના 'પટવાલ વાકાનિવેશ 
દીવાન ન્યા્‌યકર્તા કાજી 

છી ર હન ૧૦ ૧૧ 
તનજી આગાજલાલ કાજી ક્ૈયદ શરી૬્‌ મીર ખેરમુદ સૈયદ કરીમ 
1તોહર્દાસ -- ક આઝમખાન ન્- 
1 ૨ગીલદાસ -- «નત મહમદ મેહમદ ફ્મેહખાત 
1નોહુર્દાસ 
નયાખાત -- જ ખૂઘાખીમેગ અખદલ ણમા 
।%ભૂખણુદાસ જટલ્લાલદીન મેહમુદ માજીધ્યા શેખ તરમેહેમુદ સૈયદ મીર 

અમીન 

9 -- ન મેહેમુદ આઈીત શૈયદનામા ઉલા 
| વજ્ભૂખણુદાસ -- અખદવગ્હીમ મીરમેહમુદસરીફ મીર અભદલ રહીમ 
મજ્ભૂખણુદાસ વારસભેગ અનાઉવા સુરલાબેમ હાજી મીર 

અબદલગહીમ 

- રેખમહેમુદ ઇ હાજહસીકુલી દિ 

સ્ક સસ ષ્ન્ક ભ્રુક્ષેખાન કનક 

ક શેખ અબ્દુલ સૈયદ અગદુલ ખોજઅઝીઝ્મેગ્ર મીર હસમતંદીન 


રહેમાન 


ર્લ્ક 





તંમર દિ્ઉિનો વિકમ ગુજરાતનો સૂબો ગુજરાતના ખૈભાતદ 
પાદશાહ સંવત (અમદાવાદમા) સૂબાનો દીવાત હાકેમ 
રૃ ૨ ૩ જ પૃ દૃ 
ર૨ ફૂારકશિષર ૧૩૭૩ ખીજ ખાનદ્વહેરખાત દૈદ્ર ઉદૈદરકુકીખાન હઃ 
(વિસં.૧૭૬૯ જેઠ વદ ૧૨ તેમતાવતીખાજ કુલીખાન સુરત છે 
થી ૧૭૭૫) હુમીદખાન 
૨૩ ર ૧૭૪ જેઠ સુદ તવામ ઉદર નવાખ હદર મીરઝાં શુકલા 
૮, સોમ કુલીખાન કુલીખાન 
૨૪ મેઠમુદશાઠ ૧૭૭૬ વૈશાખ મહારાન્ન નવાબ શેખ મીરઝાં મેહમદ 
(વિ, સં,.૧૭૭૫ ૧૬ ૨, ચુરુ અજતરસિંહજ રૅહીલાખાનત અશરફખાન 
થી ૧૮૦૪) 
૨પ ક ૧૭૮૧ ફાગગુ વદ અભેસિંગ અખદલ- મામીનખાત 
૧૧ ગતીખાન અમદાવાદ છે. 
મૂકયા લુક્તેઅલી 
૨૬ મેહમુદ્શાઠ ૧૭૮૨ મહા સુદ રેર છુલંદખાન મોમીનખાત રોર છુલંદખાન ! 
૮, શનિ રાજનગર છે, ! 
મૂકયા મૌર્‌ આ 
લલા બેગ 
૨્છ ક ૧૭૮૪ પોય સુદ નવા કી શેર અબધ્લ... મીર બૈલદખાત ( 
૯સોમ ખુલંદખાત ગરણી રાજનગર છે 
૨૮ ક ૧૭૮૯ પોષ સુદ નવાબમડારાજન અબદલ- મોમીતખાન હાલ 
૩,શનિ ભભેર્મગ ગતીખાન અમદાવાદ છે. તેમ 
મૂકયા મૌરઝાં 
લતીફઅલીખાન 
૨૯ . ,, યછ૪વૈશાખ સુદ તત્રાબ મોમીન- અળદ્લ- નવાપ મોમીનખા 
૪,ભોમ ખાનઅપધદવાદ હુસેનખાત છાલ અમદાવાદ 
મધે છે તેતા મૂકયા મીર૩ 
નીજમખાત 
૩૦ ફઇ ૧૭૯૭ અશાડ સુદ મોમીનખાન અમદુલ- મોમીતખાત 
૩, શાક ટુમેનખાત 


૩૦ 


ઇન... ઇ-૦---...........તાા............કતાાન.....................................__... 


ભાતના હાકેમુતોા ખંભાતના 
દીવાન ન્યાયકર્તા 
છુ ડં 


વહેતા મતોર્મદાસ મીરઝાં શુકલાબેમ સૈયદ અબદુલ 


[હેતા તુધજરામ આશા ઈંસફ્‌ 


મહેતા 'ેવલરામ ક 


ન હેજબર્‌ અલીખાન 


1જભૂખણુદાસ રોખ મેમદ૩સન 


મહેતા ,.. સયદઅલી 
મેતા નાતાલાલ મૌરર્જ 
અજમતતુલા 
ખેમ 
મહેતા કાજી સદેઅલી 
આશંદરામજી 
મણેતા સ્ક્ઝ 
આરુદરામ્‌ 





અંભાતના મ્ગ્વાલ વાકાનિવેશ 
કાજી 
હ ૧૦ ૧૧ 
સુજતખાન સૈયદ મતસર 
રહેમાન 
મહંમદ હાસમ સ ક 
શૈખ મહેમદ -- મીરઝા 
મીર માસુમ તેના સીધી મસુર ફ્‌ીત અલીખાન 
મૂકયા સૈયદ્આાદઅલી 
મીર્‌ માહુમદ અભરામમેમ્ર નન્નમઅલ્ીખાન 
મીર માસુમ ખાન હાદ્શ શેખ નન્‍મઅથી 
હુજુર્માં છે 
મોર માસુમ સીધી મસુર સતર અલીખાત 
તેના મૂકયા સેયદ 
અબદકલ કાસમ 
કાજીશેખ મેહમદ સીધી સઉઅર મૌ્‌ર અભરામ 


સુરત મધે છે 
તેના મૃકચા શૅખ 
અદીયર 


શફરખાત કા 


૩૦૨ 








નંળર દિલ્હીનો વિકમ ગુજરાતને સૂબે! ગુજરાતતા ભાતને! 





પાદશાહ સંવત (અમદાવાદમા) સૂબાનો દીવાન હાકેમ 
ક્‌ શ્‌ ૩ જ પુ દૃ 
૩૧ મેહમુદ શાહ ૧૮૦૦ પૉષ સુદ મોમીનખાન અબદુલ- મીરઝા તીજમખાન 
૯, ભોમ * હુસેનખાન 


૩૨ ગહુમદશાહે ૧૮૦૫ ૩ાણણુ ખાખીકમાલદીન મીરઝા અલી- નવાળ નાંહતા 


(વિ,ર્શ,૧૮૦૪ સુદ ૩,ુધ ખાત સહમદખાત મોમીતખાન 
થી ૧૮૧૦) 
૩33 આધલમમીર ૧૮૧૩ ભાદરવા નોંડના જ નાંહતા મોમીતખાત 
(વિ.શં.૧૮૧૦ સુદ ર મોમીનખાન હમણાં અમદાવાદ છે 
થી ૧૮૧૫) 
૩૪ આલમમ્રીર ૧૮૧૫ જેઠ પેશવા દક્ષિણુ મીર્ઝાંઅલી ૧ નવાબ નજ્મૌદોલા 
સુદપ્‌ માહેતેતા મૂકયા માહમદખાન મેોમીનખાતે 
પડિત સદાશિવ ૨ પેશવાવતી હેમ 
રામચન્દ્ર પધ્તિગાવિંધષ્ણુ 


૩૫ શાહજનગાજી ૧૮૧૮૫ષસુદર્‌ પેશવા માધવ- મીરઝાં અલી- નવાબ નાહનાં 
રાવ નાના- મોઉગ્રદખાત મોમીનખાત 
સવારી દુખ્ખણુ 


સાં છે, તેના 
મૂક્યા હમણા 
ગણેશ આપા 

૩૬ ક ૧૮૨૦ હા યુદ પેશવા માધવ- મીરઝાં અલી- ૨ નવાગ નજુદીય 

લ,શક રાવ નાંહુતા, મોહમદખાન મેમીનખાન 
સવારી દુખ્ખણુ ૨ પેશવાની વતી 
માછે, તેના મૂકયા પડિતિ રાધવ 
પડિત ગણેશ નારાયણુ તથા પંક્તિ 
આપ આણુંદરાવ 


૩૦૨ 











ખંભાતના હાકેમતો ખંભાતના ખંભાતતા જોટવાલ વાકાનિવેશ 
દીવાન ન્યાયકર્તા કાજી 
છઠ ન હ ૧૦ ૧૧ 
મહેતા તાપીદ્રસ મીરઝાં હાસમ રેખમેહેમદ મીરક સીધી સઉઅર મીર અક્ષરામ 
ખાત અમદાવાદ 
મધે છે, તેના મૃકમા 
રોખમેહમદ કુરેશી 
મીરઝાં હમીદ -- શેખ મેહમદ સુરત મીયાં ગુલામઅવરી ક 
મધે છૈ તેના મૂકયા 
મૌરઝાં અબદુલા 
બેગ 
મહેતા અભેરામ અદાલતના દારોગા મીરઝાં અબદ્ણા સીધી સફઅર મીર અભરામ 
અમીર જબરઅલી ખેમ કુલીખાત 
કન ૧ 
અગ્રસી ખેગ મીરંઝાં જ્બરઅલી 9? 7 ક 
તેતા દીવાન 
અભર્‌ામજ 
અણારસી બેગ અદાલતના દારોગા કા અબદણા ૧ સીધી સઉઅર જ 
તેના દિવાન મીરઝા જ્બરઅધી ખેગ ૨ પેશવાતી વતી 
મહેતા અભરામ પેશવાની વતી 'પ્રટવાલ 
અદાલતના દારોગા શ્રી નાર્‌ પડિતિ 


પક્તિ તારૂ પંડિત 


૩૦૩ 





નંબર દ્િજિતો વિક્મ ગુજરાતતેો સૂબા ગુજરાતના ખેભાતતો 


પાદશાહ સંવત (અમદાવાદમાં) સૂબાનો દીવાન હકમ 
૧ શ્‌ ૩ રી પૃ દ 





૩૭ શાહનતગાછી ૧૮૨૦ આસો પેશવા માધવ- મીરઝાં અલી- ૧ મોમમીનખાન 
સુદ રાવ હમણાં મેોહમદખાત ૨ પેશવાની વતી 


દખ્ખણુમાં છે, પૈડિત વિઠ્ઠલરાય 
તેનામૂકયાપડિતિ રાજેશ્રર્‌ 
ગણેશ આપા 

૩૮૫ 9 ૧૮૨૧ પેશવા માધવ- મીરઝાં અલી- (૧) નવાબ નજ્પુઃ 
શવ નાંડુના, મોહમદખાન દૌલા મોમીનખાત 
સવારી ૬દખણુ- (૨) પેશવાની વતી 
માછે,તેના મૂકયા હાકેમ થી પેડિતિ 
પડિત ગોપાળદાસ ગોવિંદ 

૩૯ આલમગીર ૧૮૨૩ પેશવા માધવરાવ મીરઝાં (1) મોમીતખાત 


ચૈશાખ સુદ ૮, છુધ નાના સવાઈ અલીમોાહેમદ (૨) પેશવા વતી 
દખ્ખણુમાં છે ખાન ગોવિંદપડિતિકૃષ્યુ 


તેતા મૂકયાં * 
અમદાવાદ મધે છે 
શ્રી ગગેશ આપા 
જં૦ 2? ૧૮૨૫ %9 9 
કારતક સુદ છ 
૪૧ કન ૧૮૨૬ 99 » (1) મોમીતખાત 
ચોથ સુદ ૧૩, (૨) પેશવાની વતી 
ભોમ ર્પડિત ગંગાધર 


સમહલાજ 


૩52૪ 





ખંભાતના હાકેમતાં ખંભાતના ખેભાતના 'કટવાલ , વામકાનિવેશ 





દીવાન ન્યાયકર્તા કાજ 
છુ ન ટટ ૧૦ જ્જ 
-- (૧) અણા કરીમ કફંજી શેખ -- મીર્‌ અભરામ 
(૨) પેશવાની વતી મોહંમદ કુલીખાત 
પૂંડિત ભવાનીશંકર 
આગા રસીદમે્ર અદાલતના દારોગા -- (૧) સીધી સઉઅર ક 
તૈતા દીવાન (3) મીરઝાં (ર) પેશવાની વતી 
મહેતા જબરઅલીખાન પંડિત બાલુબા 


અભેરામછ (૨) પેશવાતી વતી 
અદાલતના દારોમા 


પંડિત બાલુબા 
મહેતા અભેરામ (૧) અદાલતતા દારોત્રા અબદુલાબેગ (૧) સીધીસઉઅર મીરઝા 
આમા કરીમઅલી (ર) પેશવાતીવચી અભરામ 
(૨) પૅશવાની વતી પંડ્તિશવાની- કુલુખાન 
અદાલતનાદારામા શંકર બાપુ 
પંડિત ભવાની- 
શૈકર્‌ બાષુ 
મીરઝાંનજક્અલી- (૧) અદાલતતાદારોગા મીરઝાં તે તિ 


ખાનતેતામૂડયા આગાકરીમઅલી અબદલઅલી 
શ્રી પંડિત મહેતા (૨) પેશવાની વતી 
ગુલાબરાયજી પંડિત ભવાનીરડર્‌ 
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૩૦૫ 





નબર દિલડીતે વિક્રમ ગુજરાતનો ચમાં ચુજરાતતા ખંભાતતો 





પાદશાહ મંતત (અમદાવાદમાં) સૂબાનો દીવાન હાકેમ 
૧ ર્‌ ૩ ૪ પુ દૃ 
જર સઆંલમગર ૧૮૩૩ શ્રેશવા રૂધતાથરાવજી મીરઝાંઅલી- (૧) નવાબ 
માગશર વદ હમણાં મામલેશર છે મોહમદ મોમીતખાત 
યરુધ તેના મૂકયા પડ્તિ (૨) પેશવાની વતી 
ગણેશ આપા હાકેમ પંડિત 


વિંઠૂલ હરી 


૪૩ ,, ૧૮૪૧ પેશવા માધવરાવ જ (૧)નવાળ નજમુ- 
પોષ સૃદ૧ શવા૪ નારાયણુ- દ્વૈલા દીલાવર 

રાવ હમણાં દખણુ- જંગનજુમખાત 

મા તેના મૂકયા (૨) પેશવાની વતી 

અમદ્યવાદ:મધે પંડિત હાકેમ કૃષ્ણા તેતી 

ભવાનીશંકર શિવરામ વતી પડિત બાલુ 
૪૪ આલમમીર ૧૮... પેશવા રૂઘનાથ મ નવાબમોમીન ખાન 
ગણુ વદી ૧૦ તેની વતી અંગ્રેજ નજમુદ્દીલાદીલાવર 

મીસ્તર મહેજ જંગ તેહના વતી 

તેનીવતી ગાયકવાડ મીરઝાં નજમ-* 

ફૂત્તેહ્સગ ખાન 


૩૦૬ 


ખંભાતના હાકેમનો ખંભાતતા ન્યાયકર્તા ખભાતના કાછ '*્ટ્વાલ વાકાનિવેશ 
દીવાન 





શઠ રટ હ ૧૦ ૧૧ 
મીરઝાં-મેડમદ (1) અદાલતતાદારો- શેખ મેડંમદ (૧) આમાકરીમ અભરામ 
દજમાન ગાઅલ્ી ફરીમઅલી ખાન કુલીખાન 
(૨) પેશવાતી વતી (૨) પેશવાતી વતી 
પડત કોટવાળ પડિત 
દ ભવાનીશંકર ભ્રવાનીર્શકર બાપુ 
મીરઝાંઅલી (1) અદાલત કાજ શૈખઅલી (૧) આગાફાજલ મીરઝાં આગરા 
હુજુરમાં છે. દારેગા ખેગ 
તેતામૂકયા મીરઝા મીયાં બૂઅજમત (૨) પેશવાની વતી 
અબદ્લખાકી ખેર તૂલા બેગ લાલા ભવાની- 
શૈકર્‌ 
પટેલ રણુછોડદાસ અદાલતના દારોમરા રોખઅલી હાજી ધેર મીરઝાં અગાઈ 
સૌરભ મેહેમુદ 


૩૨૭ 


જહાંગીરના સમયને 
(વિ. સં, ૧૬૮૩) 


“તત્સ શ્રી સવત ૨૬૮૨ વર્ષે જામળ તરિ ર પસે બદેવ 
પાવક શ્રૌ શ્રી જ શા શછીમરાદ્‌ સવાર્સિ રાગ્યે સારથી સત્યવાણી 
લાના શવીનજ અશ્રપતી મગપતી તરપતી ઇત્રવ્તી સીંછતનપતી 
ત્ામરષતી તથા સસ્તે સેન્યાષીવલી ગેર્તો વાર્રાણ્‌ શ્રી ગાણનીર શા 
નસૂરજ્ીન સરતૂદ્રાં રાગ્યં જસોતિ। વગીર શ્રી તવાવવોગઞા ગવ છ્સત। 
શ્રી પઝલ મપે સોવે સાદ્વ શ્રી સવાવપાંત ગ્યાટાં શીવાંની શ્રી સીસ્ત્તાં 
સિશ્તિમિર્‌ સજી બંતવાવાર સતે વાંસ સ્યાહે છિ શ્રીર્સંમ તીરથ પંમાચત 
મપે છવ તથા સસતે સોટ્ોડનિ રહળીજ શ્રી સીરઝા મોગર” 
વવા શ્રીગી પાસિત છે તેતા મૂજ્યા પંમાત સવે છાવ્યત 
શ્રી મીસ્ઝાં વાવાગછી થીવાંની છજીર શ્રી સમવતીરજ જાગી શ્રી 
સિહ્િમવગાર્જિ મૂનઝજરાયજરતાનેવ જાઝીવાશે જોટ્વાજિશ્રો સીર્ણાઞી 
ેસિ છિ ળ્વમાશી પંચજુજ પ્રતીપતો અદેથ પ્જત્રામયાસ્તન્યં પટળી 
સાંજેર્રર પટજછ વસતા ગોમીગા પારરાત ચોામ્ય છપીતં વાજ વઇસઝ 
છીંતા તથા માતા થાંર્ર્‌ થછાર્બિ દત્તા દિ રતાચત સ્પર્ર્ગા ૨૦ ? 
જાજે સ્‍પર્ર્ઞા વેસિદ્ધિ ન્જે બાતજાણ નમોદ્ોર સેજ શ્રી શ્રોવતર 
જમવ્વાથી નાતારાવના માતા ?૨॥તા ઝ્યારિ ગવા બસણવારની 
ટ૪રાછિં પરિ સ્યારિ સ્ચેવા હત સોદો ચોવડે શેયા અમે અમાર 
ઘરર રવેરિ રેવા પર સપેરિ ફેવા પર સરિનિ પૂત ઘરતી વસત્ય 
છ્વેછી મોગાસજીરાપોજયની પાછીગારની સવે સોદ્ોજત્ય પાત્રીની 
વ્રીવમગીત્તા રેરાવાસિ છિ તે પોલ્ય સાંદિ ઘર છેતે પરતી વમત્ય થાર 
ઝર શીશાઇ છિ જસે ૨ પૂર્વ નમાનો છિ વાંચ રેવગીના પર 
સે પષેરા વાસીતા છ જરે વઝો વછી સમસત જી સે 
વટ સીતાના પત્તર જિ ર્ટર હ ઘરનો પછીસિં છીડી છિ 
સ્ટે વૉનૂળ છિ મોદ ગોરો ૨ [ઈ મણે અટ ષે છે તે 
ઝ૧રિ મેરો વાંસીનો છિ તે રવેરિ છાપર વેટાછીયું સિ આરજે પરે 
વાંનીદાલ નટૂબાછીસૂ છિ ર પત્તી વરત્ય છ પર્સાંહિ પટછ વસતા- 

૩૦૮ 


ઝોમી આવિ વસાને માટે બાષે આઇ મરિનિ સૂંજે ટોર થાંષે 
ઘર! માણું સી અસ્થનૂ ક્યા તણી ધર સજ વટ પરે આપરે 
તે અસે લસરાવી ગાવીણ અન છ્ઞઝૂર પરે તે સઝર આપીણ સપટ્બા 
વેસટ છછે આમછાળ્ત ચોછોર જ ૫%વસવ રહીત ચોવરે 
આપીળ ત્યારિણ ઘરમરિખિથી દૂર વજત મારૂં વરસ ૨ રોવસ વિ તે 
સારિ તછીગાં સંવરાવને વરૂ જ ઘરતી ર અગર જોળ સમાં 
સથી વાવર વારની રાસે છોળ સ્માંદાં વાવર રઝઝ શવ ૯ મરમ 
મોણ પપરિ રેથોપર્રી વરસ વારની પાછવી. 


૬ અત્ર સત $ અત્ર તાલ્ય 


શાહાજણાંના સસયતેો 
(વિ, સં. ૧૭૧૦) 
॥૨-1શી મળેશાય તતઃ 1 રવર્સ્તિ શ્રોતન્ગુવવિજ્માજ॥ 
॥સમચાતીત સંવત ૨૭૨૦ વવ જારુઉ વદિ ૨ મૌમે॥ બસતા ॥ 
॥શઞશ્રવતિ મઝવત્તિ સ્થપતિ ઇત્રપતિ ચામરવત્તિ પમેપૂર।। 
1૨ પૃચ્વીપતિ ળછ્વો પાતરાટા શ્રી શ્રી શ્રી શ્રી શ્રી ૭ શાટ્ાસાં॥ 
ઊવિઝચરાસ્ને॥ તઘ્યારેશાત્‌ અુઝરાત મસ સોવૅ સાવ ॥ 
॥નવાપ શ્રી જ જ્ઞાહ્તાસાંન તથા સંમાતમર્ટિ વાતરાટ્‌ |! 
॥થચીતી ૨12સાપતિવાઇજ છાજિસ શ્રી બ થીર્ઝા ।। દાઈ ॥ 
ઊતે છૂત્ળા સુરત સિરાગિત છે] તે સીસ દાજ સા 
॥ફારના સુવ્યા લંમાત છાજિમ શ્રી  લમાત્જારા॥ 
॥તન્મત્િ વોલટીએ નાયજર્ત્રા હવાની શ્રોમૈઆા મોક 
ઊલ તથા જોટવા૪% શ્રી સીર સાછે તથા જાગી સેદેગુર॥ 
॥જ્ઞારેર ણવ પંતજીજ ધતિપસો॥ માળ વાસ્સવ્ય॥ 
॥જ ળવી સ્તાતીય પરછ રલનાચારી તે સેતી છી વાદ જોટાર્ટે। 
ઊારસ્યાતૂ બજ સાંત વાત્તસટર્ય પટજ શગ તારાળ ર્ર્તાક્ષ | 
॥રાળિ ટતા સત્‌ સપૈકા ૬૨ અઝ ઓળળીલ પૂર શપુલોજ॥ 
માતા ૨૨1 તા જોર સાસ શ્રીઝર એવત મોદોસ વછા 
ઊના અતટાવારી ટંઝતાજતા તથા તમાતિ ટલા 1 
૩૯ 


॥તા થયોરના વસ્યા આરે એેરવા આણે તારે તે રેતા એવેત॥ 
॥મોણોર રોજછા ફેવા ઘરેળા પેરે રેવા ઘરેને ઘર્‌ ૨ હાજી! 
॥સ। છાર ઓઝવતિ વાડોના પાડામાં છે! તે ઘરની વમત્ય ॥ તે ॥ 

1 ઘરઝુજ્ાર ઝત્તમિયુસ છે ॥ જરો ૨ પૂર્વ વાતાનો ૧૦ હા સંમતી ॥। 
1ના ધર સજ્િપરે છે॥ તે વિડર છે ॥ જરો ૨ વશ્તિમ વાસના વિટર છે 
॥ તે ૫૦ હેવથીતા ઘરામરૂ સાજ્ટીછો છે ॥ વછિત ૧૦! શંધાના ઘર આન 
॥ છ ઘરે છે ॥ પીટર છે॥ બાનજ રુછા વિઢર છે ॥ તે પર સર જડીવાલની 
॥ છે। લંડર છે! તે ઘર સસ સઘણે વાસવછીતે! મેઢો છે પેરે છા 
॥૫રૂં છે। બામ ઓરા છે. બટણા ૨૧૪ ચાંમજછે છાવરં છે॥ 
॥તે ઘર્‌ સવરે રેવા ઘરઝું અ સદી સુસ્થસુ વ્યતત નટી ૧ ર્તનાની 
શજી જોટા વસેવસાવે આર ઘરગ સુજે સત શૈવન રુરય સૂ 
॥સિ રવિરે રેવો અવધ વસ્ત ૧1 સી તાર વરે થોજ્ડે સ્પેશ ॥ 
॥વે ઘર દૂરે સટી પરુ આલુ ધળી સતસવી બાવે॥ તથા 
॥ર્ષાળ છઞાઝર સા હે-સો તાર મોહોજતી ઇઝૂર સર્સચ સે સુઝ આપે॥ 
॥તાજૂ સ્ોટી લુટ વોઝ વાજ ટ્ર મઝુજ સાથે બાપૂ ॥ 

? બત્રતત ? અત્રતાહિ 


: આધાર: 
૧ ખભાતતાં હસ્તલિખિત ખતપત્રેો 
ર મિરાતે એહુમદી ચુ. ભા. શ્રી નિશ્તમખાન 
૩ મિરાતે એહમદી ચુ. ભા. શ્રી. કૃ. મો. ઝવેરી 
૪ ભેોઘલ રાજ્યવહીવટ' ચુ. વ. સે. અમદાવાદ 


૩૧૭૦ 


ગુર્જરેશ્વર સિદ્ધરાજે કુફ્કુટધ્વજ કેમ સ્વીકાર્યો ? 
કતૈયપ્લપ્લ ભધઈરડર દવે 


જરાતના મપ્યકાલીન રાજપૂત પ તિહાસમાં ચૌલુકયોતો શાસનકાળ 
& તેજસ્વી રીતે પ્રકાસ્યો છે. તેમાં યે સિહ્રાજનો સંમય સુવર્ણ્યુગનું 
બિરદ પામ્યો. કારણુ તેના યશરવી રાજ્યકાળમાં શ્રી અતે સરસ્વતીનો 
સુભગ સુમેળ એવો અદ્દભુત રીતે જમી ગયો જેની કીતિ ફક્ત તેના રાજ્યમાં 
જ નહિ પરતુ સારા પે ભારતભસ્માં ફેલાઈ. તેતું શોધ, ઔદાર્ય, વીરતા 
અને સાહસિક વૃત્તિ એક મહાન ચકવર્તિ મહારાજાધિરાજને શોભાવે તેવાં 
હતાં. તેસે અનેક રાન્ન મહારાન્નઓ સાધે યુદ્ધો કરી વિજય પ્રાપ્ત કર્યે. તેટલું 
જ નહિ પણુ પોતાના રાન્ત્યતો વિસ્તાર ખૂબખૂબ વધાર્યો. તે ધમપ્રિય રાન 
હોવાથી ધાર્મિક વૃત્તિ સેવતો અને અનેક ધર્મકાર્ષો કરી તેશું ભારે પ્રતિષ્ઠા 
પ્રાપ્ત કરી હતી. અ્વંતિના વિજય પછી તેતે અતુલ બલ પરાક્રમી પરદુઃખ- 
ભંજન વીર વિક્રમ થવાતા 'કોડ નનગ્યા હતા. તેથી જ તેતુ સમસ્ત જીવન વીર 
વિક્રમના જેવું અદ્ભુત ચમત્કૃતિવાઈું જણાય છે. વિકમ અને વૈતાળની માફક, 
સધરા અને ખાબરાભૃતની લોકકથાઓ આજે ઘેર ધેર ગવાઈ રહી છે. ટૂંકમાં 
ચૌલુક્ય વંશની પરંપરામાં સિદ્ધરાજ જયસિંહ જેવા ઉદાર ચરિત્ર, દાનેશ્વરી, 
ધમધુરંધર, ક્ષત્રિયવીર અને સાડસિક રાશન બીન્ને કોઈ પણુ થયો નથી. 
શજશાસનના શાસ્રોક્ત નિયમ પ્રમાણે રાજએતે રાજચિહ્ો પોતાના 
રાણ્રિય પ્વજનેમાં વ્યક્ત કરવાનાં હોય છે. જેમ દેવતાઓને પોતાનાં પ્વજચિદ્યો 
નિયત કરેલાં હેય છે, તેમ દરેક રાશન પોતાના ઇષ્દેવ કે દેવીતા પ્રતીક તરીક 
રાથ્રિય ષ્વજમાં તેનાં ચિહ્ો મૂકે છે. દેવાનાં [ચિહ્યો ખાસ કરીને, તેઓનાં 
આયુધ 'કે વાહનો ઉપરથી રાખવામાં આવ્યાં હોવાનું સમશ્નય છે. જેમ કે શિવનું 
નંદિ, વિષ્ણુતું ગરુડ, બહ્માનું હંસ, કાંતકેયનું મયર, કામદેવનું મકર અને ઈદ્ાદિ 
હોકપાલોએ પોતપોતાનાં વાહનો પ્રમાણે ધ્વજચિહો સ્વીકાયા હોવાનું પુરાષે 
તેમજ અન્ય શાસ્્રીય ગ્રંથો ઉપરથી જણુવા મળે છે. આ જ નિયમને અનુસરી 
શાન્તઓ પોતાના ધૃષ્રેવ, દેવી કે અનન્ય ધર્મપ્રતીક તરીકે કોઇ પણુ ચિહ્ પોતાના 
૩૧૧ 


સષ્ટધ્વજમાં નિયત કરતા. રાષ્ટ્રધ્વજ એ સારા યે રાષ્ટ્રનું મહામોલયું સ્વરૂપ મનાય 
છે. તેનુ અપમાન એટલે રાષ્ટ્રનુ અપમાન. રાજકીય ક્ષેત્રોમાં જ્યારે જ્યારે 
વિગ્રહના પ્રમંગ્‌ઇ આવત ત્યારે ત્યારે યુદ્ધમા તેના રક્ષણુ માટે ક્ષત્રિયવીરો પોતાના 
પ્રાણુ ન્યોછાવર કરતા. આમ રાષ્ટ્રધ્વજ એ સમસ્ત રાષ્ટ્રનું પ્રતીક મનાતો. 


ગ્રાચીન અને મપ્યકાળના ઇતિહાસને ઉખેળતાં સપણ જણૂયછે 'કે ક્ષત્રિય 
રાક્નઓ રાષ્ટ્રધ્વજેેમાં પોતાના ઇષ્દેવના પ્રતીકો રાખતા. વલભિઓનુ નદિ, 
રાષ્ટ્રમૂટાતુ શિવ તેમજ ગરડ, પરમારાનુ ઊડતો ગસ્ડ, અને પૂર્વી તેમજ પશ્ચિમી 
ચૌલુકયોનુ વરાહ, રાજ્યચિહ્ હોવાનુ તેઓના તાખ્રપશ્રો ઉપરથી ન્નણુવા મળે 
છે. અણુહિલવાડના ચૌલુક્યોએ “કેડુ રાન્યચિહ સ્વીકાર્યું હતું તેના માટે 
“જાઈ પ્રમાણુ ઇતિહાસના પાને તોધાર્યું નથી, પરતુ ચર્જરેશ્વર સિહ્ચકવર્તિ મનાતા 
સિદ્ધરાજ જયર્સિહનુ ધ્વજચિહ્ન તામ્રચૂડ હોવાનું વાઝ્મટાલંકાર૨ અતે ૪તિં- 
કૌમુદી ઉપરથી ન્નણી શકાય છે.૨ ભારતમા સાલકીઓના રાજ્યો અનેક સ્થળે 
આવેલાં હતા. સૌથી પહેલા સોલકી જયસિંહદેવે દક્ષિણુ ભારતના વાતામી 
(ઊબદામી)માં વિ. સં. ૫૬૪તી આસપાસ ચૌલુકય રાજ્યની સ્થાપના કરી.* ત્યાર 
ખાદ કલ્યાણી, નાદિયિરી, લાટ, કાન્યકુખ્જ અને અણુહિલપુરમાં ચૌલુકયોનાં 
રાજ્યો સ્થપાયા હોવાનુ ઇતિહાસ સૂચવે છે. અણુહિવપુર સિવાયના ચૌલુકયોનું 
રાજચિહ્ન વરાહ હતું એમ તેમનાં તામ્રપત્રોની મુદ્રાઓ ઉપરથી જણી શકાય 
છે. વરાહ તેઆના ઇંષદેવ હોવાથી તેમણું આ રાજચિહ રાષ્ટ્રધ્વજમાં પણુ 
સ્વીકાર્ડું હોવું ન્નેઈએ. આથી જ તેઓના શિલાલેખો અને તામ્રપત્રોની 
શરૂઆતનાં મેગલાયરણઞ।માં પણુ વરાહની સ્તુતિ કરેલી હોય છે." આસ ખાદામી 
નાદ્તપિરી અને લાટના ચૌલુકયોનુ રાજપ્રતીક વરાહ હતું, જ્યારે અણુહિલપુરના 
૨ માચીન લેખમાળા ભા ૧, પા ૨૧૩૭ 
૨ ૬% સટાવ ચરિ જિ ન સટલમક્્મા । 
છઘ્મીવતિચર્િ «પ ત ચતુમુંગોવૌ॥ 
છાદ્યંટ્ત ઘ્વગણૃતોટર તાત્રસૂ 1 
શ્રીવળર્વરવ સુનુર્ય રનાત્વે॥૧॥ થામ્મટાસજાઇ, ત ૪, શો, ૮૧ 
૩ શનેન મેતેયઃ ઘાવ વુમાર ર્વ શગ્િસાન્‌। 
તાબ્રૂરષ્વગઃ છે!ડમૂત્‌ જિુ જેર વ્વગ: વરરા જો. ૨, રીતિશોયુર સિટૂરાગલમે 
જ યેવૂરને॥ રિલાલેખ; મીરજનું દાનપત્ર; ઇન્ડિયન એટીંકવાયરી, શા. ૮, પાત ૧૨; 
સે।લૅષ્ઠીયોકા પાચીન ઈતિહાસ, પા ૧૪ 
છુ સ્યત્યારિષ્જુત વિવ્નોર્વારટૂં ક્ષોમિતાખવ 
ક્ષિળોન્નલ વિશ્રાત ૬૫્ાત્રે મવન વવુ“॥ ચોકડ ચૈદ્રિકા, સુલકેશીનું દાનપત્ર 
૩૧૨ 


સૌલંદયોમાં સિહરાજે કુકકુટતું ચિ કેમ રાખ્યું તે એક કાયડો જ છે. - 
અણુહિલપુરના ચૌલુકમો, મૂછારાજથી આરંભી ભીમદેવ ખીન્ન સુધીના 
બધા ચુસ્ત શૈવ સંપ્રદાયના પરમ સાહેશ્વરો હોવાથી તેમનું પ્વજચિહ્ શિવ 
અગરતો નદિ હોવું જનેઇએ, છતાં તેઓએ તામ્રચૂડતે સ્વોકાર્યો હોય તો તેમાં 
અગમ્ય ભેદ સમાયેલો હવાતું સમન્નંય છે. પાટણુના બધા ચૌલુકયોનું પ્વકેન- 
ચિહ કુકકુટ હતું કે કેમ, તેના માટે કાઈ પણુ પ્રેમા મળ્યું નથી. મૂળરાજ 
આરંભી, કર્ણુસાલંઇી સુધીના રાંક્તઓએ કેવું પ્વજચિહ સ્વીકાર્યું હતું, તે મ'ટે 
ઇત્તિસકાંસાએ મૌન સેવ્યું છે. કદાચ રાજધર્મ પ્રમાણે નિયત કર્યું હેય, તો, 


પણુ સમાજમાં તે વધુ જણીતું બન્યું હોય તેમ લાગતું નથી. ધ્વજચિહનની. 


માય્ક તામ્નપત્રોની કડીઓ ઉપર, રાજમુદ્રાઓ '"તરવામાં આવતી. અણુહિલ- 
વાડના 'શૌલુકય રાશ્તઓએ “કેટલાંક તામ્રપત્રો આપ્યાં છે, તેમાંથી પણુ 'કોઈ 
ઉપર રાજમદ્રાની છાપ મળી આવી નથી. આથી એવું * અનુમૉન કૅરવાતે કારણુ 
મળે છે 'કે પાટણુના ચૌલુક્ય રાશ્ઓએ રાજમુદ્રા કે પ્વજચિહંમાં શ્ર 
વિશિષ્ટતા પ્રાપ્ત કરી નહતી. ફકત સિહ્રાજે અભિનવ ષ્વજચિક “તાબ્રચૂડ” 
રાંખ્યું હોવાથી કેટલાક પ્રખેધકારાએ તની નોંધ લીધી હૉવાનું અનુમાનથી લાગે છે? 

ખોર્તિકૌમુદિકાર સોમેશરે તુલનાત્મક રીતે શક્તિસામર્થું રૂપક રજૂ કરતાં, 
સિદ્રરાજ કુમાર કાર્તિકેય જેવો બળવાન હોવાથી, તેને મયૂર કરતાં કુકકુટનો 
પ્વજમાં સ્વીકાર કર્મો, આ કલ્પના કવિવર સોમેશ્વરની છે. તેમાંથી પ્તજ- 
ચિહનું શ્ઞાચું રહસ્થ સમજ શકાતું નથી. ચૌયુકયોના ઇદેવ ચિવ હોવાનું 
'મૂછરાજના તાખ્રપત્ર ઉપરથી ન્નણી શકાય છે.૨ ખીજું સિહરાજે સોમનાથનો 
પરમ ભક્ત હતો એ ધતિહાસ-વિદિતિ વાત છે. ત્યારે ધ્વજચિહમાં ફૂકડો, કયાંથી 
આવ્યો તેતો ઉકેલ શૈધધાતી જરૂરત તો છે જ. કદાચ તે કૌમારીનો ઉપાસક 
હેય તો, મયૂર કે ફૂફડો સ્વીકારે અવું અનુમાન કરી શકાય. કારણુ કૌમારી 
દવાનાં પ્રિય વાહનોમાં મયૂરી સાથે ફૂકડાનો પણુ ઉલ્લેખ ધર્મશાસ્રાએ 'આપેલે 
છે.* પરંતુ સિદ્રાજ કીમાંરીનો ચુસ્ત ભક્ત હેધાની એક પણુ તોંધ હજુ 
સુધી પ્રાપ્ત થઈ નથી. સંહેસલિંગ સરોવર ઉપરનાં શક્તિપીઠમાં ૧૦૮ દેવીનાં 
'માદેશ હતો, જેવો પ્યવારે્યત નોંધ સરરવવો પુરાણુકાર ધાવ છે: તેથી 
પણુ કોમારીના ફોઈ વિશિષ્ઠ મેદિર્તા ઉલ્લેખ મળતો નથી. આથી ફોમારી 

૬ ગુજરાતના ગૈતિહાસિક શિલાલેખો, શા.'૨, મૂળરાજ સેલંકીતું સાપ્રપત્ર 
૭ ભવૂર જીવન? જતે તરારા સ્િઘરેનવે1 
જૌવારિ સ્વ સદ્યાને તારગનિ નતોશુસે॥1 ૧૫0 ઘષ્સશતી, બ. ૧૧. 
૮ સરસ્વતીપુરાણુ, સર્ગ. ૬૬, *લે!. ૧૩૬ વી ૧૫૬ 
યય 


તેની પ્રછ્દેવી હોવાના કારણે તેના પ્રિય વાહનને સિદ્રાજે પ્વજમાં સ્વીકાર્યુ 
છેવાને તર્ક અહીં બેધબેસતો નથી. 

સિહ્રાજ અપર્‌ વિક્રમ ખનવાની સહત્તાકાંક્ષા સેવતો, તેની આગળ 
વિક્રમના આદર્શો પડેલા હોઈ, તે કાઈ અનન્ય સિદ્ધિ મેળવી જગતને ચમતકા- 
શથી ચકિત કરવા પોતાની સારી પ્રજને અનૃણ્ય બનાવી, શકકર્તા થવાતી 
૪રછા ધરાવતો. તેનુ સાચુ નામ જયસિંહ હોવા છતાં સમાજે તેતે સિદ્રાજ, 
અર્થાત્‌ અનન્ય સિદ્ધિ ધરાવતે રાજેન્દ્ર માતેલ, તેની સિદ્ધિની “કેટલી ચે ચમ- 
«કારી લોકકથાઓ તે કાળે પ્રજ્નમાં વહેતી થયેલી. આથી પ્રશ્નનો મોટો ભાગ 
તેતે દૈવીશક્તિવાળા માનતો. આ જ કારણુને લઈ આચાર્ય હૈમચદ્રે પણુ 
દયાશ્રય મહાકાવ્યમાં, યોગિનીઓ તથા રત્નચૂઢનાગની ચમત્કાર રજૂ કરતી 
હષીકતો નોધી છે. આમ સિહ્ગજે કાઈ દેવની ઉપાસના કરી, અનન્ય સિદ્ધિ 
પ્રાપ્ત કરી હેવાનુ સમજી શકાય છે. કુમારપાલે વડનગરતે। પ્રાકાર બધાવ્યો 
હતો, જેની પ્રશરિતિ કવિવર શ્રીપાળે રચી છે; જે આજે પચુ વડનગરના 
અર્જુનબારી દરવાન્ન ઉપર મૂકેલી છે. પ્રશરિતતાો રચનાર કવિવર શ્રીપાળ, 
સિદ્ધરાજતો પરમ મિત્ર અતે પ્રતિપન્ન બંધુ હોવાનું તેણે પ્રશસ્તિમાં તપ્યુ છે.” 
એટલે તે જે હજીકત રજૂ કરે તેમાં અતિશયોક્તિ કદાચ હોય, પરંતુ કોઈ 
ખોટું વિધાન તો મૂંકે જ નહિ. આ પ્રશસ્તિ સિદ્ધરાજ્ના મરણુ બાદ ૮ વર્ષ 
પછી એટલે સંવત ૧૨૦૮માં લખાઈ છે. કવિ શ્રીપાળ સિદ્રાજનો સમન 
કાલીન અને નિકટવર્તી રાજકવિ હોવાથી, તે જે કાઈ એતિહાસિક વિધાનો 
સચવે તે યથાથ રોષ તેમાં શકાતે સ્થાન જ નહિ. તેણે સિહ્રાજની હુજીકત 
જણાવતાં સૂચવ્યું છેકે, “આ રૃપતિએ સિદ્દરસથી જગતને અજૃણિ (દેવા વગરનુ) 
બતાવ્યું તેથી તે સિદ્રાજ થયો.” ૫ અર્થાત્‌ તેણે એવી અપૂર્વ સિદ્ધિ પ્રાપ્ત કરી, 
જેના કારણે તે સિદ્દરાજથી વિખ્યાત બન્યો. આચાર્ય હેમચંદ્ર જે સિદ્રાજ- 
ના સમકાધીન અને પરમ પૂજ્ય હેતા તેમણે ધ્યાશ્રય કાવ્યમાં આ જ વસ્તુને 
બતાવતાં પંદરમા સર્ગમાં લખ્યું છે 'કે, “સોમનાથના મદિરમાં સિદ્ધરાજ ધ્યાનમાં 
બેઠો હતો, ત્યારે સોમનાથ ભગવાને પ્રકટ થઇ વરદાનં આપ્યું કે “પ્થ્વીને 


૬ ડ્રજાટટ નિઘ્વત્ત સટાવ્રવંષઃ થીસિર્રાગ ત્રતિવત્ર ચંણુઃ॥ 
શ્રૌણઝનાતા જવિચક્વતિ, પ્રસસ્તિમેતામજરો ડસલ્તાત્‌॥ર્‌૦॥ 
વરનતમરકાજારધશસ્તિ, ગુજરાતનદ એતિહાસિક લેખા, ભા. ૨, પેઠ. ૪૬ 
૧૦ સય: તિટ્ટરતારનિકત અમટ્રીતોવતાન દિયતિ- 
જહે શ્રીગચિટ્રેવરૃવત્તિ# થરી વિટ્રાગક્તત:॥૧૧1॥ એજન 
૩૧૪ 


અનૃણિ કરવા માટે તું સુવર્યુસિદ્દિ મેળવી સિડ્રાજ બનજે.' ''૫૧ દ્યાત્રય 
મવ્યતું આ સૂચન સિદ્રરાજે “કોઈ અદ્દભુત સિહ્ધિ પ્રાપ્ત કરી હોવાનું કહે છે, 
એટલું જ નહિ પણુ તે સિહ્િના કારણે જ તેતું સિદ્ધરાજ નામ પડયુ. 


સર્રવતીપુરાણુ આ જ હકીકતને રજૂ કરતાં, સિદ્દરાજના જન્મકાલે 
થયેલ રૈવીવાણીમાં નોંધે છે કે, “આ પ્રતાપી પુર્વ નિપુરાંતક મહાદેવજીનુ 
આરાધન કરી સિદ્દરાજથી વિખ્યાત ચકવર્તી રાજેન્દ્ર થશે.”'પ૨ આ ઉલ્લેખ 
સિદ્ધરાજ્ટે સિહ્ધિ પ્રાપ્ત કરવા મહાદેવની ઉપાસના-આરાધના કરી હતી એમ 
સ્પજુ રીતે સૂચવે છે. આથી સિદ્ધિ પ્રાપ્ત કરવા તેણું પોતાના ઇષ્દેવ શિવનું 
આરાધન કર્યું હતું. આ હછીકતને જયસિંહસૂરિના કુમારપાળગરિતથી પણુ 
ુદ્િ મળે છે. તેમાં જૂળરાજ્ના કોઈ વંશજ સિંહ-વિકમ, અર્થાત્‌ જેનું સિંહ 
“નામ છે તેવા અપર વિકમે માણેશ્વર-શિવે આપેલી સુવણુસિદ્રિધી, આખી 
પૃધ્વીતે દાનથી અનૃણિ બનાવી નવો સંવત્સર ચલાવ્યો.૫૨ આ ઉલ્લેખ પણુ 
સિદ્રાજે શિવારાધન ઠ્વારા સુવર્ણૂસિદ્ધિ પ્રાપ્ત કરી, પ્રજનતે અનૃર્ય બનાવતાં 
સંવત્સર્‌ ચલાવ્યો હોવાનું જણાવે છે. સિદ્રાજે પોતાનો સિંહ-મંવત્સર ચલા- 
વ્યો હતો, જેના ધુરાવા તરીકે કાઠીઆવાડમાંથી ત્રણુચાર શિલાલેખો સિંહ- 
સૈવત્સરના મળ્યા છે. ટૂંકમાં રુજરેશ્રર જયસિંહદેવે, મહાદેવજની ઉપાસના કરી 
સુવર્ણસિદ્ધિ પ્રાપ્ત કરતાં સિંહુ-સેવત્સર પ્રવર્તાવ્યો હતો એમ ઉપરોક્ત ગ્રમાણા 
વડે ન્તણી શકાય છે. પરંતુ તેણે શિવતું આરાધન કરવા વો પ્રયોગ કર્યો, 
તેમ જ તેતી સાથે તામ્રચૂડ-કુક્કુટતો કોઈ સંબધ હતો કેકેમ, તેતી વિચારણા 
આવશ્યક તો છે જ. 


કવિવર સોમપ્રભાચાર્ય જેમણુ કુમારપાળ પ્રતિબાધ સે. ૧૨૪૧માં રચ્યો 
છે, તેઓ સિદ્ધરાજ અને કુમારપાળના સમયમાં વિદ્યમાન હતા. તેમણે રચેલ 
શતાર્થી કાવ્યની ટીકામાં કવિવર શ્રીપાળનો એક *લેક નીચે પ્રમાણે રજૂ કર્યો છેઃ 


૧૧ દ્તાતૃપ્નાથાણુના શર્ળલિષ્તા સતમવશિર્રારાટ્યાધળ ઘરારટર,લમ.૧૫,૭ો.છ૦ 
4૨ શતારાથ્વ મરારેનં ત્વિવુરાતનર ર્ડા 

લિટર ફ્તિહ્ઝાતયસ્મિ સરિપ્યસિ॥ વરહ્યલીયુરાન, વજ ૧૫, “ઝો, «જ 
૧૨ શ્રી હિટ્ચિશ્ય ટતિ ક્ષિત્તેગૃત્‌ વમેળ। 

સરે ભણેશ્રવિતીન સવલવિટિ.॥ 

ચઃ ક્લોનિચજ્નરૃનં વિદ્ચટય દાનૈઃ। 

સંવર્લર સિગતવીરતલસનુટવ॥૧॥ ૨ ૧॥ કુમાર ચરિત, ચર્સા-ગવસિટ્ણુૂદિ 
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રે સૂષાદ જવર ળા અવે ઝસ્વતઝુરં ચછઞુઝઃ 1 

પૂઝ્યા ચશ્વરળાયુયા ઘરની ચુપ્મત્જુજે રેવતાઃ | 

ચવ યુજ્ધોત્તવ ર્રવેરુ સ્સીરઃ શ્રીતાત્રસૂટપ્યનો 

શેવઃ ૫રચત સાધુના પરિઉઝઝચત્તેજાતપત્રાં સહીન 1211 

આ શ્લોકમાં કવિરાજ શ્રીપાળ ઊંચો હાય કરી કહે છે કે હે દે્વીજઓ, 
જેને કુલદેવતા ચરણાયુધ પૂન્ય છે, સદાકાળ યુદ્ધોત્સવ દર્શન રસિક, તાખ્રચૂડ- 
પ્તજવાળા (ગુજરેશ્વર સિદ્ધરાજ) એક છત્રાપૃથ્વી ઉપર્‌ જય મેળવનારા હાલમાં 
વિદ્યમાન નથીપ* આમાંથી એટલું તો સમજી શકાય છે કે તેમતા કુલદેવતા 
તરીકે ચરણાયુદ-કુકકુટ પૂજ્ય મતાતા હતા. અનેક દેવદેવીઓની ઉપાસતાનાં 
વિધિવિધાતે તત્રશાસકારાએ રજૂ કયી છે. પરંતુ ફૂકડાની ઉપાસના મુખ્ય 
ધવ તરીકે કરવા માટેના કોઈ ઉત્લેખા મળતા નથી. યારે સિદ્દરાજે તાખ્રચૂડ- 
તે કુલદેવતા તરીકે શાથી સ્વીકાર્યો તે એક વણુઉકેલ પ્રશ્ન છે. સિદ્રાજ 
ચુસ્ત રૈવધર્માતુયાયી રાજેન્દ્ર હતો, એમ તેનુ ચરિત્રિ કહે છે, તદ્‌ઉપરાંત 
તૈશું શિવારાધન વડે સિદ્ધિ પ્રાપ્ત કરી હોવાનુ ઉપરોક્ત પ્રમાણો સચવે છે, 
લારે તામ્રચૂડ ફૂલદેવતા તરીકે શાથી પૂન્ય બન્યો તે વિચારણીય પ્રશ્ન તો છે જ. 
ભારતના પ્રધાન ધર્મોમાં વૈદિક, બૌદ્ધ અતે જૈન એ ધર્મત્રયી મુખ્ય છે. 
આ ત્રણે ધર્મમાર્ગોમાં ઉપાસના માટે, તાત્રિક પ્રયોગોતે! પ્રવાહ અતિ પ્રાચીન- 
કાળથી વહીં રજ્ઞો હોવાનું પ્રાચીન મંત્રશાસ્રાના ગ્રંધા ઉપરથી ન્નણુવા મળે 
છે. આવા પ્રયોગોમાં કેટલાક અદ્ભુત અને ચમત્કારી વિધાનો હેવાનું તેમાં 
જણાવેલ ક્યા-પહદદિ સૂચવે છે. ક્ષત્રિયકુલભૂષણુ અનેક રાન્ત-મહારાઃ્નઓ 
પોતાની વિવિધ કામનાઓ પરિપૂર્ણ કરવા, દૈવીશક્તિ મેળવત્રા આવા ઉગ્ર 
મૈત્રતંત્રનાં વિધિવિધાનો રાજ્પુરૉહિતો દ્દારા, અગર પોતાના હાથે, વિંદ્દાન 
મૈત્રશાસ્રીઓને પાસે રાખી કરતા હતા. ચૌલુકચોના રાજપુરાહિતોએ આંવા 
તાંત્રિક પ્રયોગો કરી કેઃલાક રાત્નઓનાં કાર્યો સિદ્ધ કબા હતાં, જેતી નોધ 
સુશ્થાત્સવ કાવ્યમાં ચૌલુકયોના રાજપુરોહિત કવિવર સોમમેશ્વરે કવિ-પ્રશસ્તિમાં 
જસાવેલ છે.પ૫ ગુર્જરેક્ર્‌ સ્રા પુ પોતાની સહેત્વાકાંક્ષ! સંતેષવા અને 
અપૂર્વ સિદ્ધિ હસ્તગત કરવા આવું જ 'કોઈ વિધાન કર્યુ હતું, તેના ઉપાર્ય ધવ 
તીરે શિવે ૨૫૬ ઉપાસતા, તઇષ્રચૂડ ચરષ્ાયુધનો પણુ તેમાં સહયોગ સાધ્યો 
હવા જેઇએ. 
૧૪ કાવ્યાનુરાસન, મસ્તાવના લેખકઃ શ્રી રસિકલાલ બ્ર. પરીખ, પા. ૬૯૭ 
૧૫ સુરથેધત્સવ મહાકાવ્ય, સર્ગ, (પ 
ડ્ક્ડુ 


ગંત્રમહોદધિ નામનો પ્રાચીન, મંત્રશાસ્ત્રનો ત્રંથ મહીધર્‌ નામના વિદ્ાતે 
વારાણુસી-કાશીમાં રહી અનેક તંત્રોના આધારે રચ્યો છે.૫૨ તેમાં ચરણાયુધ- 
કુકકુટર્મત્ર વિધાન નામનો, ભગવાન શિવની તાત્રિક ઉપાસના રજૂ કરતો પ્રયોગ 
આપેલ છે. ચરણાયુધ, તામ્રચૂડ કે કુક્ક્ટ એક જ શખ્દના વિવિધ પર્યાયો છે. 
આ પ્રયોળતી અંદર મુખ્ય શિવની ઉપાસના હોવા છતાં ભગવતી પાર્વતીના 
હાથમાં કુકકુટની પ્રતિમા મૂકી તેતું જ યજન-યાજન બતાવર્તા શિવસ્વરૂપ 
તામ્રચૂરતે જ સખ્ય ઉપાસ્યદેવ જ ણાવેલ છે. તેનું ધ્યાન પણુ તેવા જ સ્વરૂપમાં 
જણાવતાં નેપ્યું છે કે, “મા પાર્વતીના હાથમાં રહેલ, જેની ચાંચ લાલ, માથે 
ફુલી, સુવર્ણ જેવી કાંતિ, પાંખા ફ્દ્ડાવવામાં અતિં-દુશળ, સર્વાલકૃત, રેવતા- 
આથી પૂંન્ય, સર્વા્મસિદ્ધિપ્રદ, ભગવાન ચરણાયુધ પોતાના ભક્તોતું સંરક્ષણે 
કરો, આ પ્રયોગ રૈવપીટની અદર કરી,૧૬ તેનું પંચાંગ પુરૂશ્વરણુ વિવિધ પ્રકારો 
વડે નિરૂપતાં તેમાં જણાવેલ જપ, પૂજન તથા બલિદાન આપી અનેક સિદ્ધિઓ 
માપ્ત થતી હોવાતું ચૂચવે છે. આ વિધાત કછ્ૃપૂ્ણું અને સામાન્ય મતુષ્યથી 
થઈ શકે તેમ લાગતું નથી. આવું ઉમ્ર પુરૂશ્રરણુ રાન્ન મહારાજા કે મહાન સિદ્ધ 
પુસ્ષોથી જ થઈ શકે છે. 

સિદ્રરાજ પૂર્ણું આત્મત્રટ્દાવાળા, નીડર, સાહસિક અતે એકલવીર છતો. 
તેતે વીર વિક્રમની માફક દૈવીસિદ્િ હસ્તગત ફરવાની તમજ હતી. તે ચુસ્ત 
શિવભક્ત હોવાથી, તેમ જ ચરણ્‌ાયુધ વિધાનની ફ્લશ્રુતિમાં જણાવ્યા પ્રમાણે 
સકલ જગતને વશ કરવા, દાસ બનાવવા, કુબેર જેવી સમૃદ્દિ પ્રાપ્ત કરવા, આક- 
વૈણુ વિદ્યા વડે સર્વ મનુષ્યો ઉપર પ્રભાવ પાડવા અને સર્વત્ર જય મેળવવા, વગેરે 
અનન્ય તેમ જ અદ્ભુત સિદ્ધિઓ સાષ્ય કરવા માટે, તેણે ચરણાયુધ વિધાનની 
ઉપાસના-પ્રયોગ કર્યો હશે એમ ચોક્કસ લાગે છે.૧૪ આ જ કારણુતે લઈ. 
૧૬ વિછોકસ સાના તત્રાશિ વરાષિતો ટ્રિઘલત્તને: । ફન 

શમરોરગુલારેન માથાં સત્રમરોરધી: 1૧ ૦ ર્‌॥ામતવટોર્થી॥ તરમ રષ 
૧૭ લર્લાઇરત હીવ્તકંટ અમનૌ છેમામ્રયુતિ.1 વક્ષટ્રર વિધૂગસેર્ણવ સુક: 

શર્નાજરમ્તાવત 1 મોત્ટ્લ્ત સરો મોડન સિણઃ સર્યા્ષ તિટ્ટીકરો ॥ 

રજ્રવસુવરં સ્વચઝવટડ થાયાત્િગાન્રુવઝુ ૧૮0 એજન, તસ ૧૬ 
૧૮ શૈવવીટે ચગેત્તાત્રચૂઈું નરિજરસ્વિતમ્‌ 1 એજન, #શે. ૧૦ 
૧૬ સોગમાઢો સોસનાતે સ્તી સંજ્રાપ્તવે સુષી:। 

વસ્તિચેલરપ્રર્સ્વાપ છુચેરો ધનનતાયતાત્‌॥ ૧૫૬ 

સાસે.લિનપુસપેતેર્યાન્મંત્રી શસ નિશિ। 

વરચેર્લિષ વિજંત્રિટિનિ યોદ્યેર'વૂ॥૨૧॥ એજન 

૩૧૭ 


કવિવર શ્રીપાળે પોતાની કાવ્યાક્તિમાં વૂઝ્યાયવરળાયુઘા પરમપ ચુવ્તતુક સેવતાઃ 
પક્તિતે રજૂ કરતા, તેણુ કુલદેવતા તરીકે ચરણાયુધનો નિર્દેશ કર્યો છે. યુદ્ધમાં 
વિજ્ય પ્રાપ્ત કરવા માર પણુ આ પ્રયોગ અનઅતુભૂત હોવાથી તેનું પુરૂશ્વરણુ 
સિદ્ઠ કરી, પે!તાની સાથે અભિમત્રિત કાય્ઠના કૃકડાને રકતવસ્ત્રવેઠિતિ બનાવી 
શખવાથી સર્વત્ર જય મેળવી શકાય છે.૨૦ આવી દૈવી સિદ્ધિઓ વડે જ તેણે 
સારા ચે ભારતમાં એક શક્તિશાળી મલારાન્ેન્દ્ર તરીકેની પ્રતિઇા પ્રાપ્ત કરી 
છતી એમ કહેવામાં જરા યૅ અતિશયોક્તિ નહિ ગણાય. ન 

સિદ્ધરાજતો પુરાહિત કુમારદેવ મત્રશાસ્્રનો પૂર્ણું અભ્યાસી હતો. તેના 
તાંત્રિક પ્રયોગો અને આશોર્વાદથી જ સિંધુદેશ, માળવા અને સપાદલક્ષના રાજાઓ 
ઉપર્‌ સિદ્ધરાજે વિજ્યો પ્રાપ્ત કર્યા હતા એમ કવિ સોમેશ્વરે સુરથોત્સવમાં જણાવ્યું 
છે,૨૧ આથી એવું અતુમાન કરવાને કારણુ મળે છે “કે, “તેણે દૈવી સિદ્ધિઓ 
પ્રાપ્ત કરવા, પોતાના પુરોહિત કુમારદેવની સલાહસૂચન પ્રમાણે ચરણાયુધ (કૂકકુટ) 
મંત્રનું પુર્શ્વરણુ કરી, પોતાની પ્રશ્નને અરણ્ય બનાવવા મહાન સિદ્ધિ પ્રાપ્ત કરતાં, 
સિદ્ધરાજનું લોકપ્રસિદ્ધ બિસ્દ પ્રાક્ષ કર્યુ હતું.” તેથ! જ આજે ગુજરાતમાં તે સધરા 
જેશીંગ તરીકે વધ્યુ વિખ્યાત બન્યો છે. 

અણુહિલવાડના ચૌલુકવો ચુરત શૈવો હતા, એટલે તેમના ઇરદેવનું જ 
ગ્રવીક ધ્વજમાં રવીકારે તેમ ચોષ્કસ માની શકાય. પરંતુ ચુજરાતના સોરલંકીઓનું 
પ્વજચિહ્ન “કુકછુટ” એક અવનવું પ્રતીક હોવાથી, અત્યાર સુધી તે એક કોયડો 
જ ગણાતો અને આવું ચિહ્ન કેવા કારણુથા સ્વીકાર્યું હશે તેના માટે કેટલાક 
અતુમાનો થયાં છે. કવિવર ત્રીપાળે કરેલ ઉલ્લેખ જેતે સોમપ્રભાયાર્યે શતાર્થી 
કાવ્યની ટીકામાં રજૂ કર્યો છે, તેના આધારે સિદ્રાજ “ચરણાયુધ” ભક્ત હતો 
એમ લાગે છે. અર્થાત્‌ તેતે કુલદેવતા તરીકે પૂજ્તો હોવાથી ભગવાન શિવના 
પરમ ભક્ત આ રાજેન્દ્રે “ચરણાયુધ”” મતનું પુરૂશ્રણુ કરી તેની પ્રસન્નતા મેળવી 
તે દ્રારા અપુર્વ સિદ્ધિઓ પ્રાપ્ત કરત, તેમનુ પ્રતીક ધ્વજચિહ તરીકે સ્વીકારું 
હતું એમ આટલા લાંબા વિવેચન ઉપરથી ફલિત થાય છે. 


૨૦ યાદના કુરુ છત તક'દ સ્માજરેટતૂન્‌! 
વિરાટ જુવમુટે ટ્રઘ્ટલા વ૭ામેતે રને?ય; 9 
મીલાટ્શવિશઃ સર્વે ર્વ જરિળો ચથા॥ ૪૮ થી પર । એજન 
૨૬ સુરથાત્સવ, અ. ૧૫, *લો ૨૩-૨૪ 
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ન દીપાણીવ 
ગપાદક અને પ્રકાશકઃ પ્રભાશેકર આધડભાઈ સોમપુરા 
કીંમત ર્‌. ર૫ * પ્રકાશનસ્થાન : પાલિતાણા, સૌરાષ્ટ્ર 


શિલ્પ અતે સ્થાપત્ય એ પ્રજ્નજવતના ઉન્નત વિકાસનું પ્રકાશ-ચિઠ્ઠ છે. 
જનતાની સંસ્કાર-સમૃદ્ધિનું માપ શિલ્પ, ફલા અને સ્થાપત્ય ઉપરથી કાઢી શકાય. 
માચીન ગ્રીક અને રોમન પ્રશ્ન કલાસય જીવન ગાળતી સરકારી પ્રશ્ન હતી, એમ 
તેતાં કલાસ્થાપત્યોના આધારે ન્તણી શ#ીએ છીએ. ભારતે પણુ શિલ્પકલાને! 
અપૂર્ધ વિકાસ સાધ્યો હોવાનું, આપણા પ્રાચીન ગ્રંથોના આધારે ન્તણુવા મળે 
છે, મહાભારતમાં જષાવેલ યુધિષ્ઠિરના રાજપ્રાસાદ અને સભાપંડપ, મય દાનવે 
રચ્યો હતો, નેને ન્નેતાં જળ ત્યાં રથળ અને રથળ ત્યાં જળની ભ્રાતિ થતી 
હોવાની અદ્દભુત રચનાના ઉદ્લેખો ભારતીય શ્થાપત્યોની ઉત્કૃછ્તા સૂચવે છે. 
આ સિવાય રામાયણુમાં જણાવેલ અયોધ્યા અને લેકાનગરીના પ્રાસાદોના વર્ણનો 
ભારતીય શિલ્પસંસ્કૃતિની અદ્ભુત કલાસાધનાનો પરિચય આપે છે. 


શિલ્પશાસ્ર એ એક અનુપમ ધમેશાસ્ત્ર છે. તેની પ્રાચીનતા વેદકાળ સુધી 
લઈ જઈ શકાય તેમ છે. વૈદિક સાહિત્યમાં શલ્બસત્રની અંદર યસ્ીય વેદીઓ 
તથા ફૂંડો બનાવવાનાં વિવિધ વિધાતા સચવ્યાં છે. ગહસશ્રોમાંથી વાસ્તુકલાતી 
સપ્રમાણુ માહિતી ઉપંલબ્ધ થાય છે. આમ પાંચ હન્નર વર્ષોથી વારતુવિઘાતો 
પ્રયાર ઊતરી આવ્યો હોવાનું એતિહાસિક સાધનો દ્વારા ન્નણી શકીએ છીએ- 
તેનો ઉત્તરોત્તર વિકાસ સાધતાં દેશ, કાળે અને પરિસ્થિતિને અનુરૂપ સેંકડો મથા 
વાસ્તુવિદ્યા, કલા અને સ્થાપત્ય ઉપર આજે વિદ્યમાન છે. પરતુ આ ગ્રંથોનું 
યોગ્ય પરિશિલન કરી, તેનો મમે સમજનારા અને સમન્નવનારા વિદદાનો આજે 
ભારતમાં ગરયાગાંઠયા જ છે, વારતુવિધાના વિઠ્ત્તાત્રચૂર મહાન ગ્રંધો આપણુ 
આરૂઢ શિલ્પકલાના વિદ્દાતોએ પૂર્યકાળમાં રચ્યા છે અને તે પૈ#ી માનસાર, 
અપરાજીત -પ્રરછા, કાસ્યપીય શિલ્પ, વાસ્તુમંજરી, માસાદ્મંડન વગેરે 
જલા યે ગ્રંથો પ્રસિદ્ થઈ ગયા છે. પરંતુ કેવળ ગ્રંથો પ્રસિદ્ધ કરવાથી 
તે કલાની અહ્તન પછીન થઈ ર5 નથ. નળ ૨2 કઝ ર્જ 
સમજવનાર, અનુભવસિદ્ધ વિદ્દાન સ્થપતિઆ ને તેનાં રહરયો રજૂ 
કરે તો જ, તેતો પરિચય આ વિઘા પ્રત્યે અભિરુચિ ધરાવનારા કલાગ્રેમીઓને 
કરાવી શકા્‌ય. ભારતીય વાસ્તુવિઘ્યાના ગણ્યાગાંઠયા વિઠ્ઠાનોમાં શ્રી. પ્રભાશંકરભાઈ. 
સેમપુરાતું સ્થાન અનોખું છે. તેમણે સ્યાપત્યશાસ્ત્રના ઊંડો અભ્યાસ કરી, પ્રષો- 
ગાત્મક રીતે ર્શ્તૂ કરતા, અતેક નાનામોટા દેવપ્રાસાદેો ચુજરાત કાકિયાવાડમાં 
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તેમના નેતૃત્વ નીચે બંધાવ્યાં છે. આ મહાન સ્થાપત્યો જ તેમની વિદઠ્ત્તા, અનુ- 
ભવ અને કલાસૂઝનો પ્રત્યક્ષ પરિચય કરાવે છે. તેમના હરતે સંપાદન થયેલ 
દ્ીષાર્ણવ શ્રેય, વસ્તુશાસ્રનો એક અનન્ય ત્રંથરત્ત છે. આ ગ્રથમાં કુલ સત્તા- 
વીસ અધ્યાયો હોઈ) તેમાં મંદિર-નિર્માયુ ચંગધી સક્મમા સદ્ષમ વિગતો આપેલી 
છે. આ ગ્રથતુ ગુજરાતી ભાષાંતર કરી, તેતુ સોમપ્રભા અભિધાન રૂ કરતાં, 
દરેકે દરેક વિગતોને સંપૂર્ણ ખયાલ આપવા ચીવસપૂર્કક મહેનત લીધી છે. તદ્‌- 
ઉપરાંત તેમાં ૫૬૦ નકશાઓ તેના ઉદાહરણાર્થે રજ કરી, શિલ્પશાળાના અભ્યા- 
સીઓતે તે થાસ્ર સમજાવવાનો અતુયમ પ્રયત્ન સાધ્યો છે. ગુજરાતી ભાષામાં 
ટીકા, વિવેચન અને સૌદાહરણૂ રજૂ કરતા આ ગ્રથનુ મહત્ત્ત ઘણુ જ ઊંચુ છે. 
કલાપ્રેમી દરેક અભ્યાસીઓએ, આ ગ્રોથ વાચવા-વિચારવા ઉપરાંત એક રવાધ્યાય 
ગ્રથ તરીકે રાખવા જેવા છે એમાં તો શક નહિ. શિલ્પરત્તાકર પછી આવો 
ખોને ગ્રથ તે દ્ીીપાણીવ છે. શિલ્પરત્નાકર એક ંપ્રહમ્રય છે. જ્યારે દીપા- 
ણવ વાર્તુવિવ્યાના આકર ગ્રથ હોઈ, તેનાં વિધાનો, વિગ્રતો અને તલદર્શનો ર્જ 
કરતાં ઉદાહરણ, નકશાઓ વ. શિલ્પશાસ્રની અનેક મર્મો-આંટીધૂટીઓનો ઉકેલ 
આવે છે. ભારત સરકારે તેની કદર્‌ કરતાં સારી એવી રકમ તેના પ્રકાશન સાટે 
આપી છે. જે આ ગ્ર'થનું મહત્ત ઘણું જ ઊંચુ હોવાની પ્રતીતિ આપે છે.આવા 
વિરલ ગ્રંથોનું પ્રકાશન સાંસ્કૃતિક દષ્ટિએ ધણું જ મૂલ્યવાન હોઈ, શ્રી પ્રભાશેકર- 
ભાઈ જેવા વિરલ સ્થપતિઓ પોતાના અભ્યાસના નિચોડરૂપ વારતુકળાના 
વધુ મથા પ્રકટ કરી ભારતીય શિલ્પશાસ્રતે બહાર મૂકશે એ જ અભિલાષા. 


કલેયાલાલ ભાઈશૈકર્‌ દવે 


ગુજરાતનું પ્રાચીન તીર્થે અને 
સૌન્દર્યધામ મહી-ગળતેશ્વર 


શ્ર્યુંબકલાલ સ1. શુક્લ 


કર, તીર્થધામ અને સૌન્દર્ધધામ ઠાસરા તાલુકાના અંતાય રટેશનથી 
બે માઈલે દૂર આવેલું છે. આણુદ-ગોધરા લાઈન પર હોસરાથી 
ખીજે સ્ટેશને આવે છે. ડાકોરથી બસમાં પણુ જવાય છે. અંબાય રટેશન 
પહેલાંના રેલવે ફાટક આગળ “મહી-ગળતેશ્વર અહીંથી જવાય છે' એવું પથ્થરનું 
પાટિયું મારેલું છે. રસ્તો રેતાળ અને મરડિયાવાળા હોઈ સવારના જવું સલા- 
મત છે. બપોરના છાયા ન મળતી હોઈ બે માઈલનેો માડ પણુ ઘણે! આકરો 
લાગે છે. વચ્ચે એક મુવાડું નામતું નાનું ગામ આવે છે. તેમાં પ્રાથમિક શાળા, 
માતાજીની દેરી ને તોરણુ, પરબડી અતે ઢોરના તેસ હેય તેવું ગામડું લાગે છે. 
ત્યાંથી આત્રળ જતાં એક છાપરીમાં ઠંડા પાણીની પરબ આવે છે. તે પાણી 
પાતી ડોશી તેના અનુભવની અલકમલકની વાતો ર્સભળાવે છે. તે સાંભળીને 
ગ્રવાસી આગળની એક સુંદર ઊંચી ટેકરી ઉપર પહેંચી ન્નય છે. ચોતરક્‌ 
ધીખતા તકકામાં થે નિસર્ગતો બહાર ન્તેવા મળે છે. નિરભ આકાશ, દૂર દૂરની 
ક્ષિતિજમાં દેખાતા આંબા, મઠૂડા અતે કેર, કંથારનાં ઝાડવાં દેખાય છે. મહીનાં 
કોતર, કાળમીંઢ પથ્થરોતી ભેખડો ને તોતિંગ શિલાઓને ણુ વાચા ફૂટે છે 
ને પ્રવાસીને મતોમન સત્કારતી લાગે છે. કવિહધ્ય આ બધું ન્નેઈને નાચી 
ઊઠે છે ને ગાઈ ઊઠે છે કે, 
“ીલા પીતાં હું નથી રૅ ધરાતો, 
એવા દીકો મે મહીતો કિનારે” 

આ અતે આવી ખીજ કેટલીક પંક્તિઓનું રજન કરતો એ મહીંગળતેશ્ર 
પહેંચે છે. 

સુંદર શિવાલય છે, નિસગના બહાર છે, જક્ષેનો મર્મર ધ્વનિ સંભળાય 
છે, ધર્મશાળાની સગવડ છે, સીતારામ નામના એક સાધુજ ત્યાં રહે છે. તેમની 
પહેલાના મહંત એક વીરપુરૂષ હતા, સાધુ-સંતો અને અતિચયિ અભ્યાગતોતો સત્કાર 
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અહીં આવીતે વસેલા વેોએ તેમતું સન્માન કરેલું અતે તે પછી દેવો સ્વર્ગમાં 
ચાલ્યા ગયેલા એવી એક દંતકથા આ સ્થાન સાધે જ્નેડાયેલી છે. વળી ગાલવ 
મુનિએ પણુ અહીં તપ ડર્યાના ઉલ્લેખ ન્ેવામાં આવે છે. સત્યકામ ભ્નભાલનો 
આશ્રમ ઉત્કઠેૅશ્વર નજીક હતો! અને તપસ્વી ગાલવ આ સહી-ગળતીના સંગ્રમ- 
સ્થાતે તપશ્ચર્યા કરતા હતા. શિવરાત્રિ અને જન્માણુમીએ આ રથાતે મોટા મેળા 
ભરાય છે ત્યારે હન્‍્નરો યાત્રાળુઓ આવે છે અને “જય શંભે' ! “જય કૈલાસપતિ'ના 
યુલદ્દ અવાજેથી શિવાલય ગાજી ઊઠે છે. એના શિલ્પમાં દેવરેવીએનતી મૂર્તિઓ, 
નૃત્ય કરતી નર્તિકાઓ અને મૃદગ, ઝાંઝપખાજ ને કરતાળ ખતન્નવતી તથા 
કીર્તનવંદન કરતી પથ્થરમાથી કડારી કાઢેલી સુંદર કોતરકામવાળી મૂર્તિએ છે. 

રશિવાલયના પાછલા ભાગમાં એક શિલાલેખ છે પણુ તે વાંચી શકાતો 
નથા. સાતસોથી આઠસો વરસ પહેલાંનું અને સિદ્રાજના સમયમાં બંધાયેલું 
આ શિવાલય છે એમ અવુમાન થાય છે; અતે શ્રી. કે. કા. શાસ્ત્રી જેવા 
વિદ્દાન ધૂળધોયા આ વાતને ટેકો આપે છે. ચુજરાત સરકારનું આઠર્યોલાજિકલ 
ખાતું અને જિલ્લા લોકલ બોર્ડ આ સ્થાનના મંરક્ષણું તે મંવર્ધન માટે પ્રયત્ત કરે છે. 

ઊગતું પ્રભાત અને આથમતી ગંધ્યા તથા શરદની શીળી ચંદ્રિકામા આ 
સ્થાનનું નિસર્ગ ભારે ખીલી ઊઠે છે અતે પ્રવાસીતે આનંદ, સુખ, શાતિ અને 
ગંતોષ આપી રહે છે. સૂસવાતા પવન અને પાણીના ધસારાથી નિર્માયુ થયેલા 
કૃપા, ભુવારાએ અતે નાનાં તળાવ અને ગજ્ઞાઓ જેવી બતી ગયેલી રચનાઓ, 
પવન, પાણી ને ઠંડીગરમી પથ્થરો ઉપર પણુ કેવી અસર કરૅ છે ને ધસારો 
પહેંચાડે છે તે નનેવા મળે છે. 

સંગમ પાસેનો ર્મશાનઘાટ માનવીતે જીવનનો અત પણું નિશ્વિત છે તે 
વાતની યાદ કરાવે છે ને નનણે કહે છે કે “કરો કરા કાઈકે કામ સારુ.' સારસ 
અને જળકૂકડીઓ આ સંમમર્થાને સુક્તવિહાર કરતાં ને પ્યાન ધરતા મત્સ્ય- 
ભોગી બગલાઓ અને સારસસારસીની જ્નેડીએ અહીં ન્તેવા મળે છે. મત્સ્યના 
શિકારી શૈધક્રા પગુ અહીં ફરતા જેવામાં આવે છે ને તેમના હાથમાં તીર- 
કામઠી ને લોલ હોય છે. 

નબાલમુનિના ઉત્કઠેશ્વરનું શિવાલય ને ત્યાતો યોગાશ્રમ, વાનપ્રસ્થાશ્રમ 
જુદો લેખ માગે છે. અહીં તો ગાલવમુનિની તપોભૂમિ તરીકે વિખ્યાત 
મહી-ગળતેશ્વરના આ સૃષ્ટિોંદર્થ વચ્ચે રોભીદ્ઠેરહેલા શિવાલય ને તીર્યસ્થાતતો 
દૂધ પરિચય આપવામાં આવ્યો છે તે ઉપકારક થાએ 1 
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કરતા. આજુખાજીનાં ગામડાંમાથી સદદ મળતી તે ક્ષેત્રનો નિભાવ થતો. તેમનું. 
એક નાનકડું સ્મૃતિમંદિર્‌ છે. એ મરદ-મુછાળા ભવ્ય ક્ષત્રિયવીરતી સ્મૃતિનાં 
યિહ્ જેવાં ઢાલ અને તઘવાર યાં ન્નેવ્રામાં આવે છે ને એક અવધૂતની 
ધૂણી પણુ છે. 

મહીસાગર કહેવાતી મહી નદી કાળર્મીઢ પથ્થરો વચ્ચેથી માર્ગ કાપતી 
ઘ્રોધમાર વહી ન્નય છે અને તેતે નાનકડી ગળતી નદી પાસેની ડુગરીમાંથી 
નાચતી કૂદતી ઊતરી આવીને મળે છે. સંત્રમસ્થાને ગગા-યમુનાના ત્રિવેણી રનાન 
જેવો મહિમાં ગણાય છે. ખપોરના ધોમ ધીખતા હવામાનમાં પણુ મહી- 
સાગરનાં વારિ શીતળ ને આહલાદક હોય છે. સ્નાન પાન ને કપડાં ધોવાની ભારે 
ભન્ન રહે છે. કચાંક કયાક ધોધ જેવા પ્રવાહો તે ઊંડા ધરા છે, તેમાં અસાવધ 
ગ્રવાસી “કોઈ કોઈ વાર જન ગુમાવી બેસે છે. 

ગુજરાત પ્રાંતમાં શેવ (પાશુપત) ઉપાસનાની પરપરા અતિ પ્રાચીન- 
કાળથી ચાલી આવે છે. પાશુપત સંપ્રદાયના એક પ્રસિદ્ધ પ્રવર્તક આચાર્ય 
લકુલીશના સિહાંતો ગુજરાતની ભૂમિમાં જ પ્રથમ પ્રચલિત થયા હતા. 

આ સૌન્દર્યધામ અને ધાર્મિક છ્ષેત્રની મુલાકાતે માનવીતે અજબ બચાણુ 
નનગે છે, અને ત્યાંતુ સૃણ્ટિસૌન્દર્ય તથા ધાર્મિક વાતાવરણુ કોઈ અવનવી 
ભાવના ને ચેતના જગાડી નય છે. મહાદેવ ગળતેશરનાં ચરણુ પખાળતી આ 
ખને નદીએ વહે છે ને ચોમાસામાં તો બન્ને નદીઓ શિવાલયનાં પગથિયાં 
સુધી પહોંચી ભગવાન ગળતેશ્વરનાં ચરણુ પખાળી ન્નય છે. 

આ પવિત્ર સ્યાને જવાનો યોગ ત્રણુચાર વરસ પહેલાંજ આવ્યો ને તે 
એક પૉંડિચેરી આશ્રમબંધુના ઈજનથી. આ સનોરમ ભૂમિ ભારતનાં નરનાર- 
ને પોતાને ત્યાં પધારવા આમૅત્રણુ આપી રહેલી છે; તે ગુજરાતનાં ઉત્સવિયાં 
નરનારને, સાહિત્ય ને શિક્ષણુ -સંરકારવાંછુ યુવકયુવતીઓને ને રખડુ ટોળીઓને 
તો જણે ખાસ બોલાવે છે. 

વનની “કાઈ અઘોર ગદ્દામાં શિવજી તપ ડરતા ખેક્ષ હોય તેવું સ્થાન છે. 
શિવાલયના અધારધેર્નાં એક વિશાળ ભૂંગળ ખંડમાં ભવ્ય શિવલિંગની સ્થાપતા 
કરેલી છે, અને શિવજતા તપમાં કોઈ ભંગ ન પાવે તે માટે દણીધર નાગની 
હ્ત્રઠાયા કરવામાં આવેલો છે. 

તોતિંગ પાષાણાની શિલાઓ અને એવી જ શિલાએમાંથી 'કોતરામેલી 
રવ-દેવીઓની મૂંવેઓ અને નરવઝીઓનાં શિલ્પ આ શિવાલયની પ્રાચીન નતશે- 
જલાલી અને પુરાતનકાળના તેના અસ્તિત્વનો ખયાલ આપે છે. 

આ શિવાલયની રચના રાતોરાત થયેલી અને ભગ્રવાન શિવજી સ્વર્ગમાંથી 
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અહીં આવીને વસેલા વોએ તેમનું સન્માન કરેલું અતે તે પછી દેવો સ્વર્ગમાં 
ચાલ્યા ગયેલા એવી એક દંતકથા અ સ્થાન સાથે ન્નેડાયેલી છે. વળા ગાલવ 
મુનિએ પણુ અહીં તપ કર્યાનો ઉ'લેખ નેવામાં આવે છે. સત્યકામ ન્નખાલનો 
આશ્રમ ઉત્કકેશ્વર નજીક હતો અને તપસ્વી ગાલવ આ મહી-ગળતીના મંગમ- 
સ્થાને તપશ્રયો કરતા હતા. શિવરાત્રિ અને જન્માણ્મીએ આ રથાને મોટા મેળા 
ભગય છે ત્યારે હત્નરો યાત્રાળુઓ આવે છે અતે “જય શભે!' ! “જય ડૈલાસપતિ'ના 
અુલદ અવાજથી શિવાલય ગાજી ઊઠે છે. એના શિલ્પમાં દેવદેવીઓતી મૂર્તિઓ, 
કૃત્ય કરતી નર્તિકાએ અને મૃદંગ, ઝાંઝપખાજ ને કરતાળ બન્નવતી તથા 
કીર્તનવંદન કરતી પશ્થરમાંથી કડારી કાઢેલી સંદર 'કોતરકામવાળી મૂર્તિઓ છે. 

શિવાલયના પાછલા ભાગમાં એક શિલાલેખ છે પણુ તે વાંચી શકાતો 
નથી. સાતસોથી આડસેો વરસ પહેલાંનું અને સિદ્રાજના સમયમાં બંધાયેલું 
આ શિવાલય છે એમ અનુમાન થાય છે; અતે શ્રી. કે, કા. શાસ્્રી જેવા 
વિઠ્દાન ધૂળધોયા આ વાતતે રેક આપે છે. ગુજરાત સરકારનું આકર્યોલાજિન્કલ 
ખાવું અને જિલ્લા લોકલ ખોર્ડ આ રથાનના મંરક્ષણુ ને સંવર્ધન માટે પ્રયત્ન કરે છે. 

ઊગતું પ્રભાત અને આથમતી ચંષ્યા તથા શરદની શીળી ચદ્િકામાં આ 
સ્થાનનું નિસર્ત્ર ભારે ખીલી ઊઠે છે અને પ્રવાસીને આનંદ, સખ, શાંતિ અને 
ગંતોષ આપી રહે છે. સસવાતા પવન અને પાણીતા ધસારાથી નિર્માણુ થયેલા 
ફૈપો, શુવારાંએ અને નાનાં તળાવ અને ગાઓ જેવી બતી ગયેલી રચનાઓ, 
પવન, પાણી ને ઠડીગરમી પથ્થરો ઉપર પણુ કેવી અસર કરે છે તે ઘસારો 
પહેચાડે છે તે ન્નેવા મળે છે. 

ચંગમ પાસેનો સ્મશાનઘાટ માનવીને જીવનનો અત પણુ નિશ્ચિત છે તે 
વાતની યાદ કરાવે છે ને જણે કહે છે કે “કરો કરો કાંઈક કામ સારુ.' સારસ 
અને જળકૂકડીઓ આ રસંગમરયાતે મુક્તવિહાર કરતાં તે ધ્યાન ધરતા મત્સ્ય- 
ભોગી બગલાઓ અતે સારસસારસીની જ્નેડીઓ અહીં ન્તેવા મળે છે. મત્સ્યના 
શિકારી શોધક પગુ અહીં ફરતા જવામાં આવે છે ને તેમના હાથમાં તીર- 
કામઠી ને ગલેલ હોય છે. 

નતબાલમુનિના ઉત્કઠેશ્વરનું શિવાલય ને ત્યાના યોગાશ્રમ, વાતપ્રસ્યાશ્રમ 
જુદો લેખ માગે છે. અહીં તો ગાલવમુનિની તપોભૂમિ તરીકે વિખ્યાત 
મહી-ગળતેશ્વરના આ સૃષ્ટસંદર્ય વચ્ચે શોભભીટુરહેલા શિવાલય ને તીર્યર્યાતતો 
ટ્વેકા પરિચય આપવામાં આવ્યો છે તે ઉપકારક થાઓ ! 
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કેલાવિભાગ-નિબૈધ 


નાગલોકમાં 


[મણિપુરરાજ્ય વિસ્તારની આદ્વિાસી જ્નતિઓતાં નૃત્યો, 
વૈશભ્રષા, સંગીત પ્રત્યાદિ વિષેના અભ્યાસ-નિબંધ.] 


સુતીલ કેપડારી 


રથળઃ ઈગ્ફરાલ - મણિપુર; મેક્સવેલ બાઝાર; હોટેલ બ્ોડવે. 
સમયઃ જથી ડિસેમ્બર ૧૯૫૯ની વહેલી સવારના પાંય-સાડાપાંચને. 


પાસ ગાઢ ધુમ્મસ છાર્યું હતું અને અચિંતાના દેલ ધડૂસી 0ઠપા. 
એની સાથે ગૉંગ(૯૦ા૪ટ્‌)તો ટેકરીઓમાં પડઘો પાડતો સૂર ભળવા 
લાગ્યો અને હેઇસોા હેઇસા અવાજ પણુ કાતે પડયો. હું પથારીમાં સફાળો ખેઠો 
થઈ ગયો. ઠંડી તો એટલી બધી હતી 'કે રન્નઈ ખસેડી ઊઠવા મરજી ન યાય. 
પણુ આ અપરિચિત વાતાવરણમાં વહેલી સવારે આ શું થઈ રહ્યું છે તે જણુવાનું 
કુતૂહલ “કેમે કર્યું રાજી શકાય એમ નહણેતું. ઝટપટ ગ્રેટ્કાટ અને માથે કાનરોપી 
પણેરી રમતને દરવાનને ખોલી, હોટેલની કહેડા વિનાતી તિસરણીય સાચવીતે 
અંધારામાં નીચે ઊતર્યો. ખીશ્ત સાથીદારાની રૂમના ખારણાં બંધ હતાં. નીચે 
હોટલમાં એક આદિવાસી નાગા ન્નતિનો છોકરડો મરધીની કતલ કરી એનાં પીછાં 
ઉખાડતા હતો, ઉતાવળે એને “હમણાં આવું છું' કહી જે દિશામાંથી અવાજ 
આવતો હતા એ બાજુ દોડયો. ધ્ુગ્મસમાં માત્ર એ સરતી આંગળી પકડીને જ. 
જવાય એમ હતું, થોડી વારે એ ર્યળે પહેંચ્યા અને નેઉં છુ તા -- 
ચારે બાજી તોરણુ, કેળના યાંભલા અતે ખીજ સોભા કરી છે. વચમાં એક 
ઇલસી-કઃારા જેવી રચના કરી છે અતે પાસે મધોડા ઉંચો સ્તંભ રોપ્યા છે. 
ત્યાં મોટા સાંઢનું ધડ પડયુ છે. ત્રણેક યુવકો મોટા મોટા દાવ (છરા) વતી એનું 
પેટ ચીરી માંસતા લેયા બહાર કાઢે છે! કણી લગી એમના હાથ લાલ લાલ 
ઉષ્ણુ રક્તથી ખર્ડાયા છે અતે હાયમાંનાં “દાવ'નાં રૂપેરી પાનાં ઝગારા મારી 
રશ્યાં છે. જમણે હાથે આઠથી દસ ભૂંડ, વાર વાર લાંબા લે!ખેડતા સળીઓ પર 
નીચેના અગ્નિતાપણામાં શેકાઈ રહાં છે ને પેલા વધસ્તંભ પાસે મોટા સાંઢનું 
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માથું શિંગડાતે આધારે બાંધ્યું છે. ત્યાં ચોપાસ લોહી જમીં ગ્યું છે, સાદડી વડે 
મોં ઢાંક્યું છે. એના ઉપર વચમાં ગાળ અને ઉપલે છેડે ડાબેજમણે વિવિધ 
આકૃતિઓ લોહી વડે કરી છે. હેલ ધડૂસે છે, ગૉંગ ઢાંગ ઢાંગ વાગે છે અને 
જેટલાં ય ઉત્સાહી યુવક-જૂથ આનેદભરી આતુર આંખો વાટે વધેરાતા સાંઢને 
જેઈ રહ્યા છે. આટલું બધુ લાલ લાલ ઉષ્ણુ રક્ત, ભૂંત્તતા ભૂડ અતે આ 
ર્વટટલળ વાતાવરણુ ન્નેઈ ધડીભર તો હું કઈ સૃજ્િમાં આવી પડયો છું તેની 
કલ્પના જ કરી શકો નહિ. પાસે “મેરા નહિ એટલે આ લ%લાધ્લળલતદતો 
માર્યો પાછે હોટેલ પર્‌ દોડનો અને બારણાં ખખડાવી “ગોવિંદજી !' 'ગાવિદજી !” 
ખૂમ। પાડી અમારી મેટળીના કેમેરામેનતે ઉઠાડવા ધાંધલ મચાવી મૂકી. પણુ આવી 
ટાઢમાં અસરો વેળાએ 'ાઈ ચૂં કે ચાં ન કરે! થોડી વારે ચિઠાઈ તે ગોવિંદજી 
ઊઠયા. મેં ઉત્સાહભેર બધાનું વર્ણન કર્યું અને એ પણુ ઝટપટ ફ્લેશકેમેરા લઈ. 
આવરા બાવરા તૈયાર થઈ ગયા? ને વળી પેલે સ્થળે અમે પહોંચ્યા, અમારા સૌ 
માટે આ અતુભવ નવે હતે! ! 
તે આ તો શરૂઆત જ હતી. હજી કાલ રાત્રે જ અનેક ડુંગરમાળ વટાવી 
દ્માપુર રેડ સ્ટેશને થઈ બસમાર્ગે ઇમ્ફાલ - મણિપુર આવી થાકંના માર્યા લોથ- 
પાથ થઈ, આ નર્યા લાકડાની બનાવી હોય તેવી બર્મી ધરના ઘાટ નેવી હોટેલમાં 
સૌ સૌની ઓરડીઓમાં પથારીમાં ઢગલો થઈ પડયા હતા. સવારે ૧૧ વાગ્યે 
સેકેટરીએટમાં જઈ સ્થાનિક ટ્રાઈનલ કમિશનર મી. હિપસનરાયતે મળી મણિષુર 
રાજ્યની આદિવાસી ન્તતિઓના સંસ્કૃતિક સર્વેક્ષણુ વિષે છેવટની યોજના ધ- 
વ્રાની હતી. ત્યાં આ વહેલી સવારે જ “કણુઈ  ન્તતિના નાગાલોકની પ્રાસંગિક 
ઉત્સવવિ ધ જેવા મળતાં આવું ધણું વિગતે ન્નેવા મળશે એવી આશા ખેધાઈ, 
અને એ અક્ષરશઃ પાર પડી. 
લેદકાલીન મણિપુર (વવમાન સમયમાં ઇગ્ફાલ નામે ન્નણીવું) કર્ક રેખા 
આગળે ઉત્તરે ૨૪” અને પૂર્વે ૯૪” ને સ્થાતે આવેલું છે, પરંતુ તેના વિષેના 
ચોક્કસ ઉલ્લેખ તો મહાભારત તથા શ્રીમદ્‌ ભાગવતમાં જ મળે છે. મણિપુરના 
રાજવશીઓ પોતાને ચિત્રાંગદાના પુત્ર બછુવાહનના વશજ ગણુ છે. મહાભારતના 
આદિ તયા અશ્રમેવ અને શ્રીમદ્‌ ભાગવતના નવમા રપતા બાવીસમા અધ્યાય 
* આ વિષેના ઉદલેખ છે. તીથપર્યટન કરતાં કરતાં પૂ્યે ભારતમાં આવતાં તૃતીય 
પાંડવ અ્જીને એરાવતવશીય નાગરાજ કૌરખ્યની કન્યા ઉલૂપીનું પાણિપ્રકળુ કર્યુ. 
તેનાથી જે પુત્ર થયો તેનું નામ ઈરાવત રાખ્યું. ત્યાંથી પણુ આગળ પૂર્ય તરક 
જતાં મણિપુરરાજ ચિત્રવાહનતી કન્યા અતે નાગકન્યા ઉલ્રૂપીની પ્રિયસખી ચિત્રાં- 
ગદા સાથે લગ્ન ફર્યૈ. તેનાથી થયેલા પુત્રનું નામ બણુવાહન રાખ્યું. પાંડવોએ 


ટ્ર્હૃ 


જ્યારે અશ્વમેઘ યન કર્યો ત્યારે અશ્વના રક્ષણુ માટે અર્જુન ગયેલા, બલુવાહતે 
આ અકશ્ચને બાંધી પાંડવોતું સાર્વભૌમત્વ સ્વીકારવાની ના પાડતાં પિતા અને પુત્ર 
વચ્ચે યુદ્દ યર્યું. અર્જીનના મદતું ખેડન કરનાર આ જ બણુવાહન, 

આ નાગગજ તે હાલના નાગા પવતના આદિવાસીઓના જ પૂર્વેન્તે હોય 
એમ લાગે છે. પ. સ. પૂર્વે ૪૦૦૦ પ૨ તિન્બતો-ખર્મત તથા કલારિયન નામની 
ખે જતો કામરૂપ (આસામ)માં આવીતે વસી હતી. નાગા, મિકિર, મુકિ, ઇત્યાદિ 
આસામના આદ્વાસીઓ આ જ પ્રશ્નના વશન્ને હેય તે તદત સંભવિત છે અતે 
નાગરાજ તે તેમના જ રાન્ન હોવાનો સંભવ છે. મણિધુર એ ભારતવર્ષના પૂર્વ- 
તમ્‌ દેશ છે. નાગરાજને નાગા આદિવાસીઓના પૂર્વજ માનવાનું કારણુ એ છે 
કે મશિપુર અને નાગા ગ્રદેશની સીમાએ એકખીન્નને અડંકેથી છે. મલિપુર દુર્ડીમ 
નામા પર્વતમાળા તથા અભેઘ જંગલોથી હાલ પણુ ઢંકાપેલું છે. અર્જુન પહેલાં 
આર્યલો[ો ત્યાં પહેંચ્વા નહોતા? અને તેથી જ પૂર્ડને આર્યવ્જિત દેશ કહેતા. પ્રથમ 
પૂરક તર૬ આર્ય લેછાનાં પગલાં કરનાર દ્વિતીય પાંડવ ભીમસેન હતા. હીડમ્બાપુર 
(હાલના ૬માપુર)ની હૈડમ્બા સાથે એણે લગ્ન કર્યુ હતું. અજુને તેથી પણુ આગળ 
જઈ છેક ભારતવર્ષની પૂર્યતમ્‌ સીમા પરના મણિપુર સુધી આર્ય ગંસ્કૃતિ પ્રસારી.* 

ભારતની ઉત્તર-પૂર્ય દિશામાં બર્માનતી સરહદ લગોલગ મણિપુર રાજ્ય 
આવ્યું છે. કેન્દ્રીય સરકારના શાસન હેૅડળના આ પ્રદેશની ઉત્તરે નાગા હિલ્સ, 
પૂર્કે બર્મા, દક્ષિણું મીઝા હિલ્સ, પશ્ચિમે કાચાર તેમ જ આસામનાં મિકિર અને 
ઉત્તર કાચાર હિલ્સ આવેલા છે. હાલ પણુ જમીનમાર્ગે એકમાત્ર દિમાપુર 
શેડથી મોટરમાં જ એકસો તેત્રીસ માઈલના ગાઢ જંગલોથી ઘેરાયેલો રસ્તો ભેટીને 
મલિપ્રુર જવાય છે. એ સિવાય કલકત્તા, અગરતશ્લા થઈ ને વિમાનમાર્ગે મણિ- 
પુર્‌ «ઈ શકાય છે. આવી ભૌગોલિક સ્થિતિને કારણે આધુનિક ્સસ્કૃતિની 'કેટલીક 
અનિણ અસરોમાંથી ત્યાંના કલા-પ્રકાર અતે આદિવાસીઓ કઈક અંશે મુક્ત 
રહી શકયા છે, અગ્રેજ્ને તા મણિપુરમાં બહુ મોડા પહોચ્યા. ત્યાં પગ્રપેસારે કર્યે 
અગ્રેન્તેને હજી પૂરાં સો વર્ષ પણુ થયાં નથી. એટલે અંમેજે તેમતી ગુલામીને 
ઉત્તેજન આપે તેવી મતોદશાભરી કેળવણી દ્વારા લે[કોના મત પર ઝાઝી માડી 
અસર હજી કરી શકયા નથી. અવરજવરના સાધનોને અભાવે તથા કઈક આ િક- 
સ્વયંપૂ્તિને કારણે મલિપુરીઓ બહાર જતા નથી, તેમ જ બહારના લેદે પણુ 
અહીં મોટા ઉદ્યોગો ન હોવાથી આવતા નથી. આથી બહારની દુનિયા સાધેતો 
મણિપુરતો સંપર્ક ઘણા એછે છે અને તે કારણે મણિપુરી નર્વનન પણુ અત્યાર 
સુધી એતા પૂર્કરૂપમાં સચવાઈ રહ્યું છે. તળ ઈસ્કાલમાં આ પરંપરાગત શાર્રીય 
૧. નલિનોકુમાર શદ્કૂત “વિચિત્ર મણિપુર 
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છે. એમની કુલ વસતિ લગભગ ૭ લાખ જેટલી છે. કુલ લગભગ પંદર હન્તર્‌ 
ચોરસ માઈલે વિસ્તારમાં નાગ પ્રન્ન પથરાયેલી છે. હવે તો એ સુવિદ્તિ ધટના છે 
કે એ પ્રશ્નતો એક વિભાગ ભારતમાં અલગ નાગરાન્યની રચતા માટે પ્રયાસ. 
કરી રલ્રો છે; જ્યારે એક ઉમ્રમતવાદી વિભાગ નાગપ્રદેશતે સાર્વભૌમત્વ આપવાની 
મણણુદ કરી રહ્યો છે. 

આ નાગપ્રશ્નનાં પેટાજૂધો શરીરને બાંધો, વાળ ઓળવાની ઢબ અને હથિ- 
મારેની ખાબતમાં સામાન્ય રીતે એક ખીન્નથી જુદાં તરી આવે છે. આ લોકો હજી 
જૂની પદ્દતિએ જ જવન જીવે છે અતે જીવનનિર્વાહ માટે ખાસ કરીને નની ઢભની 
ખેતી પર આધાર રાખે છે. ખોરાક તૈયાર કરવાની, શિકાર કરવાની અને કાપડ, 
શ્ર તેમજ બીજી જરૂરી ચીજે બનાવવાની તેમની પરંપરાગત રીતની બાબતમાં 
સમાનતા છે. પણું પોશાક, વાળ ઓળવાતી રીત, ધમક કિયાએ, માન્યતાઓ 
અને કળાની બાબતમાં આ બધાં પેટા-જૂધો વચ્ચે ખરેખર વૈવિધ્ય છે. દરેક 
જૂથને વિશિષ્ટ પોશાક કે શાલ હેય છે. કાઈ કિસ્સામાં વાળ ઓળવાની છટા 
દ્વારા, તો કોઈ કિસ્સામાં પુરુષના શરીરના બાંધા પરથી ચોક્કસ જૂથને એળ- 
ખવું સરળ થઈ પડતું. આ સિવાય પણુ ખોરાક, કામ કરવાની વધુ સારી 
પદ્દતિ અતે રોજિદા કે ણ્સવના વખતના પોશાક પરથી અમુક જૂથતે ઓળખી 
શકાય. પણુ હવે વિમાન વ્યવહાર ચાલુ થવાને કારણે અને જ્યાં જ્યાં વિકાસ- 
ઘટક ૦૦100001113: 12€0€10[700થ1 [010]૯€૮15-1૫પ0000વ1 ૯%૯13- 
ફ૦ 5૯1૫1૦૯ વગેરે સ્થપાયાં છે તેમ જ વાહન-વ્યવહાર અતે અવરજવર. 
વધ્યાં છે, ત્યાં આધુનિક સભ્યતાનું ઉત્ર આકરમણુ નજરૅ ચડવા માંડયું છે. 


અમારી ચાર સભ્યોની મંડળીમાં મારે ભાગે મણિપુર રાજ્યની ટેકરી- 
આમાં તેમ જ મેદાનમાં વસતી આદિવાસી ન્તતિઓનાં «ત્યે, ગીતો, હાયતણુાટની 
કળા, સુશાભતો ઇત્યાદિ વિષે તોંધં કરવાનું કામ આવ્યું હતું. મણિપુર રાજ્યના 
નીચૅ જણાવેલા વિભાગોમાં તે તે ન્તતિઓનાં ગામડાંઓમાં, જઈ શકાય ત્યાં 
લગી જપકાર દ્ર]. અને. નહિ તે; ટેકરીઓ ચડીને. ખેચાર દ્વિસ રહી તેમનાં 
નૃત્યો પ્ત્યાદિતા અભ્યાસ કરવાની મને તક મળી હતી. , 


પ્રકારના નૃત્ય માટે હવે સંગીત-તાટક અકાદમી દ્વારા સંચાલિત મણિપુર ડાન્સ 
કાલેજ પણુ સ્થાપવામાં આવી છે, મણિપુર રાજ્યનો વહીવટ સ્થાનિક ચીફ કમિ- 
શનરને હસ્તક છે. મણિપુરમાં સેકેટરીએટ અને બીન્ન સરકારી ભવતે। તેમ જ 
એક મોટી કૉલેજ પણુ છે. 

અનેક દણ્િએ આ નાનુ “૦' (સી) વર્ગીકરણુ પામેલુ રાજ્ય મહેત્ત્વનુ 
છે, રાજકીય દૃષ્ટિએ સરહદ પ્રદેશ હોઇને હિંદના સંરક્ષણુની દૃષ્ટિએ એવું 
મહત્વ ઘણુ મોટુ છે. આથી રાજકારીઓની દષ્ટિ આ ગ્રદેશ પર મડાએધી 
રહે છે, નૃવશશાસ્ત્રીઓને ત્યા વસતી આદિવાસીઓની ન્નતિમા રસ છે. કલા- 
કારાતે એમની નલેનતકલામા રસ છે. સમાજશારત્રીઓને ત્યાના સામાજિક 
જીવનમા મુક્ત રીતે વિઠરતી નારી હિંદમ! સ્્રીના સ્થાન વિષે નવી દૃણ્ઠિ આપી 
શકે તેમ છે. ગાઢા જગલેથી રોાભતી ખીણો, છલકાતા જલપ્રદેશો અને ઉસ્ય 
મિશિમાળાઓ જેતા કુદરતની કૃપા સંપૂર્ણૂપણે આ ગ્રદેશ પર ઊતરી હોય એમ 
લાગ્યા વિના રહેતુ નથી. આમ હોવા છતા સામાન્ય જનતાની દણઠિએ આજ 
સુધી આ પ્રદેશ અન્નણ્યો રહ્યો હતો. દ્વિતીય મહાયુદ્ વખતે જ્યારે ઓઝાદ 
હિંદ ફેજે મણિપુર પર આકમણું કર્ય ત્યારે મણિપુર તથા તેની રાજધાની ઈશ્દ્રાલ 
ન્નણીતા થયા 

મણિપુરના આડ ભાગમાથી સાત ભાગ પહાડી ગ્રદેચ છે. તેના પહાડોમાં 
(યાના આદિવાસીઓ વસે છે. અગાઉ ઉલ્લેખ કર્યો છે તદનુસાર લગભગ ૪૪૦૦૦ 
ઈ. સ, પૂર્વે તિખ્બતો -બર્શન તથા કલારિયન નામતી ખે પીળી ન્નતિઓ ઉત્તર 
પૂર્કમાથી કામરૂપ(હાલના આસામ)માં આવીને વસી. તેમના જ શધર લાલુગ, 
મિફિર, ગારો, ભુટિયા, નાગા કુકિ આદિ લોકો હાલ પણુ પહાડે(માં વસે છે. 
મણિપુરના પહાડોમાં નાગા તથા કુકિ લેકોતી ઘણી વસતિ છે. આ આદિ- 
વાસીઓના ભાષા, રીતરિવાજ, ધર્મ, પહેરવેશ, નતેત ઇત્યાદિ મણિપુરીઓથી 
તદ્દન ભિન્ન છે. તળ ઉમ્ફાલના મેદાનમાં વસતા લે[કોને મણિપુરી કહે છે 
આ લેકાતે આદ્વિસીઓની સંસ્કૃતિ સાથે કશે મેળ નથી ગગા તથા બહ્મપુત્રા 
પાર કરી આવેલી આર્યશ્તતિઓના તે વંશન્ને હોવાતા સંભવ છે 

નાગર રખ્દ આસામી શબ્દ નૌગતુ અમ્ેજી સ્વરૂપ છે. અસેજેએ આપણુ 
દશના કેટલા યે વિશેષ નામોના ઉચ્ચાર એમને મનક્ાવતી રીતે કર્યા હતા અતે 
એ ઉમ્યારો વપરાશમાં રૂઢ પણુ થઈ ગયા. એટલે આ પ્રદેશ તેમ જ ભારતતી 
ઇશાન સરહદે વસતી હિમાલયન પ્રન્નનુ એક વિશિષ્ઠ જૂથ “નાગા'લોક નામે જ 
ઓળખાય છે. ઉત્તર કાચારની ટેકરીઓ (આસામ) મણિપુર, નાગાહિલ્સ, 
ત્યુએન્સાગ વિભાગ, તિરપ સરહદ વિભાગ ઇત્યાદિ પ્રદેશામાં નાગ લોકો વસે 
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છે. એમની ઝુલ્લ વસતિ લગભગ છ લાખ જેટલી છે, કુલ લગભગ પંદર ઢન્નર 
ચોરસ માઈલે વિસ્તારમાં નાગ પ્રન્ન પથરાયેલી છે. હૈ તો એ સુવિધ્તિ ધટના છે 
જે એ પ્રન્નનો"એક વિભાગ ભારતમાં અલગ નાગરાન્યની રચના માટે પ્રયાસ 
કરી રલ છે; જ્યારે એક ઉમ્રમતવાદી વિભાગ નાગપ્રદેશને સાર્વભૌમત્વ આપવાની 
શામણી કરી રહ્યો છે. 


આ નાગપ્રન્નનાં પેટાન્નૂધા શરીરનો બાંધો, વાળ ઓળવાની ઢબ અતે હથિ- 
યારાની બાબતમાં સામાત્ય રીતે એક બીન્નથી જુદાં તરી આવે છે. આ લોકો હજી 
જૂની પદ્દતિએ જ ઇવન જીવે છે અને જીવનનિર્વાહ માટે ખાસ કરીને જૂની ઢબતી 
ખેતી પર આધાર રાખે છે. ખોરાક તૈયાર કરવાની, શિકાર કરવાની અને કાપડ, 
શસ તેમજ ખીજી જરૂરી ચીન્તે બતાવવાની તેમની પરંપરાગત રીતની બાબતમાં 
સમાનતા છે, પણુ પોશાક, વાળ ઓળવાની રીત, ધાર્મિક ક્યાએ, માન્યતાઓ 
અને &ઢળાની બાબતમાં આ બધાં પેટા-જૂથો વચ્ચે ખરેખર વૈવિષ્ય છે. દરેક 
નૂથધને વિશિષ્ટ પોશાક કે શાલ હે[ય છે. “કાઈ કિસ્સામાં વાળ એળવાની છટા 
દ્રારા, તો કોઈ કિસ્સામાં પુરુષના શરીરના બાંધા પરથી ચોક્કસ જૂથને આળ- 
ખૂવું સરળ થઈ પડતું. આ સિવાય પણુ ખોરાક, કામ કરવાની વધુ સારીં 
પહદતિ અને રાજિદા કે (સવના વખતતા પોશાક પરથી અમુક નૂયતે ઓળખી. 
શકાય. પણુ હવે વિમાન-વ્યવહાર ચાલુ થવાતે કારણે અતે ન્યાં જ્યાં વિકાસ- 
ધટક €૦૧00001113/ 126૫૯1૦0 1થા [₹૦]૯૦૬૬- પત્ર 1૦૩વ1 ૯%લા- 
૬101 ૬૦૪૪૦૯ વગેરે સ્થપાયાં છે તેમ જ વાહત-વ્યવહાર અને અવરજવર 
વધ્યાં છે, ત્યાં આધુનિક સભ્યતાનું ઉગ્ર આકંમણુ નજરે ચડવા માડથુ છે. 


'અમારી ચાર સભ્યોની મંડળીમાં મારે ભાગે મણિપ્રુર રાજ્યની ટેકરી- 
આમાં તેમ જ મેદાનમાં વસતી આદિવાસી જતિ નાં નત્યેઇ ગીતો, હાથવણાટતી 
કળા, ચ્રુશાભનો ઇત્યાદિ વિષે નોંધ કરવાનું કામ આવ્યું હતું. મણિપુર રાજ્યના 
નીગે જ્યુવેલા વિભાગોમાં તે તે ન્નતિએઓનાં ગામડાએપમાં, જઈ શકાય ત્યાં 
લગી જીપકાર ડ્રાર! અને નહિ તે! 2ેકએ ચડીને, બેચાર દ્વિસ રહી તેમનાં 
રતો પર્ત્યાદિતા અભ્યાસ કરવાની મને તક મળી હેતી- 


કત ' ધિવભપ્મ કન 

૧ એમોલ તેન્ગનોપલ એમોલ ખુલેન 
૨ અનાલ તેન્ગનોપલ કક અનાલ પ્ુલેત 
૩ ચોથે * ઈગ્કલ શહેર નજીકતી ટેકરીઓ પુરેમ છુલેન 
જ ગાન્ગતે ચુરાચાંદ્ધુર-સબાડિવિઝંત દ્્જ્ગ 


જ ૩૨૯ 


1.80તળતરલલાં -190010 10 1932 તત તોહે ૦0 250 15 
1950.' આ ગાગ્ખુલ ગામના સુખની લામાના નામે જીવાનશ્તેધ દીકરી 
૨૫મી મે ૧૯૫૦માં દ્વિગત થઈ હતી. તેની ઉત્તરક્યાએ। પૂરી થઈ નહોતી. 
કાયુઈ નાગાઓના રીતરિવાજ અતુસાર, આપણામાં જેમ બારસુ, શ્રાદ, જમણુ 
પ્ત્યાદિ વિધિ હેય છે તેવા સમાંતર વિધિ “બવ્લુ-ઉત્સવ ' નામે ઊજવાય 
છે અને વિધિ કરવામાં આવે છે. ત્યારે આજુબાજુની ટેકરીએમાં વસતી 
આદિવાસી પ્રજનને પણુ, પાતાના ગન પ્રમાણે, સુખ) અથવા ઉત્સવનું આયાજત 
કરનાર વ્યક્તિ, ( નિમંત્રે અને મોટી મિજબાની ગોઠવે. છૂટથી રાઈસ ખીઅર, દારુ 
અને માસનું ભોજન થાય. ભૂંજેલું ભૂંડનું માંસ એ પ્રિય વાનગી. જંગલમાંથી 
મોટા સાંઢ જેવા 119૦7 (બાયસન)ને પકડી લાવીને વધેર્યો હતો. એ પ્રાણીને 
કાણુઈ લોકો “સદાંગ' કહે છે. એક પાકી ખાંધણીના ઘર પર “₹૦0100વંપા' 
લખેલું અને ૧૯૫૮ની સાલ હતી. ચૂનાથી ધોળેલું હતું. એની એસરી પ૨ 
દરવાન#્ત પાસે મથાળે અનેક નાગ! કુર્ડુખીજતોની તસવીરો હતી. એમાં વયમાં 
રંગીન તસવીર એક યુવતીની હતી. તે લામાની દેવીની લાગી. એની જ મૃત્યુ 
પછીની ઉત્તરક્યા શ્રાદ્ધ વગેરે ઊજવાતાં હતાં. 


આલેખનેો: 7 


ર 

સંડપની' વચમાતો વધસ્તંભ ખરૅખર આકર્ષક હ્તો. એતી ઊંચાઈ એક 
મૈથોડા જેટલી, સહેજે છથી આઠ ફોટ જેટલી હેતી. ઉપલા ભાગે કાળા રગ અને 
વચમાં ચારે બાજુ લાલરગ તેમ જ લીલારગની ભાત હતી. મથાળે સાંઢતુ મસ્તક 
ચોતયું હતું, વચમાં “દાવ'-(1392૦-૪રા જેનું હથિયારના આલેખન. ચારેબાજુ 
તૈવી ભાત હતી. છેવાડે ભૉંય લગોલગ સાઢનું મસ્તક બાધેવું. તેતે સાદડી 
વડે ઢાંકેલું. તેના પર ડાબે ખૂણે મોટુ વર્તુળ અને જમણે ખૂણુ કેટલીક અટપટી 
ભૌમિતિક આકૃતિનાં આલેખન હતાં. આ બધુ આદિવાસીઓની કલામાં 
જેવા મળે તૈડુ સહુજસ્કૂત અને રેખાઓના વેગીલા આલેખતતું ઘોતક હતું. 
વળા એમાં રૈલીકરણુ પણુ જેવા એવું હતું. ખાસ તૈલ]101૯2.0૦૫ જેવું 
નહે, તો એ ઢંગધડા વિનાનું પણુ નહોતું. પશનાં મા વગેરેની આકૃતિઓ 
સમન્તતી હતી તેમ જ છરા-“દાવ'તાં આલેખતા ઓળખી શકાતાં હતાં. 
પરૂ જે ગાળ અને ખીજી આકૃતિઓ હતી તે સર્ક તેમ જ મનષ્યોનાં પ્રતીક 
સમાન હતી. _મતુષ્યાકૃતિ તદ્ન સાદી રૅખાઓમાં આલેખેલી હતી. ખન્ને 
લટકતા હાથમાં ખીન્તે ગોળ મીંડા હતાં તે નરબલિ કર્યા પછી અવશ્ચજિ 
રછેથી ખપરીએ સૂચવતા હતાં. 


૩૩૬ 


પ માર (પ10041)ચુરાયાદ્પુર-સખડિવિઝન ફેરસ્ેલ 
જીસ્બામ-સબડિવિઝન ક 


૬ કાષુઈ તામેંગલોગ સબડિવિઝન તાર્મે લોગ 
૭ કોમ ચુરાયાધ્ધુર-સબડિવિઝત અને સમાન્ગ 
સદર હિલ્સ સબડિવિઝન 

૮ લુશાઈ ચુરાયાદ્ધુર સબડિવિઝન ૭ યાલ 

૯ કુકિ જ ફઝ 
૧૦ મરમ માએ સર્ડલ મરમ ખુલેન 
૧૧ મારીઆગ તેન્ગનોપલ વિર્તાર લામલાગ ખુલેન 
૧૨ માઓ માઓ સર્કલ માએ સૌગસાગ 
૧૩ મોતર્સોગ તેન્ગનોપલ માઆ સાગ પાથેન 
૧૪ મયોન તેન્ગનાપલ લીવાચાગનિંગ 
વૃપ પતે ચુરાચાધ્યુર-સર્બાડિવિઝન હાતશીપ 

૧૬ તાષુલ ઉખ્રત-સબડિવિઝન ઉખ્ાલ 

૧૭ વૈપેઈ ચુરાચાદ્યુર ચાગખૂજે 


પ્રસતુત અભ્યાસ નિબધમા ઉપયુકત ન્નતિઓમાથી કાથુઈ નાગા, માઓ નાગા, 
યોન મોનસાગ, લુશાઈ, કુકિ અને ઉષ્લ નાગા જતિઓના «ત્યે, ગીતો 
અતે વેશભૂષા તેમ જ રીતિરિવાજ વિષે ઉ'લેખ કરવાતુ ધાર્યું છે. ઃ 

નિબધના પ્રારભે જે પ્રસગ મેં વર્ણવ્યો છે તે વિશે હોટેલના પેલા નાગા 
ન્તતિના છોકરડાએ મને પહેલે જ દ્વિસે ઠીક ઠીક માહિતી :આપેલી. કહે * 
“સવારે દોદાદોડ કરીતે ગયા હતા એ સ્થળ તે તો આખુ ગામ છે, ત્યાં જ 
તા વસે છે બધા કાણુઈ નાગા !' “આ ઈગ્ઠ્દાલ શહેરમાં જ પાછુ ભરખજર 
અનેબન્તરને છેડે ગામ '$ ચ પૂહ્યુ તો કહેઃ “હા | એતું નામ માઝોખુલ-ત્યા 
લગભગ ૩૦૦ નાગની વસતિ અને આજે તો મોરો બલ્લુ તહેવાર છે.' ઇત્યાદિ. 
વિધિઃ ક 

હું મટપમાં પેય ત્યારે મેં બહાર એક “બેત?' 141200 જેએલ 
તેમાં અંમેજમા લખેલુ: “3/1.1.00-4 પધ્પતાં બીટિતતતઠુ £૦ ૦૦, 
[2₹૦[ઝપ્તાટર્ત 0૪ 1₹૦0૦૫ત1' અતે જ્યા સાઢનું માથુ ખાધેકુ તેની 
બાજુમા તુલસીકયારા જેવી રચના કરી હતી. એતા પર લખેલું: ૩૦૨૬૦૩ 
10) ૦૧0૯ તત્ત્વ 5૦5૦૫૬ 103 છુ૦, 9ઘદ 10110છુ 108૯100017 
£ત1 1105 €૪૯ 1૯૯510 '-10 ૬૫૩૯૯૬ 1060007 9 ]43૬ 

૩૩૦ 


1.21020ત્તટ -100૫” 1% 1932 જત તૉલ્તે ૦ત 250] 115: 
1950.' આં સાગ્રેણુલ ગામના સુખીની લામાના નામે જુવાનશ્તેધ દીકરી 
૨૫મી મે ૧૯૫૦માં દિવંગત થઈ હતી. તેની ઉત્તરક્યાએ પૂરી થઈ નહેતી* 
કાથુઈ નાગાઓના રીતરિવાજ અતુસાર, આપણામાં નેમ બારમું, મ્રાહ, જમણુ 
ઇતટાદિ વિધિ હેય છે તેવા સમાંતર વિધિ “ બલ્લુ-ઉત્સવ' નામે ઊજવાય 
છે અને વિધિ કરવામાં આવે છે. ત્યારે આજુબાજુની ટેકરીઓમાં વસતી 
આદ્વિસી પ્રશ્નને પણુ, પોતાના ગન પ્રમાણે, સુખી અથવા ઉત્સવનું આયોજન 
કરનાર વ્યક્તિ, નિમંત્રે અને મોટી મિજબાની ગૅવે. છૂટથી રાઈસખીઅર, દારુ 
અને માંસનું ભોજન થાય. ભૂંજેલું ભૂંડનું માંસ એ પ્રિય વાનગી. જંગલમાંથી 
મોટા'સાંઢ જેવા 431૭૦1 (બાયસન)ને પકડી લાવીને વધેર્યો હતો. એ પ્રાણીને 
કાણુઈ લેકે] “સદાંગ' કહૈ છે. એક પાકી બાધણીના ધર પર “₹ત૦00006ંપા' 
લખેલું અતે ૧૯૫૮ની સાલ હતી. ચૂનાથી ધોળેલું હતું. એની ઓસરી ૫૨ 
દરવાશ્ન પાસે મથાળે અનેક નાગા કુ્ડુંબીજ્તોની તસવીરો હતી. એમાં વચમાં 
રંગીન તસવીર એક યુવતીની હતી. તે લામાની દેવીની લાગી. એની જ મૃત્યુ 
પછીની ઉત્તરક્યિ શ્રાદ્ધ વગેરે ઊજવાતાં હતાં. 


આલેખને1: ૮ ઃ 


ષ્‌ 

* શૂંકપની વયમાતો વધસ્તંભ ખરેખર આકર્ષક હતો. એની ઊંચાઈ એક 
મથોડા જેટલી, સહેજે છથી આઠ દ્રોટ જેટલી હતી. ઉપલા ભાગે કાળા રંગ અને 
વચમાં ચારે બાજુ લાલરંગ તેમ જ લીલારગની ભાત હતી. મથાળે સાંહતું મસ્તક 
ચોતકુ હતું. વચમાં “દાવ'-(122૦-૪૭રા જેવું હથિયાર)નાં આલેખન. ચારે બાજુ 
તેવી ભાત રતી. છેવાડે ભય લગોલગ સાઢતું મસ્તક બાંધેલું. તેતે સાદડી 
વડે ઢાકેલું. તેના પર ડાખે ખૂણે મોડું વર્તુળ અને જમણે ખૂણે કેટલીક અટપટી 
ભૌમિતિક અકૃતિનાં આલેખન હતાં. આ બઘું આદિવાસીઓની કલામાં 
જેવા મળે તેવું સહજસ્કૂત અને રેખાઓના વેગીલા આલેખનતું ઘોતક હતું. 
વળી એમાં શેલીકરણુ પણુ જ્નેવા મળતું હતું. ખાસ તેંટા1૩1720101 નવું 
નહિ, તત એ ઢંગધડા વિનાનું પણુ નહોતું. પશુનાં મા વગેરેની આકૃતિઓ 
સમજતી હતી તેમ જ ૭રા-“દાવ'તાં આલેખતા ઓળખી શકાતાં હતાં, 
પણુ ને ગોળ અતે ખીજી આકૃતિઓ હતી તે સર્ય તેમ જ મનુષ્ષોતાં પ્રતીક 
સમાન હતી.' મનુષ્યાકૃતિ તદ્ન સાદી રેખાઓમાં આલેખેથી છતી. બન્ને 
લટ્કતા હાથમાં બીન્તે ગોળ મીંડા હતાં તે નરબલિ કર્યા પછી અવશ્ચિછ 
રહેલી ખઓપરીઓ સચવતાં ઢતાં.. 
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જનોઈ પટે ખભે પદો. તેમાં ય આકર્વેક ભાત. કેડે વિંટાળી ઢીંચણુ લગી પહેરી 
જહેય-હાથવણાટના ઉત્તમ નમૂના જેવી શાલ. લાલ રંગની પ્રધાનન્સાત અને 
કોળી પટ્ટીએતી સમાંતર રચના. પગે સાદડીના બનાવેલા ઉપસેલા સ્નાયુ દેખાડતાં 
મોરના, ત્રીક 'કે રોમન સૈનિકે પગે બાંધતા તેવાં-બલિજ અને વીરત્વનાં 
પ્વોતક હેય તેથી ય વછુ ઉપસાટ ભરેલાં. સુદઢ ઉજળા વાન અતે મૉંગોાલેોપ્ડ 
જ તેવા જ ચહેરાઓ. રગતી છાકમહ્ધોળ ઊડે. એ નૃત્યમાં વિવિધ [81લ1પાડ 
પડવાને કારણે અતે આવા આક્વક દેખાવ પોશાક વેશભૂવા આદિને કારણે 
એકવિંધતા ન જણાય. 
વાજિત્રો 

મુખ્ય વાજિત્ર તે હોલ. સાધારણુ રીતે બન્ને બાજુ વગાડી શકાય તેવું. 
કાંસાના બનાવેલો ગંગ. એતો પ્વનિ ટેકરીઓમાં વિશિજ વ્યક્તિત્વ ધારે.* 
હાથમાં દાવ ન હોય તો તાળીઓ પણુ પાડે. લયબદ્દ અને ધીમે ધીમે નય 
ચગતાં ડૂત ગતિ કરે, ઘણુ ઊભાં કારેલાં વાંસ જેવી વાસળી “કે પાવો વગાડે. 
તેતે “ફ્‌્‌ટ' (11૬0 કહે. પણુ કાણુઇ નાગા તેવા વાંસ ઉપયોગમાં લેતા નથી. 
મુપ્યત્વે ગંગ અને ઢોલ બે જ વાઘો. આ વૃત્યોમાં “હેઇસા હેઇસો'ના ઉદગારો, 
કશા ગીતની સંગત ન હ. 

*ૃત્યની ઉત્પત્તિ પાછળની દંતકથા એ। 

આ વિવિધ નૃત્યો 1.41 ની ૫1છળ તે તે «ૃત્યોની ઉત્પત્તિના ઇતિહાસ 
દતકથા જેવા છે. “પાગલોના' લામ નામે નૃહયતી કથા લઈએ. દૂતપાંગ અને 
જુલેનગ્લુએ શામતીંગ ફેલમેઈ દેવના અવતાર સમા ગ્હાગને જન્મ આપ્યો. 
મોટા થઈ ને આ મ્હાગે સૌ મનુષ્યો પશુ-પક્ષીઓતે પલ્લી પર એકત્રિત કર્યા, 
અતે એ સૌનું શતિવાર વર્ગીકરણુ કર્યુ. તે ટાણે એક મોટા વિધિ-ઉત્સવનું 
પણુ આયોજન કરવામાં આવ્યું. ત્યારે પાંગલોના (૩૫૪11037 ) મુપ્ય મહે- 
માન હતા, એમણું ખીશ્ન આમંત્રિત નલક્ે સાથે નૃત્ય કર્યું. ્હાંગતે નાગલોકો 
સૃણિનું સર્જન કરનાર દેવ ગણીને પૂજે છે. ઈશ્રિર-દંપતિએ સૌ ન્નતિઓના 
વર્તીકરણુનું કામ એને સાપેું. આ સિજ્ગાની દરમિયાન પાંગલોાનાના એ 
નૃત્ય બાદ પ્રા, પક્ષીએ, તેમ જ અન્ય લોકોએ વત્યો કયી. ગ્હાંગે પશુ તેમ જ 
પક્ષીઓનું અનુકરણુ કરી જૃત્વ કર્યું અને પરુ-પક્ષીઆની વિવિધ ગતિઓમાં 
કેમ નૃત્ય કરવું તે આ નાગન્નતિને શીખવ્યું. 

અતેક વર્ષા લગી નાગલાકો આમ જૃત્ય કરતા આવ્યા. ત્યાર બાદ 
સ્વર્ગમાંથી ગોન્થુ અતે ગોર્મીણ નામે ખે દેવતાઓને મોકલવામાં આવ્યા. તેઆએ 
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«ૃત્યા-1[.થ#1 લામ ક 
આવા ઉત્સવ-પ્રસંગે હત્યા અચૂક થાય. કાણુઈ નાગાઓની કાઈ લિપિ 
નથી. ઇન્કાલમાં રહેતા નાગાઓ મૈતેઈ ભાષા જણે. આસામી લિપિમાં લખે. 
એમની બોલીમાં નૃત્યોને લામ (1.01) કહે છે. તેના ત્રગુ વિભાગ છે. 'ેવળ 
પુસ્ષો જ કરે, કેવળ સ્્રીઆ માટેનાં લામ અને સમૂહ-નર્તન જેમાં સ્રરીપુસ્ષ 
બન્ને ભાગ લે. પરંતુ દરેક નૃત્યના પ્રર્મગો નોખા નોખા. આ પ્રર્મગે કેવળ 
પુસ્ષ્રાએ જ «ત્યો કર્યા હતાં અને એમાં કાણુઈ નાગા ન્નતિનાં ૬૯, યુવાન 
તેમ જ ખાળકોએ પણુ ભાગ લીધે હતો. મરંંગજગ લામ, સીસેંગ લામ, બલ્લુ, 
ખોઇ ખોલ લામ, ખોગપુંગ લામ, બા લામ, મુઈ લામ, રીલુ લામ ઇચાદિ 
વિવિધ «ત્યો તેઓ કરે છે. પુરષો જ કેવળ ભાગ લે તેને મરગઈગ લામ 
કણે છે. તેમાં ન્નતિગત પોશાક પહેરી, હાયમાં રૂપેરી પાનાંવાળાં ચળકતાં 
દાવ ઝાલી, હેઇસોા હેઇસોા કરતાં બધાં નૃત્ય કરે. શરૂમાં ખે પક્ષ સામસામા 
ઊભા રહે અતે વળાંક વળી એક દિશામાં હારબંધ સાધારણુ હળવાં પમલાં 
ભરી *«ત્યતો પ્રારંભ કરે, ત્યાર બાદ વિવિધ ભૌમિતિક આકૃતિઓ રચતા ન્ય. 
તેમાં વર્તુળ, વર્તુળમાં બે પક્ષ પાડી એક વિરૃદ્ધ દિશામાં ફરે તેમ નાનું વર્તુળ 
રચે, ખીન્ન તે જ વર્તુળને આવરી લઈ પેલા નર્વક્રોની વિરુદ્ધ દિશામાં ફરે. 
પછી ચપળતાપૂર્વક ફરીતે એક મોડું વર્તુળ રચે. ધાન ફૂટતા હેય તેમ વધ- 
સ્તંભ નજીક બધા નર્લક્રો ટોળે વળે અને હેઇસા કરીને પાછા વિખેરાઈ જઈ 
સમાંતર દિશામાં તાલબદ્ધ ઉતાવળાં પગલાં લે. આમ એનો “ટેમ્પો વપતો 
ન્તય. ઢોલ ધડૂસે, ગાંગનો ટેકરીએમાં પડધા પાડતો સર સમમ્ર વાતાવરણુતે 
રસી દે, અતે “હૈઇસો હેઇસે'ના સ્વરો દિશાઓતે ભરી દે. થાકીને ઢળી 
પડે તેટલી હદે લોથપોથ થઈ રૃ કરવામાં મશગૂલ થઈ ન્તય. નૃત્યો શરૂ કર્યા 
પૂર્વે સોમરસ-પાનનાં હવા-પાણીનો પૂરેપૂરો પ્રભાવ વર્તાય. 
પોશાક 
સૌથી આકર્ષક અંગ તે એમતો આહાર્યાભિનય. મૂળે આ પ્રશ્નતી રંગ- 
વિષયક સૂઝ ઉડી અને સોપ્કસ છે. પ્રત્યેક નાશા-શૂધ પોતપોતાના વિરિજ 
રંગબેરગી ન્નતિ-ગત અને પરપરાગત પોશાકો પરિધાન કરે. હાયમાં બાવડા પર્‌ 
હાથીદાંતનું મોટું કડું હોય. માથે શગડાના આકારના સુમુટ, બન્ને છેડાએ પર 
જરી-તોપ અયવા ચળકાટ મારતા ધાગા-દોરા વીંટી ભાત છપસાવી હોય. 
હાથમાં પકડેલા દાવનાં રૂપેરી ઝગારા મારતાં પાનાં સાથે એ મુઝટનાં ઝળાં- 
ઝળાં થતાં તેજ રપર્ધા કરૈ. ગળામાં અનેક કિડ્યાઓની આપણે આંગણે 
તોરણુમાં વાપરીએ તેવડી ભૂગળીઓના કદની -મણુકાઓની વિવિધરગી માળાઓ. 
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જનોઈ પટ્ટે ખભે પટો. તેમાંચ આકર્વક ભાત. કેડે વિંટાળી ઢીંચણુ લગી પહેરી 
છહેય-હાયવણાટના ઉત્તમ નમૂના નેવી શાલ. લાલ રંગની પ્રધાન-ભાત અને 
કાળી પટ્ટીઆની સમાંતર રચના. પગે સાદડીના બનાવેલા ઉપસેલા સ્નાયુ દેપ્પાડતા 
મોશન, ત્રીક કકે રોમન સૈનિકો પગે બાંધતા તેવાં-બલિજ અને વીરત્વનાં 
ઘ્ોતક હેય તેથી ય વધુ ઉપસાટ ભરેલાં. સુદઢ ઉજળા વાન અને મોંગાલેોઇડ 
“ તેવા જ ચહેરાઓ. રંગતી છાકમષોળ ઊડે. એ નૃત્યોમાં વિવિધ [4૬૬૯105 
પડવાને કારણુ (અને આવા આકર્વેક દેખાવ પોશાક વેશભૂષા આદિને કારણે 
એકવિધતા ન જણાય. 
વાજિત્રા 

ગ્રુખ્ય વાન્ત્ત્રિ તે રોલ. સાધારણુ રીતે બન્ને બાજુ વગાડી શકાય તેવું. 
કાંસાના બનાવેલો ગૉંગ. એનો ધ્વનિ ટેકરીઓમાં વિશિજ વ્યક્તિત્વ ધારે.* 
હાથમાં દાવ ન હોય તો તાળીઓ પણુ પાડે. લયબદ્ધ અતે ધીમે ધીમે રલ 
ચગતાં કૂત ગતિ કરે. ઘણાં ઊભાં કરેલાં વાંસ જેવી વાસળી કે પાવા વગાડે. 
તેતે 'ફીટ' (111) કહે. પણુ કાણુઇ નાગા તેવા વાંસ ઉપયોગમાં લેતા નથી. 
મુપ્યત્વે ગાંગ અને ઢોલ ખે જ વાઘો. આ નૃત્યામાં “હેઇસા હેઇસા'ના ઉદગારો. 
કશા ગીતની સંમત ન હુ. 

નૃત્યની ઉત્પત્તિ પાછળની દંતકથા: 

આ વિવિધ «ત્યો 1.14 ની પાછળ તે તે હત્યાની ઉત્પત્તિના ઇતિહાસ 
દંતકથા જેવા છે. “પાંગલોના' લામ નામે «ૃત્યની કથા લઈએ. દુનપાંગ અને 
જુલ્ેનગ્લુએ શામતીંત્ર ફેલમેઈ દેવના અવતાર સમા ગ્હાગતે જન્મ આપ્યો. 
માયા થઈને આ ગ્હાગે સૌ મનુષ્યો પશુ-પક્ષીઆને પૃથ્વી પર એકત્રિત કર્યા, 
અતે એ સૌતું ન્નતિવાર વર્ગીકરણુ કર્ડું. તે ટાણું એક મોટા વિધિ-ઉત્સવતું 
પણુ આયોજન કરવામાં આવ્યુ. ત્યારે પાંગલોના (૩૫૪૦11૦૫?) મુપ્ય મહે- 
માન હતા, એમણું ખીન્ન આમંત્રિત નતૈકો સાથે «ત્ય કર્યું. રહાંગતે નાગલોકો 
સૃષ્િતું સર્જન કરનાર દેવ ગણીને પૂજે છે. ઈશ્વિર-દંપતિએ સૌ નતિઓના 
વર્ગીકરણુનું કામ એતે સાપેલ્યું. આ મિજબાની દરમિયાન પાંગલાનાના એ 
જૃત્ય બાદ પશુ, પક્ષીઓ, તેમ જ અન્ય લોકોએ નૃત્યો! કયી. મ્હાંગે પર તેમ જ 
પક્ષીઓનું અનુકરણુ કરી જૃત્જ કર્યું અને પશુ-પક્ષીઆની વિવિધ ગતિઓમાં 
કેમ વૃત્ય કરવું તે આ નાગન્નતિતે શીખવ્યું. 

અતેક વર્ષો, લગી નાગલેકો આમ રૃત્ય કરતા આવ્યા. ત્યાર બાદ 
સ્વર્ગમાંથી ગો-શુ અતે ગોર્મીંગ્ર નામે ખે દેવતાઓને મોકલવામાં આવ્યા. તેઆએ 
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આવીને તપાસ કરી તો જે વૃત્યો મ્હાગે શીખવ્યા હતા એ નૃત્યો નિદા- 
પૂર્વક કાણુઈ નાગાએ કરતા હતા. આથી પ્રસ થઈ એમણે વગ્દાન આપ્યુ, 
અતે ત્યારથી કાણુઈ નાગ્રાએ «ૃત્યમાં પોતાતું મ્રેછત્વ ત્નહેગ કરવા લાગ્યા. 
આ નૃત્યો ન્નેતા મતે પાછળથી એમા ઘણી એકવિધતા લાગી હતી, 
પરતુ તેતુ કારણુ શોધતા વાર લાગી નહિ. આદ્વાસીઓની એક રીતે ન્તેતાં 
સ્વયપૂર્તિવાળી (ડટા ડ્ણાદલટાદ) સમાજરચનાને કારણં અતે ધાર્મિક 
માન્યતાઓ તેમ જ વહેમ, રીતગ્વિજ વગેરે અગે એમના સામૂહિક જીવનમાં 
આવા ઉત્સવવિધિના પ્રમાણુ કઇક વિશેષ છે. વળી સમાજની પ્રત્યેક વ્યક્તિ 
આ સમૂહ-ગાન નૃત્ય વગેરેમા ભાગ લઈ શકે તેવી સગવડતે કારણ એ નર્તન 
અનૅ ચલનમા સુગમતાના તત્ત્વો છે. જેથી ઉમંગમા-ઉત્સાહમાં આવી જતાં 
ગ્રેક્ષક કે દરીક તરીકે ખેસી રહેલી વ્યક્તિ પણ ચાવુ નૃત્યમાં ન્નેડાઈ શકે. 
વળી જે 11000152101 ફ્રેરફરારા એમાં થતા રહે છે તેતે નૃત્ય કરનાર 
મડળીતો નેતા અથવા નેત્રી એટલી તો સહજ રીતે નવાં આવર્તનો કે પદયલનો 
યોજે છે “કે તેતે અનુસરવાતુ ઝાઝૂ મુશ્કેલ ન નીવડે. આવાં «ત્યાની સુગમતા એતુ 
વ્યવહારિક અગ છે. એમા સૌ વ્યક્તિઓ સમાજના બધા જ સદરમેર એકત્ર 
રહી સમૂહજવન જીવી શકે તે ભાવનાપ્રધાન છે. સૌ પહેલાં જ્યારે આદિ- 
માનવાએ આનદના માર્યા કિલકારી કરી ટૅકડો માર્યો હરો કે દોડતાં દોડતાં 
ઘડીમાં ૬ુત ગતિએ તો! ઘડીમાં વિલબિત ગતિએ દોડી એણે એમાં આનૈદ મેળવ્યો 
હરે ત્યારે જમીન પર આધાત આપીને (પગ વડે) એણે લય((3]70310)ની 
શોધ કરી હોની ન્તેઈએ. લખ્નુ વિકસિત રવરૂપ તે તાલ (ધ10૯-04ત15) 
અને એમાથી સવાદી તત્ત પ્રગટયું. ધોરે ધીરે એ લય ન્નેડે ગજન (1પપ1- 
1118) પણુ ઉદ્દભવ્યું, અને તે વખતથી સગીત અતે «યનો અવિના- 
બાવી શબધ સ્યપાયે. કેવળ ગુજન ત્નેડે લયબદ્ધ નૃ થવા લાગાં, અતે 
એ ચંગીતમા પણુ ઉલાસભૅર ખધા ભાગ લઈ.શંકે તેવી આંતગ્કિ સૂઝ કેળવાઈ. 
નૃયો સાથેનાં ગીતોમાં પણુ સૂરની એકવિધતા જણાતી. પણુ તેનું 
કારણુ ઉપર જણાવ્યુ તેનુ જ હોવું જઇએ. સમાજની ખધી વ્યક્તિઓ સાથ 
- ૫ આપી શક્ટે અને એમાં સામૂહિક આનંદ પ્રામ કરે એ જ છેતુ છોવે! જઇએ. 
કાં ઝાડા રવરપ્રસ્તાર કે વિસ્તાર નથી છોતા. આરેડઅવરોહ હોય છે 
પણુ ત્ત એવા નહિ જેમાં સૌનાં ગળાં નોખા વર્તાઈ આવે ! ઊધટાનું સામૅજસ્ય- 
ભર્યું એ ગાન ન્ત્ણાય. એમાં અર્ય તારવતાં ભારૅ મુરકેવી પડતી. પ'્ગુ કદાચ 
એમાં અર્ય રોધવાને ગ્રયત્ન જ «થા હોવો નેઈએ. કણુમધુર તત્ત પણુ 
જાઈ વાર ગેરહ!૪ર જણાતું. એમા રૈજકનત્ત નહિં માટે એ તિન્તનદે 
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ગાતાં તે બહુ જ રપણૃપણે જણાતું. ધોડી વારમાં જ તેએ અમારી 
હાજરી કે તેમના પર મેડાએલ મુવી કેમેરા વગેરે ભૂવી જતા અતે કવળ 
ઉત્સાહના માર્યા રસો કરતા. ધણું રથને સ્પમારા પ્રવાસમાં દેઈ ચોપ્કસ ઉત્સ- 
વોતો મોત નહોતો થતો, તથાપિ રય કરવાની આ તક એમને મોમાં 
લાવી રેતી. એટલે બહ ગ્વાએલી અતે 0“લેખ પામેવધી ૬[0૦0101૮11)/ 
ગ્વયરૂર્તિ - એમાં અચૂક જણાતી. હા, ધણી વા? સ્ત્રીઓ સદ્દાચ પામતી. 
શરૂમાં તેઓ તદ્પ થઈ નૃયો ન કરતી. પણુ વધતા જતા લય તાલ સાથે 
એ સોચ ઘટી જતો. દઈ વાર ચાલીસની સપ્યા તો કોઈ વાર વીસળાવીસ 
જાં? પ્ઈ વાર કેવળ આદદ્સ જણાં જ રયો કગ્તાં. એકમ-નર્વન ૬૦1૦ 
ર1૮૯ નેવું કયારે ય નહિ. સમૃહનન્યો જ બધાં, પ્રત્મેક વખતે એમના ન્તતિગત 
પોશાથ્માં તેઓ નત્ય ન કરી રાકતાં. ધણી વાર ઉધાડે ડિલે કરતા, ટાઢ તો 
એવી પડે "ક મોંની ડાકલી વાગે પણુ એઓતો રોખ્ખ «જ એવો અદ્શુત કે 
ઘાડી વારે પરસેવે રેબરેમ થઈ «નય. 


આવીને તપાસ કરી તો જે જૃત્યો મ્હાગે શીખવ્યા હતા એ કૃત્યો નિંષા 
પૂર્વક કાયુઈ નાગાએ કરતા હતા આથી પ્રસભ થઈ એમણે વગ્દાન આપ્યુ, 
અને ત્યારથી કાણુઈ નાગરાએ નૃત્યમાં પોતાનુ બેષત્વ ન્નહેગ કરવા લાગ્યા 
આ નૃત્યો નનેતા મતે પાછળથી એમા ધણી એકવિધતા લાગી હતી, 
પરતુ તેનુ કારણુ શેધતા વાર લાગી નહિ આધ્વિાસીઓની એક રીતે ન્નેતા 
સ્વયપૂર્તિવાળી (ડાં ડણતટદ) સમાજરચનાતે કારણે અને ધાર્મિક 
માન્યતાઓ તેમ જ વહેમ, રીતગ્વિજ વગેરે અગે એમના સામૂહિક જીવનમા 
આવા ઉત્સવવિધિના પ્રમાણુ કઇક વિશેષ છે વળા સમાજની પ્રત્યેક વ્યક્તિ 
આ સમૂહ-ગાન નૃત્ય વગેરેમા ભાગ લઈ શકે તેવી સગવડને કારણં એ નર્તન 
અને ચલનમા સુગમતાના તત્ત્વ છે જેથી ઉમગમા-ઉત્સાહુમા આની જતા 
પ્રેક્ષક કે દરીક તરીકે બેસી રહેલી વ્યક્તિ પણુ ચાનું જૃત્યમા ન્નેડાઈ શકે 
વળી જે 110૦0915૧11015 ફેરફારો એમા થતા રહે છે તેતે નૃત્ય કરનાઃ 
મડળીતો નેતા અથવા નેતી એટલી તો સહજ રીતે નના આવર્તનો કે પદ્ચલતો 
યોજે છે કે તેતે અતુસરવાનુ ગાઝુ મુશ્કેલ ન તીનડે આવા નૃત્યોની સુગ્રમતા એતુ 
વ્યવહારિક અગ છે એમા સૌ વ્યક્તિઓ સમાજના બધા જ ત્તદરયો એકત 
રહી સમૂહજ્વન 9ની શકે તે ભાવનાપ્રધાન છે સૌ પહેલા જ્યારે આદિ 
માનવાોએ આનદના માર્યા કિલિકારી કરી ટૅકડો માર્યો હશે કે દોડતા દોડતા 
ઘડીમાં દુત ગતિએ તો ઘડીમાં વિનબિત ગતિએ દોડી એણે એમા આનદ મેળવ્યો 
હશે ત્યારે જમીન પર આવાત આપીને (પગ વડે) એણ્‌ લય(()/11180)ની 
શૈધ કરી હોની ન્નેધએ લયથનુ વિકસિત સ્‍વરૂપ તે તાલ (11106 2૧8૬) 
અને એમાથી સવાદી તત્ત પ્રગટયુ ધોરે ધીરે એ લય ન્ેડે ગજન (ઉપા 
1810) પણુ ઉદ્દભ-યુ, અને તે વખતથી સગીત અતે નૃષતો અવિના 
ભાની શબધ રથપાયો કેવળ ગજનત ન્નેડે લલગદ્ નત્ય થવા લાગ્યા, અને 


